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NERIMAN NUZHET’IN RUBAB DERGISINDEKI SITRLERI UZERINE
BiR INCELEME

Ozlem BASBOGA”
Oz: Tiirk edebiyatinda eserleri dergi ve gazete sayfalarinda kalmis pek gok yazar mevcuttur.
Bunlardan biri de Neriman Niizhet’tir. Neriman Niizhet, Riibab basta olmak tizere Kadinlar
Diinyasi, Yeni Sark gibi mecmualarda siir, deneme, makale gibi farkli tiirlerde eserler
yayimlamistir. Buna ragmen Neriman Niizhet’in eserleri iizerine genis ve doyurucu bir ¢aligmaya
rastlanmamistir. Birkag ¢aligmada yazarin ismi zikredilmis ancak eserleri incelenmemistir. Yazarin
siirlerinin incelenmesi bir yandan bir kadin sairin edebi verimleri hakkinda bilgi verirken diger
yandan dénem edebiyatinin daha iyi anlasilmasima katki sunacaktir. Sair Riibab’da on dokuz siir
ve i¢ deneme yayimlamistir. Calismada sairin 9 Subat 1327 (22 Subat 1912) — 2 Kéan{n-i sani
1329 (15 Ocak 1914) tarihleri arasinda Riibab dergisinde yayimlanan siirleri Latin harflerine
aktarilmis, siirler icerik ve bicim acisindan incelenmistir. Fecr-i Ati edebiyatmm temsilcileri
arasinda gosterilen Neriman Niizhet Riibab’daki siirlerinin bilyiik bir kismida aksam vakitlerini,
durgun sulari, bu anlarin uyandirdigi elem duygusu gibi ferdi konulari anlatmis, Balkan
faciasindan sonraki siirlerinde ise milli bir duyus hakim olmustur. Calismada, siirlerdeki degisim
icerik ve bi¢im agisindan dikkatlere sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk Siiri, Neriman Niizhet, Riibab Dergisi, Fecr-i Ati.

AN ANALYSIS OF NERIMAN NUZHET’S POEMS IN THE RUBAB JOURNAL

Abstract: Many writers in Turkish literature have seen their work confined to the pages of journal
and newspapers. One of these is Neriman Niizhet. She published works in various genres,
including poetry, essays and articles, in journals such as Riibab, Kadinlar Diinyast and Yeni Sark.
Despite this, no comprehensive, in-depth study of Neriman Niizhet has been found. While the
author's name has been mentioned in a few studies, her work has not been analysed. Analysing the
author's poetry would provide insight into the literary output of a female poet and contribute to a
better understanding of the literature of the period. The poet published nineteen poems and three
essays in Riibab. This study transcribes and analyses these poems in terms of both content and
form, focusing on those published in the journal between 9 February 1327 (22 February 1912) and
2 Kantn-i sani 1329 (15 January 1914). Regarded as a representative of the Fecr-i Ati literary
movement, Neriman Niizhet primarily addressed personal themes, such as evening hours, still
waters, and the sense of sorrow evoked by such moments in her Riibab poems. However,
following the Balkan catastrophe, a national sentiment prevailed in her poetry. This study
highlights the changes in her poetry in terms of both content and form.

Keywords: Modern Turkish Poetry, Neriman Niizhet, Riibab Journal, Fecr-i Ati.

Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Tiirk basm hayati1 canlanmus, pek ¢ok gazete ve
dergi yayimlanmistir. Bu donemde yayin hayatina baslayan Riibab dergisi yazar kadrosuyla
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Tiirk edebiyatinda 6zel yeri olan siireli yaymlardan biridir. Nazim Hikmet Polat’in, “II.
Mesrutiyet Devri basin ve edebiyat hayatinin iyi bir aynast” (2005, s. 19) olarak nitelendirdigi
dergi, “Tirkiye’deki biitiin edebi olusumlar1 kucakla”ma (2005, s. 20) istegiyle yayin
yapmistir. Nitekim dergi bir yandan taninmis yazarlarin eserlerini nesrederken diger yandan
daha az taninan isimlere de eserlerini yayimlama imkani tanimistir. Riibab ayrica ¢ok sayida
kadin yazara yer vermesiyle de 6zel bir yere sahiptir. Bedia Cenah, Bedia Siiha, Belkis Ferit
Hanmm, Belkis Seniha, Betiil Resat, Feyziye M., Hacer, Ihsan Raif, K. S. Hanmim, Maide
Hanim, Mevhibe Ziya, Munise Sefik, Miinevver, Miinevver Asim, Miinevver Hanim, Nuriye,
Saadet Mehmet Hanim, Sadiye Vesile, Samiha Cavidan, Tebrike Hanim gibi kadin yazarlarin
siirleri, deneme ve hikdyeleri dergide yaymmlanmistir. Dergide eserleri yayimlanan
kadinlardan biri de Neriman Niizhet tir.

Neriman Niizhet’in Riibab’da 19 siiri yayimlanmistir. Bunlar “Mesa-y1 Sita” (C.I. S. 3,
09 Subat 1327, s. 23), “Aksamimn Miinacatr” (C.I, S. 4, 16 Subat 1327, s. 32), “Giin Sonu”
(C.1, S. 7,08 Mart 1328, s. 56), “Sabah” (C.1, S. 11, 05 Nisan 1328, s. 102), “Aksam” (C.1, S.
15, 26 Nisan 1328, s. 158), “Sularin Siiri” (C.I, S. 18, 17 Mayis 1328, s. 194), “Son Saat”
(C.1, S. 21, 07 Haziran 1328, s. 225), “Serap Vakitleri” (C.I, S. 23, 21 Haziran 1328, s. 250),
“Nisyan” (C.I, S. 28, 19 Temmuz 1328, s. 322), “Bahara” (C.I, S. 31, 09 Agustos 1328, s.
353), “Menekse G617 (C.1, S. 35, 06 Eyliil 1328, s. 399), “Aksamlar” (C.1I, S. 43, 13 Kanun-i
evvel 1328, s. 45), “Aksam ve Hilal” (C.II, S. 50, 07 Mart 1329, s. 108), “Hiicum Giinii” (C.
I1, S. 52, 21 Mart 1329, s. 136), “Sarkin Ruhu” (C.1II, S. 54, 03 Nisan 1329, s. 166), “Endise”
(C.11, S56, 18 Nisan 1329, s. 204), “Hazan Aksami” (C.II, S. 65, 20 Haziran 1329, s. 350),
“Hazan ve Aksam” (C.II, S. 78, 10 Tesrin-i evvel 1329, s. 479), “Ben” (C.11, S. 89, 02 Kanin-
1sani 1329, s. 654) isimli siirlerdir. Siirlerinin yani sira ayni dergide “Elem Safhalar1” (C.I1,
S. 60, 16 Mayis 1329, s. 273), “Kamerin Hatiralar1” (C.II, S. 69, 18 Temmuz 1329, s. 332),
“Marmara’nin  Geceleri” (C.IIl, S. 105, 20 Subat 1329, s. 73) isimli iic deneme de
yayimlamistir. Sairin Kadinlar Diinyasi’nda yayimladig siirleri “Hicran Sesleri” (nr. 17, 20
Nisan 1329), “Bizans” (nr. 96, 8 Temmuz 1329) “Bahar” (nr. 112, 5 Tesrin-i Evvel 1329)
siirleridir (Y1lmaz, 2009, s. 196). Yeni Sark gazetesinde 12, 18, 25, 34, 39, 46, 61, 89, 109,
137, 158, 166. sayilarda “Kadinlik Siitunu”nda yazmistir. Bu yazilardan 137. sayidaki
“Anadolu Mektuplar1 - Yunan Entrikalar’” ve 158. sayidaki “Beyoglu'ndaki Balo” yazilari
disinda kalanlar “Istanbul Muhabiremizden” bashigmi tasimaktadir.(Celik, 2021). Neriman
Niizhet “Gazetenin Istanbul muhabiri olmakla birlikte Kadmnlik Siitunu’nda en ¢cok makalesi
bulunan isim”dir (Celik, 2021, s. 85).

Kaynaklarda Neriman Niizhet’in hayatiyla ilgili yeterli bilgiye rastlanmamistir. Baz1
calismalarda ismi gegmekle beraber nerede dogdugu, nasil bir egitim gérdiigii ve nerede vefat
ettigi tespit edilememistir. Riibab iizerine yaptig1 ¢alismada Nazim Hikmet Polat, edebiyat

! Neriman Niizhet’in bir kadn m1 yoksa miistear isim kullanan bir erkek mi oldugu konusu kesin olmamakla
beraber kanaatimizce yazar bir kadindir. Taha Ay, Tiirk Kadin Sairleri (1934) isimli eserinde Neriman Niizhet’in
ismini anar ve onu bir siirine yer verir (s. 58). Murat Uraz da Kadin Sairlerimiz I isimli ¢aligmasinda sairin
ismini anar ancak hayati hakkinda herhangi bir bilgi vermez. Uraz, 1908 sonrasinda dergi ve gazetelerde imzasi
goriilen kadin sairlerden birinin Neriman Niizhet oldugunu séyler (1941, s. 10-11). Ozlem Nemutlu, Neriman
Niizhet’in Yeni Sark’ta yazan kadinlardan biri oldugunu belirtir (Nemutlu, 2021, s. 76).

Neriman Niizhet’in bazi siirlerinin altinda “Bogazigi” ibaresi yer almaktadir. Bu bilgi ve sairin Yeni Sark
gazetesinde “Istanbul Muharriri” siitununda yazmas, sairin en azindan Istanbul’da yasadigma delil sayilabilir.
Ayrica yazarin isminin miistear olmasi ihtimali hatta erkek olmasi da miimkiindiir ancak yazarin kadin oldugunu
diistinmekteyiz. Nitekim 2 Subat 1922 tarihli Yarin isimli mecmuada Neriman Niizhet’in ismi geger:

Edebiyatimizda bugiinkii kadar fazla kadin imzasi, bu kudrette olmak sartryla asla goriilmemistir.
Bu sene intisar eden iki ii¢ hikdyeden biri bir kadinin, aksam gazetelerinden birinin Berlin
muhabirlik vazifesi yine bir kadinindir. Neriman Niizhet, Halide Nusret, Suad Dervis, Siiheyla
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tarihlerinde Neriman Niizhet’in adinn siirle birlikte anilmadigini dile getirir. Polat’a gore sair
“II. Mesrutiyet yillarmin ferdiyetci edebi ziimresi Fecr-i Ati’yi taklitten 6te, temsil” (Polat,
2003, s. 32) edebilecek isimlerden biridir. Fecr-i Ati, Mesrutiyet’in ilanindan sonra “bulasic1
bir hastalik gibi ortaliga yayilan ve her tiirlii estetik zevkten, sanat endisesinden mahrum bir
yigin dergi ve gazetede goriilen edebiyatsiz edebiyat mahsulleri’ne (Okay, 2013, s. 177) bir
tepki olarak ortaya ¢ikmis sanat, estetik endigesini 6n planda tutmus bir topluluktur. Neriman
Niizhet’in siirlerinde de sanat endigesinin gozetildigi goriilmektedir. Sanat¢inin siir ithaf ettigi
Ahmet Hasim ve Hamdullah Suphi’nin Fecr-i Ati sairleri olmas1 bu baglamda anlamlidur.

1. Neriman Niizhet’in Riibab’daki Siirlerinin Genel Goriiniimii

Neriman Niizhet Riibab dergisindeki siirlerinde genellikle aksam vakitlerini, gilin
batimimin yarattigi renkli tabloyu, golleri ve sonbahar mevsimini anlatmistir. Tabiat genellikle
bir sisin ardinda; keskin ¢izgileri silinmis bir sekilde, bir miiphemiyet i¢inde ele alinmistir. Bu
siirlerde one ¢ikan bir diger unsur ise durgun sular ve gollerdir. Neriman Niizhet, “Sabah” ve
“Bahara” siirleri hari¢ diger tiim siirlerinde elem duygusunu terenniim etmistir. Neriman
Niizhet toplumun sorunlarina, {ilkesinin durumuna da kayitsiz kalmamigtir. Neriman Niizhet
siirlerinde insan1 anlatmay1 tercih etmemistir. Vatan ve bayrak i¢in yazdig siirlerde dahi insan
yer almaz. Ornegin “Aksam” siirinde “Esya melal i¢cinde” diyen sair insanm melal duygusuna
yer vermez. Hiizlin gibi, aglamak gibi insana ait 6zellikler yollar, gdlgeler, sular gibi cansiz
unsurlara atfedilir. Bu siirlerde tabiati izleyen insan degil g6llerdir.

1.1. Bicim

Neriman Niizhet Riibab dergisindeki siirlerinde g¢agdaslarmin kullandigi bigimleri
tercih etmistir. Sairin kullandig1 bicimlerden biri sonedir. Sone, Italyan edebiyatindan Fransiz
edebiyatina ge¢cmis bir bi¢cimdir ve biitliin Avrupa edebiyatlarinda kullanilmistir (Dilgin, 2013,
S. 368-369). Neriman Niizhet soneyi “Mesa-y1 Sita”, “Giin Sonu”, “Aksam”, “Sularin Siiri”,
“Bahara”, “Aksam ve Hilal”, “Hazan Aksami1”, “Ben” isimli siirlerinde kullanmistir. Sairin en
fazla kullandig1 bi¢cimin sone oldugu goriilmektedir. Neriman Niizhet, bunun yaninda farkli
bigimleri de kullanmistir. Ddortliiklerden olusan siirleri “Serap Vakitleri”, “Nisyan”,
“Aksamlar”, “Sark’in Ruhu”dur. “Hiicum Giinii” besliklerden olusurken serbest big¢im
kullandig: siirleri de vardir. Bu siirlerde icerikte oldugu gibi bicimde de farkli ve ayiric1 bir

Muhterem, Leman Asaf hanimlarin yazilar1 sanatla mesgul olan herkesin gozlerine garpmistir.
(Yarn, 2 Subat 1922).

Neriman Niizhet, Yeni Sark’m 12. sayisinda “Kadmlik Siitunu”nda “Istanbul Muharriremizden” bashkl1 kosede
sOyle bir bilgi vermektedir:

“Yeni Sark”mn kadinhiga ayr1 bir siitun tahsis etmesi, benim gibi bir¢ok kadinlart miitehassis
etmistir. Buna emin olunuz. Erkeklerin kadinlik hakkindaki sahte telkinlerini ve erkege de kadina
da seref vermeyecek sahte hiirmetlerini goren kadinlar “Yeni Sark™mn ciddi siitunlarma lakayd
kalamazlar. (Neriman Niizhet, 1337, 3).

Yazarm, ayni gazetenin 20 Agustos 1337 tarihli 18. sayisinda yayimlanan yazisinda da sairin kadin oldugunu
gosterecek bilgiler yer almaktadir:

Benim bir ihtiyar halam var: Onun nazarinda ......... nefise erbabi cemiyet-i beseriyenin en asagi
tabakadaki insanlaridir. Mesela ressama boyaci, aktore soytar: der. Artik benim gibi imzasiyla,
yazilartyla her hafta kim bilir ka¢ erkegin karsisina ¢ikacak olan bir kadin hakkinda ne diisliniir?
Bunu siz tasavvur ediniz. Size muntazaman yazi yazacagum soyledigim zaman o kadar hayret etti
ki basortiisiiz Bayazid Meydani’na ¢iksam ancak bu kadar sagirirdi. (S. 3).

S6z konusu yazmin devaminda da sairin kadin vurgusu devam etmektedir. Yeni Sark’in 46. sayisinda
Anadolu’da siiren Milli Miicadele’ye istanbul kadinlarinin desteginin beklendigini, istanbul’da yasayan
Miisliiman Tiirk kadilarin Rum magazalarindan aligveris yapmayarak Anadolu’ya destek olabileceklerini
anlatir. Yazi, bir kadin sairin kendi hemcinslerine tavsiyeleri tonundadir. Bu drneklerden dolayr Neriman
Niizhet’in bir kadin oldugu kanaatindeyiz.
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taraf yoktur. Sair, edebi anlayis olarak empresyonist siire yakin durmaktadir. Neriman
Niizhet, Riibab dergisindeki siirlerinde tabiat1 gordiigii gibi degil, hissettigi sekliyle
anlatmistir. Bu durum onun empresyonist bir sanat anlayismma sahip oldugunu
diistindiirmektedir. Nitekim empresyonizm “tamamiyle sanatkarin goérme duyusu ile i¢
diinyas1 arasindaki iliskiye dayanan bir sanat anlayisidir. Bu anlayista, dis diinya karsisinda
stirekli yenilenen bir bakis ve bu bakisin siirekli degisen bir 151k ve renk ortaminda
goriinenlerin psikolojik/i¢ diinyaya olan yansimalarmin ifadesi esastir.” (Cetisli, 2014, s. 125).
Resim sanatinda “renk ve 1s1k izlenimleri’ni 6ne ¢ikaran empresyonizm, “anlarmn, belli
durumlarn tespitini esas alir” ve an’1 anlatir (Kefeli, 2014, s. 150). Neriman Niizhet de tabiat
tasvirlerinde kizil, mor, erguvan, sari, yakut, ziimriit gibi renkler bazen dogrudan, bazen bu
renklere sahip unsurlar vasitasiyla sik sik kullanir. Empresyonistlerin renk tercihleriyle
(Asiltiirk, 2018, s. 62) Neriman Niizhet’in kullandig1 renkler benzerdir. Empresyonizmde de
sanatgmin sosyal hayatla ilgisi kopuktur. Neriman Niizhet siirlerinin genelinde ferdi
duygularmi anlatmistir. Sairin biitiin siirlerinde renk ve 15181n ¢ok fazla yer almasi, sanat¢inin
gorme duyusunu ¢ok fazla One cikarmasi, dig diinyayr her an degisen 151k ve renklerle
gbérmesi, onun empresyonist olarak tanimlanmasini gerektirir.

2. Tabiatin Ahmlanma Bicimleri

Neriman Niizhet’in siirlerinde tabiat 6nemli bir yer tutmaktadir. Sairin tabiat tasvirleri
genellikle subjektiftir. O, gordiiklerini oldugu gibi yazmay1 tercih etmemis, seyrettigi tabiati
kendi i¢ diinyasindaki yansimalariyla misralara dokmiistiir. Sair tabiati anlatirken onu bir
kadin gibi ele almistir. Tabiat yalnizca seyredilen bir manzara degil, ayn1 zamanda koruyan,
saklayan bir kadin, siginilacak bir annedir. Sairin tabiat1 bu sekilde ele almasi insanin
dogasiyla ilgilidir ¢iinkii “Hepimiz i¢in doga, baslangigta besleyen ve sarip sarmalayan
anneye eklenen ilk narsisizmin devamindan baska bir sey degildir.” (Bachelard, 2023, s. 94).
Sair, “Mesa-y1 Sitd” siirinde aksam vaktini tasvir ederken “mesime-i hab” benzetmesi yapar:

Sakit, avare bir mesime-i hab;

Cokliyor gaml gblgelerle tiirab

Mesime, “memelilerde cenini anneye baglayan, beslenmesini, solunumunu saglayan,
esnek, degirmi bir et parcasi bigimindeki organ, son, ddl esi, etene’dir (URL 1). Mesime,
bebegin anne karninda beslenmesine ve teneffiisiine hizmet eder; bebegi her tiirlii dis tehdide
kars1 korur. Bu siirde aksam, anne rahmi gibi ele alinmistir. Sairin tabiati bir anne olarak
gordigii metafor “Aksam” siirinde ¢ok daha net bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Sair aksam
vaktine “Aksam! Sen ey kederlerin astide me’meni” diyerek seslenir. Sair i¢in aksam, Kederi
dindiren, bir anne gibi sakin, rahat ve giivenle signilacak bir vakittir. Bu benzetmeler sairin
tabiat1 digil bir unsur olarak ele aldigin1 gostermektedir. Neriman Niizhet’in siirindeki doga
gen¢ bir kadindir. Sair, “Hazan Aksam1” siirinde, “Yatar ufukta giizel, penbe bir kadin gibi
sam” misrainda bunu acgikca dile getirir. Sair, tabiattaki kederi tasvir ederken kadin
figlirlinden faydalanir. “Gilin Sonu” siirinde bdyle bir durum s6z konusudur. Sair aksam
vaktini anlatirken “Bir ince dul kadin ahiyla hasr olur eb’ad” demektedir.

Neriman Niizhet tabiat1 tasvir ederken gdrme ve isitme duyularmi 6n plana
cikarmaktadir. Bu durum Bat’nin giizeli anlatma yaklagimiyla benzerdir. Bat1 sanatinda
giizellik olgusu uzun bir siire gorme ve isitme duyulariyla anlatilmistir. Bodei’ye gore (2008)
bunun sebeplerinden biri gérme ve isitme duyusunun “algilamalari, goreli uzaklikla herkes
tarafindan ayn1 anda paylasilabilen ve denetlenebilen ortak duyular” (Bodei, 2008, s. 38)
olmasidir. Bu durum diger duyular i¢in gegerli degildir. Bodei (2008), “soylu” iki duyu olarak
adlandirdig1 goérme ve isitme duyularmma yapilan vurgunun c¢ok eski oldugunu; Batili
kuramcilarin giizellik olgusunu “gdze ve kulaga hos gelen sey” (Bodei, 2008, s. 38-39) olarak
tanimladiklarini dile getirir.
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Inceledigimiz siirlerde tabiat genellikle renklerle ve seslerle tasvir edilmistir. Aksam
vakitlerinde gokyliziiniin renkten renge gecisi, sulara yansiyan 11k huzmeleri birgok siirde yer
alir. “Aksamim Miinacat1” siirinde “Yiksekte sisli daglar1 aksam ¢igeklemis / Serpilmis adn-1
magribe yakat-hin sdm”; “Aksam” siirinde “Aksam... Ufukta kirmizi leylaklar alemi”;
“Serap Vakitleri” siirinde “Giines batinca sevahilde yandi jale- ab / Turung ufuklarin {istiinde
act1 ziimriidler” misralar1 ve daha pek ¢ok musra, sairin tabiati gorme duyusuyla anlattigini
gostermektedir. Sairin gérme duyusunun yani sira dogay1 isitme duyusuyla anlattigi pek ¢ok
siiri vardir. Bunlar arasinda “Giin Sonu” siirinde “Ve lahza lahza eninlerle sehka-gir azab /
Kederli lanelerin erganun-zari gelir”; “Sabah” siirinde “Simdi kuslar 6ter uzaklarda / Hep
akar ince, musikili sular”; “Son Saat” siirinde “Inler elemli yollarda bir savt-1 bi-mecal (....)
Sessizce gecti giryeli birkag ayak sesi” misralar1 6rnek gosterilebilir. Ancak siirlerde zaman
zaman diger duyulara da yer verildigi goriilmektedir. Sairin koku duyusunu 6ne ¢ikardigi
siirlerinden biri olan “Bahara” siirinde “Badin dudaklarindan eser arza itir ve b (....) Riizgar
giizel kadmnlara itir ve flisin arar” ve “Hazan Aksami” siirindeki “Yanar basinda ilahi
buhurlarin 1trr” musralar1 buna 6rnek gosterilebilir. Sairin dokunma duyusunu 6ne ¢ikardigi
misralara ise “Glin Sonu” siirindeki “Derin sularda biiylir aksamm adem hissi / Gelir
kutuplarm umkindan ayrilan bir bad”; “Serap Vakitleri” siirindeki “Nefir matemi andird1 bad-
1 gam-perver’”; “Nisyan” siirindeki “Hiilyali ufuklarda giines batmadan evvel / Bir bad-1 hazan
esti nefirin gibi sdma” ornek gosterilebilir. Bu 6rnekler, tabiat tasvirlerinde gorme ve isitme
duyularinin 6n planda oldugunu ortaya koymaktadir.

Neriman Niizhet Riibab’daki siirlerinde tabiat1 genellikle sisin ardinda, yar1 miiphem
bir sekilde tasvir etmistir. Sairin hemen her zaman aksam vaktini ve giin batimlarm tercih
etmesi de bununla ilgilidir. Giin 15181 altinda ayan beyan goriilen bir manzara yerine keskin
cizgileri silinmis bir tabiat1 anlatmak istedigi anlasilmaktadir. “Aksamin Miinacat1” siirinde
“Yiiksekte sisli daglar1 aksam ¢igeklemis” misrar ve “Giin Sonu” siirinde “Giines batinca
ufuklarda bi-kesi tiirdb / Uzak sitarelerin kalbi miipheminde erir” musralar1 bunu ortaya
koymaktadir.

Neriman Niizhet, “Nisyan” siirinde mubhiti yine sisler i¢cinde bogulmus bir sekilde
goriir. Siirde bastan sona kadar bu miiphem tablo siirer. “Hiilyali ufuklarda™ giines batmadan
once bir sonbahar yeli esmekte ve sairin zihninde yilice bir hiilya biiyiimektedir. “Hiilya”
kelimesi sozliikklerde “hayal” karsiligi olarak verilmektedir. “Hayal” kelimesinin sozliikk
anlamlaridan biri “Belli belirsiz goriilen sey; golge”dir (URL 2). Sairin gordiigii sey belli
belirsiz ufuklardir:

Hiilyali ufuklarda gilines batmadan evvel

(....n)

Sakin ve tehi g6llere hab u gam inerken

Sisten bogulur aksamin altinda muhitat

Gozden silinir sanki mesafat ebediyyen

Miiphem kurulur gurbete bir golgeli mai
Sair, diger siirlerinde de bu miiphemiyeti siirdiiriir. Biitliin bunlar, tabiatin onun
siirlerinde ne kadar zengin ¢agrisimlarla yer aldigini ortaya koymaktadir.

2.1. Gokyiiziindeki Renk Soleni: Giin Batim

Neriman Niizhet, Riibab’daki siirlerinin ¢ok biiylik bir kisminda giin batimini ve
aksam vaktini anlatmistir. “Mesa-y1 Sitd”, “Aksamin Miinacat1”, “Giin Sonu”, “Aksam”,
“Sularmn Siiri”, “Son Saat”, “Serap Vakitleri”, “Menekse G617, “Aksamlar”, “Endise”, “Hazan
Aksam1”, “Hazan ve Aksam” gibi siirlerinden sairin bu konudaki tercihini gérmek
miimkiindiir. Sair, Riibab’daki ilk siiri “Mesa-y1 Sitd”da bir kis aksamini tasvir etmektedir:

Karlar iistiinde aksamin rengi
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Erguvani feriyle yandi meldl

Sair, karin iistiine yansiyan aksamin rengini erguvana benzetir. Erguvan cigegi Klasik
Tirk siirinde ¢ogu zaman kan imajiyla kullanilmistir (Ayvazoglu, 2021, s. 66). Farkli
kiiltiirlerde ve medeniyetlerde erguvan etrafinda pek cok anlati vardir. Kis mevsiminde
yapraklarint doken erguvan agacinin ¢igekleri baharin habercisidir. Dolayisiyla erguvan
oliimii ve yeniden dogusu cagristiran bir ¢icektir. Erguvan “tipki toprakta oldugu gibi dogum,
yasam, O0lim ve yeniden dogus dongiisiinde sembolik bir yer edindiginden, hayatin temel
gecis donemlerini destekleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Buradan hareketle erguvanin
insana yeniden dogus umudunu asiladigini séylemek miimkiindiir.” (Kogak ve Giir¢ay, 2015,
S. 36). Dolayisiyla siirde, kedere ragmen ayni zamanda bir yeniden dogus umudu oldugu
sOylenebilir.

Bu kizil, ince $dm-1 gam-mahml

Goklerin bir zerrin, uzak enini

(....)
Ufkun tistiinde diirr-112°1-1 gurib
(ceennn )

Sariyor ufk-1 esmerini giran

Siirde zaman ilerledik¢e renk de degisir. Gurub, ufuk iistiinde kirmizi bir inci gibi
goriiniir, ardindan her yer karanliga gomiiliir. Sair, Riibab’da yayimlanan ikinci siiri
“Aksamin Miinacat1”’nda gozlerini yliksek daglara ¢evirmistir:

Serpilmis adn-1 magribe yakit-hlin sam

Yakut renkli aksamin daglar1 ¢igekledigini sdyleyen sairin, hicran duygusuna ragmen
bu an’1 sevdigi anlagilmaktadir. Aksam vakti, giin batimida goriilen kizillik sebebiyle yakut
gibi kiymetli ve kirmizi bir miicevhere benzetilmistir. Yakutun kan ile ele alinmasi da
renginden dolayidir. Bununla beraber bu benzetmede kan kelimesinin olmasi sairin mutlu
olmadigmi da diisiindiirmektedir. Neriman Niizhet’in aksam vaktini anlatirken g¢esitli
ciceklerden ve onlarin ¢agrisimlarindan faydalandigi goriilmektedir. Neriman Niizhet,
“Aksam” isimli siirinde “Aksam... Ufukta kirmiz1 leylaklar dlemi” diyerek aksam vaktini
leylak ¢icegine benzetir. Sair mor rengini ve tonlarmi sik sik kullanir. Sair, “Giin Sonu”
siirinde aksami yoklukla 6zdeslestirmis ve bir anlamda gozlerini renklere kapatmistir. O
kederli sesleri dinlemekte ve tenine ¢arpan riizgari, matemin nefesini hissetmektedir:

Derin sularda biiylir aksamin adem hissi

Gelir kutuplarin umkindan ayrilan bir bad.

Giines batinca ufuklarda bi-kesi tiirab

Uzak sitarelerin kalbi miipheminde erir

Giines battiginda kimsesiz topragin, yildizlarin kalbinde erimesi ¢arpict ve giizel bir
metafordur. Neriman Niizhet “Sularin Siiri”nde yine aksam vaktini ve giinesin yavas yavas
batmasini anlatir. Giinesin 1siklar1 ufukta erimekte ve huzmeleri suya akmaktadwr. Sair
gokyiizlinlin bu goriinlimiinii yakuta benzetir. Ufkun karanlia gdmiilmesi, kiil yiginlariin
diismesi gibi giizel ve farkl bir sekilde tasvir edilir:

Silinip ufkun adn-1 yakatu

Diistii ebada tide tiide remad

“Serap Vakitleri” siirinde gilinesin batmasi sirasinda sahil “jale-ab”a benzetilmistir.
Cig tanesinin rengi kutup mavisi olarak da gecer ve griyle mavi arasinda bir renktir. Giines
batarken sahilin biiriindiigii rengin bu sekilde tasvir edilmesi sairin renklere ne kadar 6zel bir
onem verdigini gostermektedir:

Giines batinca sevahilde yandi jale-i ab

Turung ufuklarin tstiinde a¢t1 ztimriidler

Dudaklarinda sararmis bir ince siinbiil-fer
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Dizildi magribe bir kavm-1 zemerdin-serab

Menekse daglara islendi burka’1 zer u tab

Fiistin-u agk ile mezc oldu sisli giilbinler

Sair, gokyiiziinde rengarenk bir tablo géormektedir. Sisin ardinda kalsa da giiller flisun
ve ask ile i¢ i¢edir. Nitekim ufuklar turuncuya, ardindan siimbiil rengine, menekseye ve altin
rengine biirliniir. Anilan renklerin hepsi de gosterisli, parlak renklerdir. Ziimriit gibi kiymetli
bir miicevher ve altin gibi degerli bir madene benzetmesi sairin aksam vaktine yiikledigi
anlam1 gostermektedir. “Menekse GOI” siirindeki glin batimi yine oldukca gorkemlidir.
Aksam vakti yesil golgelerle gelmistir. Firuzeden neftiye ve menekse rengine kadar genis bir
renk yelpazesi s6z konusudur:

Sular duruldu, kiigiik, ince raseler oldii

Hadikalarda yesil golgelerle yandi mesa

Kenarlarindaki firizeden yosunlardan

Bu nefti sayeli aksam menekse bir goldii

Neriman Niizhet’in Ahmet Hasim’den etkilendiginin ¢ok a¢ik goriildiigii siirlerinden
biri “Hazan Aksami”dir. Bu siir Hasim’in (2017, s. 124) “Aksam” siiriyle benzerlik
gostermektedir. iki siir arasinda hem anlatilan vaktin aksam olmasi1 bakimmdan, hem kelime
kadrosu agisindan 6nemli benzerlikler mevcuttur. Neriman Niizhet, Hasim’in 4 Agustos 1324
(17 Agustos 1911) tarihinde Servet-i Fiinun dergisinde yayimladigi “Aksam” siirindeki
“Susar mesacir-i piir-sam i¢inde biilbiil-1 ab / Sular sema-y1 hayalat1 eyler isti’db / Doner bu
sahil-1 niliye golgeden kuslar / Agizlarinda, glinesten, birer kizil diirr-i ndb” (Ahmet Hagim,
2017, 124) musralarindan etkilenmis olmalidir. Neriman Niizhet “Hazan Aksami” siirinde
ufukta gordiigi kizillig1 gelincikle 6zdeslestirir. Gelincik hem bir kusun hem de kizil renkli
bir ¢icegin ismidir. Sair, gelincik ¢iceginin c¢enek yapraklarinin riizgarda bir kanat gibi
cirpinmasini gelincik kusunun kanatlarina benzetmistir.

Acar ufuklarin tistiinde sik gelincikler

Kizil kanatlar1 eyler semayi istidb

Eteklerinde giinesten bir erguvan-1 miizab

Gelir sevahil-i minaya hep benat-1 giiher

Sairin siirlerinde 6ne ¢ikan renklerden biri kizildir. Sair bu rengi bazen dogrudan
bazen de kizil-kirmiz1 renkli ¢icekleri anarak kullanir. Bunda Hasim etkisi oldugu
disiiniilebilir. Nitekim Hasim’in siirlerinde “kizil’in, kirmizi’nin, yakut’un, alev-giines-ates
rengi’nin” yani sira “bu renkleri ¢cagristiran ifadeler” (Asiltiirk, 2006, s. 84) oldukca fazladir.

Neriman Niizhet, Riibab’daki bir¢ok siirinde aksam vakitlerini tasvir etmistir. Neriman
Niizhet’in, aksam vaktini ve giin batimin1 erguvan, leylak, gelincik, menekse gibi ¢igeklere ve
kiymetli miicevherlere benzetmesi, sairin bu anlar1 sevdigini diisiindiirmektedir. Siirlerde yer
alan ciceklerin renklerine bakildiginda kirmizi ve mor renkli ciceklerin 6ne c¢ikarildigi
goriilmektedir. Bu durum aksam vakti gokyliziinde meydana gelen renk tayfina bir
gondermedir. Ayrica aksam vakti anlatilirken renkleri bu kadar one ¢ikarmasi, Neriman
Niizhet’in “elfaz ile levha yapmak™ istedigini diisiindiirmektedir (Kaplan, 2017, s. 389).

2.2. Durgun Géller: Su ve Oliim

Su, Neriman Niizhet’in siirlerinde 6ne ¢ikan bir diger unsurdur. Bu sular giinesin
1isiklarmi, aksam vakti gokyiiziinde meydana gelen renk cliimbiisiinii yansitan bir ayna gibidir.
Sairin diinyay1 sadece kendi gozleriyle degil, goller vasitasiyla da temasa ettigini sdylemek
miimkiindiir. Su, yalnizca izlenen bir tabiat unsuru degildir ayn1 zamanda izleyendir ¢linkii
“Gol biiytik dingin bir gozdiir. GOl biitlin 15181 alir ve bundan bir temasa yaratir.” (Bachelard,
2023, s. 50). Neriman Niizhet’in siirlerinde goller ve diger sular birbirinden farkli ve zengin
bicimlerde yer alir. “Aksamin Miinacati”nda “Aks eylemis sular giinesin istialini” misrainda
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su, glines 1ginlarii yansitan bir ayna olarak tasvir edilmistir. Suyun bu sekilde bir yansitici
olarak tasvir edilmesi diger pek cok siirde yinelenir. Siirinin ilerleyen misralarinda kirik ve
kayip bir ney gollerde elemle inler:

Samin adem- karin o kirik ndy-1 gaibi

Gollerde bir sada-yi teelliimle titresir

Gollerde ars u ferse miinacat eder gibi

Yukaridaki misralar Ahmet Hasim’in siirlerini hatirlatir. Neriman Niizhet’in Hagim’in
siirinden, onun imgelerinden etkilendigi goriiliir. “Sularm Siiri”’nde Neriman Niizhet’in pek
cok siirinde karsimiza ¢ikacak olan bir tasvir vardir. Aksam vakti utka 6liim buhar1 serperken
giinesin eriyen 1siklar1 durgun sulara akmaktadir:

Aksamin ¢cesme-i serabindan

Ufka serpildi bir buhar-1 memat

Giinesin sule-1 miizabindan

Akt1 durgun miyahe son huzemat

Siirde suyun Oliimle iliskilendirildigi goriilir. Bu durum akla Ofelya kompleksini
getirmektedir. William Shakespeare’in Hamlet oyunundaki Ofelya karakteri, zaman iginde
onemli bir imgeye donilismiistiir. Arthur Rimbaud basta olmak iizere pek ¢ok Batili sair
tarafindan kullanilan bu imge Tiirk siirinde de kendine yer bulmustur. Tanpiar’a gore,
Ahmet Hasim’in siirlerinde bu imge “coktur.” (Giiven, 2014, s. 19). Neriman Niizhet’in
Ofelya kompleksini Bati siirinden mi yoksa Hasim’den mi etkilenerek kullandigr meg¢huldiir.
Suyun dis diinyay1 yansitirken ayni zamanda “gélgeleri emmek, igimizde her giin 6len her
seye giinliilk bir mezar temin” eder (Bachelard, 2023, s. 85). Dolayisiyla “Su bu sekilde
O0lmeye bir davettir, temel maddi siginaklardan birine katilmamizi saglayan 6zel bir 6liime bir
davettir.” (Bachelard, 2023, s. 85). Su, saire yoklugu, 6limii ve kederi hatirlatir. Yukaridaki
misralarda gecen “buhar-1 memat” tamlamasi bunu acgik¢a gdstermektedir. “Giin Sonu”
siirinde “Derin sularda biiylir aksamin adem hissi” misrair da sairin 6liimle su arasinda
kurdugu iliskiye ornektir. “Menekse GO1” siirinde “Leyale karst mesa na-tiivan u zar 61dii / Bu
lal i zar 6len menekse bir goldii” misralar1 da benzer bir yaklagimin tiriiniidiir.

Neriman Niizhet, “Son Saat” siirini Ahmet Hasim’e ithaf etmistir. Sair, Hasim’in 1
Subat 1326 (14 Subat 1911) tarihinde Servet-i Fiinun’da yaymmlanan ayni isimli siirinin ilk
misramn1 ¢ift tirnak i¢inde alintilayarak baslar: “Aksam, ufukta beldeler eylerken istial”
(Ahmet Hagim, 2017, 171). Neriman Niizhet, bu siirinde Hasim’in siirlerinin bir 6zeti gibidir.
Kelime kadrosu da Hasim’in sik sik kullandigi kelimelerden olusmaktadir. Neriman
Niizhet’in siir isimleri de Hasim’in siirlerini amstirmaktadir. Biitiin bunlar, Neriman
Niizhet’in siirde Hasim’den etkilendigini ortaya koymaktadir.

La’lin kamish tenhd muhitinde gdllerin

Yildizli gokler act1 bir umman-1 ihtisas.

“Serap Vakitleri” siirinde sulara bakan sairin orada gordiigii sey suda ag¢mis
stimbiillerdir. Stimbiil cicekleri mavi, mor, pembe ile sarinin ¢esitli tonlarinda ve beyaz
olabilmektedir. Kig mevsiminin sonlarina dogru ¢icek agan siimbiil dogrudan giines istemeyen
bir ¢igektir. Giinesli anlar1 anlatmay1 sevmeyen Neriman Niizhet’in, giines istemeyen bir
cicegi segmesi anlamlidir:

Miyahe baktim: agilmist1 orda siinbiiller,

Isikl1 bir goge benzerdi ¢caglayan seb-i ab.

Sairin hem bu siirinde hem yukaridaki misralarda sular1 anlatirken sik sik gékytiziinii
de birlikte ele aldigi, bu iki unsur arasinda iliski kurdugu goriilmektedir. Neriman Niizhet’in
“Bahara” siirinde diger siirlerinde karsimiza ¢ikan hiiziin duygusunun yerini nese almistir.
Farsca kokenli bir sdzciik olan “nesrin” yabani giil yerine de kullanilmaktadir. Yabani giil bir
su ¢icegi degildir. Burada kastedilen c¢icegin lotus, niliifer gibi su c¢icekleri olmasi
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muhtemeldir. Bunun yaninda sairin birgok siirinde oldugu gibi zitliklardan faydalanmis
olmas1 muhtemeldir:

Durgun havuzlarin burusan mai tiilleri

Nesrinlerin verike-i hiisniiyle islenir

“Menekse GOI” siirindeki su durgundur. Suyun durgunlagmasi, suyun iizerindeki
dalgalarin 6lmesi seklinde tasvir edilmistir. Aksam vakti diger siirlerin aksine yesil renkle
anlatilmigtir. Cimenlige aksam yesil golgelerle inmistir. Siirde anlatilan gdl, gevresindeki
yesil yosunlarla, yesilin tonlarindan biri olan nefti golgelerle menekseye benzetilmistir:

Sular duruldu, kii¢iik, ince raseler 6ldii

Hadikalarda yesil golgelerle yandi mesa

Kenarlarindaki firizeden yosunlardan

Bu nefti sayeli aksam menekse bir goldii

Guntde sahili tistiinde giir ¢iceklerle

Nazarlarimda ziyadan bir adn agan bu goliin

Kederli sathina hep niliiferler isledi giin

Sairin tasvir ettigi goliin ¢evresinde ve lizerinde cicekler vardir. “Gunide sahili
istiinde glr ciceklerle” misraindaki “guniide” kelimesinin sozlik anlami “uyumus,
uyuklamig”tir (URL 1). Ancak misrain devaminda “gir” kelimesi var. Bu kelime ise “mezar,
kabir” (URL 2) anlamindadir. Dolayisiyla burada kastedilen uyumanin 6liim olarak alinmasi
miimkiindiir. Siirin devaminda 151k ve niliifer ¢iceginin anilmasi da bununla ilgilidir. Niliifer
yani lotus c¢igegi, Eski Misir, Hint, Budist gibi Dogulu bir¢ok kiiltiirde kutsal sayilan ve
bir¢cok anlam yiiklenen bir ¢icektir. Antik Misir’da “giinesin, yasamin, 6liimstizliiglin, dirilisin
ve benzeri cogu ifadenin” (Ozer, 2024, s. 1017) simgesi olan lotus, bu kiiltiirde ayn1 zamanda
iireme ve dliimle de iliskilendirilmistir. Olen kisiye bilyii yapilirsa lotus ¢icegi olarak yeniden
dogabilecegine inanilmaktadir. Budizm’de lotus safligin, temizligin, miikemmelligin ve
dirilisin sembolii olmustur (Ozer, 2024, s. 1019). Niliifer cicegi “ayn1 zamanda disiligin
sembollerindendir.” (Kogak ve Giinaltay Basak, 2023, s. 746). Hint kiiltiiriinde niliifer ¢igegi
disilikle iliskilendirilmistir. Hristiyanlik inancinda niliifer, Meryem Ana’nin “dogurganligini
ve yiice bir varlik olarak disiligini temsil eder.” (Kogak ve Giinaltay Basak, 2023, s. 746).
Sairin niliiferi yani lotus ¢igegini rastgele segmedigi ortadadir. Bu se¢im ve siirin devaminda
Olim teminin siirdiiriilmesi akla saflig1 ve temizligi ile 6ne ¢ikan ve suda G6len Ofelya’y1
getirmektedir. Siirin devaminda 6lim temi géliin 6lmesi seklinde siirdiiriiliir.

Melal i¢inde sular aksamin huzurunda

Dudaklarindaki hicrani utka nakletti

Leyale kars1 mesa, na-tiivan i zar 61di

Bu 1al i zar 6len menekse bir gdldii

Neriman Niizhet’in siirde andig1 menekse de yine 6liimle ve yeniden dogusla ilgilidir.
Menekse “yeniden baglama ve giice gii¢ katmay1 sembolize eder.” (Kogak ve Giinaltay Basak,
2023 s. 747). Menekse ¢igegi de mitolojide oliimle iliskilendirilmistir: “Roma mitolojisinde
bulunan (...) Man kiiltinde Violaria 6nemli bir bayramdir ve o giin ruhlart mutlu etmek igin
mezarlarinin {izerine menekseler konur.” (Kogak ve Giinaltay Basak, 2023 s. 747). Sairin
sectigi ¢igcekler genellikle 6liimiin ve yeniden dogusun semboliidiir.

Sair, “Endige” siirinde de durgun sudan séz eder. Neriman Niizhet’in siirlerindeki
sularin durgun ve agir sular olmasi suyun zenginligiyle ilgilidir nitekim “Zenginlesen sey
agirlagir. Bunca yansima ve golgeyle zenginlesmis su, agir bir sudur.” (Bachelard, 2023, s.
87).

Durgun, bir eski g6l gibi aksam, muhitimiz

Renksiz dumanlariyla eder leyle iltica
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Bir samt-1 piir-azab ile her sey kalir ciida

Hicran i yeis i¢inde uyur mai bir deniz

Sairin bir¢ok siirindeki sular hiiziin ve melal duygusuyla birlikte yer alirken “Bahara”
siirinde ¢esmelerden bile bahar nesesi akmaktadir. Bu siirde aksam vaktinde giinesin batmasi
sahillerde ilkbaharin giizelligini resmetmektedir.

Kirlarda ¢esmelerden akar nese-i bahar

(....)

Aksam, batarken ufka denizlerde golgesi

Tersim eder sevahile bir baska nevbahar

Neriman Niizhet’in siirlerinde 1srarli bir sekilde anlattig1 géller, nehirler, karanlik sular
onun siirini zenginlestiren 6zelliklerdir. Bu sular sairin ruhunun yansimalar1 gibidir: agr,
durgun ve dis diinyay1 adeta temasa eden bir gdzdiir.

2.3. Aksam ve Suyla Biitiinlesen Melal

Neriman Niizhet’in Riibab dergisinde yayimlanmis siirlerinin ¢ok biiylik bir kisminda
hiiziin duygusu vardir. Sair aksam vakitlerini, giin batimini, sular1 hemen her zaman bir hiiziin
duygusu esliginde ele almistir. Neriman Niizhet, “Sabah” ve “Bahara” siirleri hari¢ diger tiim
siirlerinde elem duygusunu terenniim etmistir. Siirlerde elem, girizan, teelliim, matem, keder,
fiitur, meftur, enin gibi kelimelerin sik kullanildig1 goriilmektedir. Siirlerde keder duygusunun
bu kadar yogun sekilde yer almasi, sairin ruhsal durumuyla ilgili olabilecegi gibi, bu siirlerin
yazildig/'yayimlandig1 déonemde iilkenin i¢inde bulundugu sartlarla ilgili de olabilir ¢linki
“dinsel ve siyasal idollerin ¢oktiigiine taniklik eden donemler, kriz donemleri, karanlik ruh
haline” (Kristeva, 2020, s. 17) elverisli zamanlardir. Bu siirler, Osmanli Devleti’nin ¢ok zor
stireclerden gectigi yillarda yayimlanmistir. Balkan cografyasmin kaybedildigi, Devlet’in
yavas yavas c¢okiise dogru gittigi bu donemden sairin etkilendigi aciktir. Nitekim sair, s6z
konusu acilar i¢in siirler kaleme almistir. Sair, yasanan acilar karsisinda bir yas hali i¢inde
goriinmektedir. Neriman Niizhet’in siirlerinde imgelerin zenginligi ve farkliligi da yine
donem sartlariyla birlikte ele almabilir nitekim “Kayip, yas, yokluk, imgesel edimi tetikliyor
ve onu tehdit ettigi ve yiprattig1 oranda siirekli olarak besliyorsa da, yapit fetisini kuran seyin,
bu harekete gegirici kederin yadsmmasi oldugu da kayda deger”dir (Kristeva, 2020, s. 17).
Sairin bir yandan keder dolu siirler yazarken diger yandan sulardan akan neseden s6z etmesini
bu baglamda ele almak miimkiindiir.

Neriman Niizhet, ilk siiri olan “Mesa-y1 Sitd”dan baslayarak neredeyse biitiin
siirlerinde melal duygusunu anlatmistir. Aksam vakti gam yiikliidiir ve bu gam goklerin
inlemesidir:

Bu kizil, ince $dm-1 gam-mahmiil

Goklerin bir zerrin, uzak enini

Siirdeki hadkim duygu kederdir. Ufuk yavas yavas karanliga gomiiliirken sessiz ve
avare bir uyku da gamh golgelerle topraga ¢okmektedir. Siirin ilk misralarinda giin batimi
gam yiiklii ve inleyen bir unsur olarak tanimlanmis, son misralarda sessiz bir gecenin gamli
golgelerle topraga diistiigli belirtilmistir.

Sakit, avare bir mesime-i hab

Cokiiyor gamh gblgelerle tiirab

Siirde aksamdan bahsedilirken sessizligin vurgulandigi goriiliir. Sessizlik hiiziin
duygusunu pekistiren bir unsurdur. Sairin siirlerinde sessizlik de dnemli bir yer tutmaktadir.
Sessizlik, siirlerdeki kederli atmosferi pekistirmektedir. Sair, “Giin Sonu” kederli atmosferi

Ve lahza lahza eninlerle sehka-gir azab

Kederli lanelerin erganun-zar gelir

misralariyla anlatir. Tiirk edebiyatinda erganun kelimesi org yerine kullanilmaktadir.
Kelime “Eski Yunanca ayn1 anlama gelen drganon 6pyovov sdzciiglinden alintidir.” (URL 3).
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Cenap Sahabettin ve Tevfik Fikret gibi sairlerin siirlerinde de benzer sekilde kullanilmistir.
Sair, bu siirinde stiklit kelimesini sik kullanir:

Mesafelerde uyur kalbimin siikiitu gibi

Bu son vakit bu uzun ve kaffe-i hayal {i vahid

Sair “Aksam” siirinde aksam vaktini, terk edilmis, yalniz ilahlarin mateminin
yeryiiziine inmesine benzetir. Siirdeki hemen her unsur kederlidir:

Goklerde hep firak u tahassiirle aglayan

Metruke-i alihatin iner arza matemi

Gam-dide bahgelerde uzar saye-i mesa

Yollar siikiit u hiiziin ile gurbetle miimteli

Niizhet’in esyaya yaklasimi da onemlidir. Esyay1 ruhu olan bir unsur gibi tahayyiil
etmesi dikkate degerdir. Birgok siirinde tabiata insani 6zellik yilikledigi goriilen sairin esyaya
da benzer bir anlam yiikledigi goriilmektedir. Bu esya da melal i¢indedir:

Esya melal icinde... Ziyalar garip u 1al

Mihnet ¢6ker dudaklara bir reng-i hiizn ile

Neriman Niizhet, bunlarin yaninda elem duygusunu pek ¢ok siirde anlatmustir:
“Sularin Siiri’nde “Simdi aksam sularda siir okudu / Ve semalarda na-tiivan keder / ihtizaz
etti sermediyyetler”; “Son Saat” siirinde “Inler elemli yollarda bir savt-1 bi-mecal”; “Serap
Vakitleri” siirinde “Nefir matemi andirdi bad-1 gamperver (....) Meldl, uzak korulardan
duyuldu ah-1 sebab / Oterdi ka’r-1 zilalinde hasta biilbiiller”; “Nisyan” siirinde “Dallarda
miikedder, su tuylr-1 ebedinin / Aksamla dolan gbzleri bir gonca-i hiillyd”; “Endise” siirinde
“Riizgar uzak elemleri leblerde cem eder / Sessizliginde gozlerin aglar biitiin hazan”; “Hazan
Aksami1” siirinde “Siiktin-u esmeri leylin melal i¢inde iner / Emer dudaklar1 hep buse-i harir-i
garam” musralar1 ve daha pek ¢cok misra, sairin elem duygusunu 1srarl bir sekilde ele aldigini
gostermektedir. Bununla beraber bu duygunun insan iizerinden degil de tabiattaki unsurlar
iizerinden ele alindig1 goriilmektedir.

3. Sosyal Konulu Siirleri

Neriman Niizhet’in Riibab’daki dort siiri vatan ve bayrak i¢in yazilmistir. Bu durum,
sairin sanat anlayigina dair ipuglar1 vermektedir. Neriman Niizhet, Riibab’daki ilk siirlerinde
ferdiyetci bir sanat anlayisin1 benimsemis goriinmektedir ancak yasadigi toplumun acilarina
bigane kalmadigini, vatan i¢in yazdig: siirlerde ortaya koymustur. Sair “Aksam ve Hilal”
siirinde Tiirk bayragini anlatmaktadir. Siire miiphemiyet i¢indeki esyayi, aksam vaktini,
camlara vuran giines 1siklarmi anlatarak baslar, sonra sozii bayraga getirir:

Dolmus siikiit-u miiphem esyaya rith-1 sdm

Camlarda ihtizar eden altin 1siklarin

Umkunda rize rize yanip parliyor barin

Ferdanin ay ve yildiz1 piir-nur-1 ihtisgdm

Sair, bu siirinde iimitli bir tablo ¢izer; aksam vaktini diger siirlerinden farkli olarak
sevk ve imit iginde anlatir. Bu durum, sairin biitiin yasananlara ragmen umudunu korudugunu
ortaya koyar.

Ruhum diyor: su aksamu git, 6p, kucakla, sev

Nesr etti tar-1 hissime bir humret-i medid

(....)

Ta alt1 yiiz y1l evveli birden su goklere

Pervaz eden hilal-i muzafferdir iste 0

Cik, git sema-y1 sevkete ulviyetinle dog
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Neriman Niizhet, hilalden bahsederken alt1 yiiz yillik bir gegmisten s6z eder. Sairin
Osmanli Devleti’ni baslangi¢ noktasi olarak aldigi goriilmektedir. Sairin bu tutumu bir
sonraki siiri olan “Hiicum Giinli”’nde agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. “Goniilliiniin Defterinden”
iist bagligini tasiyan bu siir Tiirk milletinin yasadigi istirapla baslar. Ardindan sair Allah’a
niyazda bulunur. Sair yasadig1 kederi anlatirken yine aksam vaktini tercih eder. Sairin bireysel
duygularinin yaninda milli duygularin1 anlatirken de aksam vaktini segmesi, bu zaman
dilimini Imparatorlugun ¢okiisiiniin sembolii olarak kullandigini diisiindiirmektedir.

Yurda diisman basmis ezip yiiriiyor

Bir kaygidir dilde yanip biiyiiyor

Dagda, tasta kara duman tiitiiyor

Sair, vatanmn isgal edilmesinden dolay1 Tirk milletinin duydugu istirabr ve kaygiy1
anlatir. Her yerden kara duman yiikseldiginin sdylenmesi, 6zellikle Balkan cografyasinda
yakilip yikilan Tiirk yurtlarini diisiindiirmektedir. Sairin, vatan1 yavrusundan uzak kaldigi i¢in
aglayan bir ana olarak tanimlamasi, kendini ise vatanin yavrusu olarak tanimlamasi
gelenekteki vatan anlayisiyla benzerdir:

Vatan aglar, yavrusundan ciidadir

Ben aglarim ¢iinkii vatan anadir

Bu aglayis gozii gonlii kanatir

Act, kullarina biiyiik Allah’im

Ciirmiim nedir, nedir benim giinahim

Ferdi duygularin anlatildig: siirlerde inangla ilgili herhangi bir iz s6z konusu degilken
vatan i¢in yazilan bu siirde belirgin bir Islami ton vardir. Sairin siir boyunca Allah’a
yalvarmasi, vatanin kurtulmasi i¢in ondan yardim istemesi, diismanlar1 yok etmesini dilemesi
vatan olgusuyla inan¢ olgusunun birlikte diistiniildiiglinii ortaya koymaktadir.

Sair, vatan ugruna can vermenin Oonemini anlatir, ardindan “Tiirkiim, Osmanliyim”
der. Bu musralar, sairin Tiirk tarihini Osmanli Devleti ile bir biitiin olarak diistindiigiinii
gostermektedir. Osmanli Devleti hakimiyeti altindaki cografyanin ¢ok biiyiik bir kismini
kaybetmistir. Bu kayiplarin her biri ayr1 bir travmadir ancak Balkanlarin kaybi Tirk
milletinde ¢ok derin bir iz birakmis, agir bir sarsint1 yaratmustir. Bilhassa Tuna ¢ok 6zel bir
anlami1 haizdir ¢linkii Tuna bir anlamda Balkanlar’mn semboliidiir:

Tirkiim, Osmanliyim elbet uluyum

Ben bir biiyiik hanedanin ogluyum

Milletimin, hakanimin kuluyum

Tuna’nin sesini duydum Allah’im

Tuna boyu benim eski pendhim

Neriman Niizhet Tiirk milletinden bahsederken giiclii bir ses tonuyla konusmakta,
mazisinin biiyiikliigiinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Osmanli Devleti’nin zor bir doneminde
yazilmig olan bu siir, bireylerin zor zamanlarda sanli maziyi hatirlama ihtiyacinin bir
yansimasidir. Bayrak sadece yasayanlar i¢in degil, 6lenler i¢in de gereklidir:

Bayragimin ay, yildizi1 mezarim

Kanli kucagina zafer yazarim

Oliirken yaremi ona sararim

Bu siirde de sair aksam vaktinden ve bu vaktin ¢agristirdigi hiiziin duygusundan
vazgecmez. Tiirk milletinin savasc¢i ve cengdver karakterine, savas¢l ruhuna ve mertligine de
vurgu yapilir:

Tiirk olana kavga, dernek hepsi bir

Mertler cenk yolunda giiliip eglenir

Ya san alir, ya Tanr1’ya can verir

Neriman Niizhet’in vatan i¢in yazdig1 bir diger siiri “Endise” siiridir. Cevreyi durgun
ve eski bir gdle benzeten sair, muhitin renksiz dumanlarla kaplandigni, her seyin azap ve
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sessizlik i¢inde oldugunu, denizin hicran ve yeis icinde uyudugunu anlatir. Riizgarin
uzaklardan elem getirip dudaklarda topladigini soyleyen sair

Gurbette simdi bab-1 miinacatta aglayan

Zahidlerin nazarlar1 gokten reha diler

demektedir. Sairin bu siirinde de dinle ilgili referanslar mevcuttur. Bu durum vatan ve
din gibi manevi degerlerin birlikte disiiniilmesinden kaynaklanmis olabilecegi gibi, zor
donemlerde insanin bir yaraticiya sigimma ihtiyacindan da olabilir. Gurbet ve hasret
duygusunu tekrar dile getiren sair sonuna kadar asil konuya girmez. Siirin son misraimin son
kelimesine kadar da sahsi bir mesele anlatiliyor gibi goriiniir. Ancak dile getirilen endisenin
sebebi vatan ve vatanin i¢inde bulundugu durumdur:

Los bahgelerde suver hurafati andiran

Avére-ser kadinlarm alninda hep melal

Matem, her elde bir demet ezhar-1 ihtifal

Her dilde ayni rikkat ve endise, hep vatan

Neriman Niizhet’in Riibab’ta yayimlanan “Sarkin Ruhu” siiri diger tiim siirlerinden
farkli bir konuyu ele almaktadir. Sair bir yandan Sark’in i¢inde bulundugu kotii durumunu
anlatirken diger yandan elestiriler de getirir. Mabetlerdeki lal ve elem veren buhurlar Sark’a
tevekkiilii 6gretmektedir ancak bu tevekkiil olumlu bir durum degildir:

Los evlerinde hasta, ¢celimsiz ¢ocuklarin

Bulmus fiitlir ve uzleti en tath bir gida

[1k tuhfe-i tevekkiilii dokmiis hayatma

Mabedlerinde 14l u miiellim buhtirlarin

Sairin Sark’1 elestirdigi bir diger konu ise yenilige karsi gosterdigi direnctir. Sark,
gecen zamani fark etmemis, eskide kalmistir:

Varlikta sade uzleti etmigsin ihtiyar

[kaza kadir olmamis asla zaman seni

Gezmis hep eski golgeler astide hiicreni

Gostermisin teceddiide vahsi bir igbirar

Yalniz hatrralarda miinacat1 bilmisin

Yer bulmamis kaninda kiireyvat-1 1stifa

Yok kohne itiyadina hig hiss-1 imtina

Rihletli yolda secdeye mahziin egilmisin

Sark’in kendisini yeniliklere kapatmasini ve aldirigsizligimi elestiren Neriman Niizhet
siirin sonunda Sark’a uyanmasi i¢cin seslenir. Sark’tan bahsederken “hasta ruh” demesi
Batililarin Osmanli i¢in “hasta adam” demelerini de akla getirmektedir. Siirde bahsedilen
Sark’1n biitiin bir Dogu medeniyeti mi yoksa Osmanli m1 oldugu muglaktir:

Ey uykunun o bikmaz usanmaz firiftesi

Artik uyan giines, hanidir, dogdu ufkuna

Geg kalma, simdi aksam iner hasta rithuna

Baykuslarin giiler sana hain nesidesi

Neriman Niizhet’in Riibab dergisindeki siirlerinin tek bir ¢izgide ilerlemedigi, donem
sartlarina gore konularmim degistigi goriilmektedir. Bu durum sairin i¢inde yasadigi toplumun
meselelerine kayitsiz kalmadigini gostermektedir. Sair pek ¢ok siirinde dis diinyada gordiigii
manzaralar1 anlatmig olsa da Ozellikle Balkan Savaslari’nin sonuglarina kayitsiz kalmadigi
anlasilmaktadir.

Sonug¢

Neriman Niizhet’in Riibab dergisinde on dokuz siiri yayimlanmistir. Bu siirlerin
biiyiik bir kisminda tabiat tasvirlerine yer verilmis, gokyiizli, glinbatimi, keder, siikinet gibi
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unsurlara deginilmistir. Sair giin batimlarmni, bu zaman diliminde gokyliziinde ortaya ¢ikan
renk climbiislinli, aksam vaktini, bu vakitlerin uyandirdig1 elem duygusunu, durgun sulari,
dogadaki sessizligi, bir sis perdesinin arkasinda goriinen bir tabiat1 anlatmustir. Sair giin
batimlarin1 anlatirken birbirinden farkli bir¢ok rengi kullanir. Renklerin yogun ve canli
kullanilmasi, Neriman Niizhet’in empresyonist olarak degerlendirilmesine olanak
tanimaktadir. Neriman Niizhet’in siirlerinde tabiat yalnizca temasa edilen bir unsur degildir,
koruyan, saklayan bir anne; disi bir unsurdur. Siirlerde keder duygusunun yogun sekilde yer
almasi, sairin ruhsal durumuyla ilgili olabilecegi gibi, bu siirlerin yazildig/yayimlandigi
donemde iilkenin i¢inde bulundugu sartlarla ilgili de olabilir. Siirlerde sik sik sessizlikten
bahsedilmesi bu kederli atmosferi daha da yogunlastirmaktadir. Bununla beraber iki siirinde
sen bir hava vardir. Neriman Niizhet’in siirindeki bu degisikligin sebebi simdilik mechuldiir.

Neriman Niizhet toplumun sorunlarina, iilkesinin durumuna da kayitsiz kalmamias,
Tiirk bayrag1 ve vatan i¢in siirler yazmustir. Sairin milli duygularla dortliikler seklinde yazdigi
ve diger siirlerine gore oldukca uzun bir siir olan “Hiicum Giinii” sairin icerik kadar bi¢im
bakimindan da milli bir yaklagim sergilemek istedigini gostermektedir. Sairin Turkligi
Osmanl ile 6zdeslestirdigi goriilmektedir. Neriman Niizhet’in “Sarkin Ruhu” siiri diger tiim
manzumelerinden farkli olarak Dogu’nun i¢inde bulundugu durumu anlattigi, yer yer
elestiriler yapip onerilerde bulundugu bir siirdir. Bununla beraber sair hicbir siirinde insana
yer vermez. Insana ait duygular cansiz unsurlara atfedilmistir.

Neriman Niizhet’in Riibab dergisindeki siirlerinin muhteva ve bicim bakimindan
dénemindeki diger birgok sairle benzer oldugu s6ylenebilir. Sairin Riibab dergisinde bu kadar
siir yayimlayabilmis olmasi, kendi doneminde okunan bir isim oldugunu ortaya koymaktadir.
Yapilacak ¢alismalarla sairin diger caligmalarinin incelenmesi ve kiilliyatinin olusturulmasi
hem bir kadin yazarm unutulmasini engelleyecek hem de donem edebiyatinin daha eksiksiz
bilinmesine yardim edecektir.
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Extended Summary

This study examines the poems published in Riibab journal by Neriman Niizhet, one of the female poets
whose works have been preserved in the pages of periodicals. No other research on the poet’s poems has been
encountered. An examination of Neriman Niizhet’s poetry is significant for both contemporary literature and
women’s literature, and this study is expected to contribute to these fields. The study analyzes the poet’s poems
published in Riibab journal between 9 February 1327 (22 February 1912) and 2 Kantin-i Sani 1329 (15 January
1914) in terms of form and content. Nineteen of Neriman Niizhet’s poems appeared in Riibab. In most of these
works, the poet conveys sunsets, evenings, the feelings of sorrow these moments evoke in her, still waters, and
the silence of nature. Nature is generally depicted as being shrouded in fog, its sharp contours erased, and
rendered in a vague manner.

In her poems, Neriman Niizhet does not explore all states of nature but rather the colorful landscapes
that appear in the evening sky; she paints these scenes with words. In these poems, colors such as red, crimson,
purple, and yellow are frequently used—sometimes directly, and sometimes through elements that embody these
colors. In the poem “Serap Vakitleri” the gray-blue hue of dewdrops, the orange and emerald tones she uses to
describe horizons, the comparison of pale lips to the color of hyacinths, and the golden shade she depicts during
sunset are all significant in demonstrating the poet’s distinctive use of color. The presence of colored stones such
as rubies, pearls, and emeralds, as well as red and purple flowers such as lilac, violet, wild rose, hyacinth, rose,
narcissus, and poppy, further illustrate her color preferences. This intense and vivid use of color allows Neriman
Niizhet to be considered an impressionist. Neriman Niizhet also depicted still waters and lakes in her poems
published in Riibab journal. As the poet contemplates these waters, the waters themselves seem to observe the
outside world. Like a large eye, the still waters reflect what they see. These poems establish a connection
between water and death.

In Neriman Niizhet’s poems, nature is not merely an element to be contemplated; it is a mother who
protects and preserves, a feminine entity. The comparison of evening to a mother’s womb in “Mesa-y1 Sita”; the
depiction of evening as a place of trust in “Aksam”; and the statement that a beautiful, pink woman lies on the
horizon in “Hazan Aksami” all support this interpretation. The reference to swans in pools in “Hazan ve Aksam”
should also be considered in this context, as swans symbolize naked women in literary works.

The dominant emotion in Neriman Niizhet’s poems in Riibab journal is grief. The setting sun is
described through emotions such as sorrow, grief, and groaning. The strong presence of grief in these poems
may be related either to the poet’s psychological state or to the prevailing conditions in the country at the time
these poems were written and published. The frequent emphasis on silence in the poems further intensifies this
sorrowful atmosphere.

In her poem “Sabah”, Neriman Niizhet describes daytime in a remarkably cheerful tone. In this poem,
birds chirp happily, while owls—often associated with evil—fall silent. A similar atmosphere prevails in the
poem “Bahara”. The women depicted in this poem are portrayed holding pink roses, while the flirtatious women
are shown laughing amidst the greenery. Whereas water in her other poems is often described with sorrow, in
this poem the joy of spring flows from the fountains. The reason for this shift in Neriman Niizhet’s poetry is
currently unknown.

Despite focusing on individualistic themes in many of her poems in Riibab journal, Neriman Niizhet did
not remain entirely indifferent to the problems of her society and the condition of her country. In “Aksam ve
Hilal”, the poet, who describes the Turkish flag, first portrays the ambiguity surrounding the object at the
beginning of the poem and then turns directly to the flag itself. Neriman Niizhet’s poem “Hiicum Giinii” which is
considerably longer than her other poems and written in quatrains, demonstrates the poet’s intention to adopt a
national approach in both form and content. In this poem, the plight of the Ottoman Empire is depicted in a
rather pessimistic manner, while the exaltation of being a Turk and an Ottoman is expressed in an elevated tone.
Both poems illustrate the identification of Turkishness with the Ottoman Empire. The emphasis on “six hundred
years” in “Aksam ve Hilal” and the declaration “I am a Turk, I am an Ottoman” in the poem “Hiicum Giinii”
reveal this connection. Neriman Niizhet’s poem “Sarkin Ruhu” differs from all her other works in that it
describes the condition of the East, offering occasional criticisms and suggestions. It is particularly noteworthy
that the East is portrayed as being deceived; this perspective suggests that the responsibility for what has
occurred was sought outside.

A study encompassing Neriman Niizhet’s poems published in periodicals other than Riibab could
provide a holistic view of the poet’s poetic approach. Such a study would both enhance our understanding of the
literature of the period and enrich the body of women’s literature.
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