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Osmanli diisiince geleneginde Hz. Muhammed
psikolojik, fiziksel ve manevi acidan en yiice varlik
mertebesine ulasmis yetkin insani (el-insanii’l-
kamil) temsil etmektedir. Bu bakimdan, hat ve
tezhip sanatinin uygulandigi bir eser olarak hilyenin
asil amaci, Hz. Muhammed'in fiziksel goriiniisiiniin
ve ahlaki oOzelliklerinin estetik ifadesini ortaya
koymaktir. Peygamberlik makaminin yiiceligini
gozler oniine seren hilyedeki miirekkep sembolizm,
aynt zamanda Osmanli toplumunun kozmolojik
diislincesini de vyansitmaktadir. Bu makalenin
konusu, iinlii Osmanli Hattat Hafiz Osman'a atfedilen
klasik hilye tasariminin hat-tezhip etkilesimi
ve sayl sembolizmi baglaminda incelenmesidir.
Makalede Tiirk-islam kitap sanatlarimin Kklasik
orneklerini incelemek suretiyle, geleneksel hilye
tasariminin olusum siirecinin ¢esitli asamalardan
gectigini irdelemeye calisacagiz. Buna binaen, Hafiz
Osman tarafindan gelistirilen hilye formunun teorik
kokleri arastirilacak ve gerek dini gerekse de dini
muhtevasi olmayan konulardaki bezemeli yazmalar
izerinden sanatkarin 6nceki dénemlere ait estetik
tasarimlardan esinlenme olasilig1 incelemeye tabi
tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hilye, Hafiz Osman, Osmanli
kitap sanatlari, hat, tezhip, say1 sembolizmi

ABSTRACT

NOTES ON THE FORMATION OF HILYA DESIGN:
CALLIGRAPHY ILLUMINATION INTERACTION
AND NUMERAL SYMBOLISM

In Ottoman tradition of thought the Prophet
Muhammad represents the complete human being
(al-insan al-kamil), who has reached the highest
psychological, physical and spiritual stage of being.
In this case the main purpose of the hilya as a work
of calligraphy and illumination is to aesthetically
evoke the physical appearance and moral character
of the Prophet Muhammad. Moreover, the complex
symbolism of the hilya as an expression of prophetic
glory also reflects the cosmological thought of the
Ottoman community. The aim of this article is to
examine the classical hilya design attributed to the
famous Ottoman calligrapher Hafiz Osman in the
context of calligraphy-illumination interaction and
number symbolism. Examining classical examples
of Turkish-Islamic arts of the book, we will try to
observe that the conventional hilya design passed
through various stages during the process of its
formation. In this case the theoretical roots of
Hafiz Osman’s hilya form and the probability of his
inspiration by the aesthetic designs of the previous
periods will be examined through the decorative
manuscripts in religious and non- religious topics.

Keywords: Hilya, Hafiz Osman, Ottoman arts of the
book, calligraphy, illumination, numeral symbolism.

1 Bu metin, 2019 yilinda Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi’nde ingilizce olarak yayimlanan “Notes on the Formation
of Hilya Design: Calligraphy-Illumination Interaction and Numeral Symbolism” baslikli makalenin, ilave ve genisletmelerle yeniden ele
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Giris

Tiirk-islam kiiltiiriinde Hz. Muhammed, islam ilke
ve esaslarinin belirli bir tarihsel siire¢ icerisinde
toplumsallasmasina 6nciiliik eden dini bir sahsiyet
olmasinin yani sira, tarihin her asamasinda, sosyal
ve bireysel yasamda, ilahi liituf ve bereketin tim-
sali olarak telakki edilmistir. Bu yaklasimin dogal
bir sonucu olarak Peygamber sevgisi, yalnizca dini
metinlerde degil; giindelik hayat pratiklerinden
edebiyata, miizige veya giizel sanatlara kadar yasa-
min her alanina tezahiir etmektedir. Ayni zamanda
Tanr1 sevgisinin bir gostergesi olarak da degerlen-
dirilen Peygamber sevgisinin edebiyattaki en be-
lirgin yansimalari na‘t, hilye ve semailname tiirle-
rinde goriilmektedir (Erdogan, 2013). Bu baglamda
Osmanli Dénemi’nin en 6nemli eserlerinden biri de
Hakani Mehmed Bey’in Hilye adli manzum eseri-
dir (Hakani, 2011). Hakani’nin hilyesiyle birlikte bu
tiir eserlerin daha yaygin hale geldigi goriilmektedir
(Uzun, 1998, s. 44-47). Schimmel’e gore, sade ve
dengeli hilye 6rneklerinin zaman icerisinde gelis-
mesi, Osmanl diislince diinyasinin gorsel bir teza-
hiirii olan hilye-i serif formunun tezhip sanatinda
da 6zgiin bir kompozisyon semasi ortaya koymasina
imkan tamimistir (Schimmel, 2007, s. 42).

Arapca kokenli “hilye” kelimesi; siis, ziynet, ya-
ratilis ve giizel vasiflar gibi anlamlara gelmekte,
hilye-i serif, hilye-i saadet, hilye-i Res{lullah, hil-
yetii’n-nebi gibi adlarla da bilinmektedir. Osman-
Ii kiiltiiriinde Hz. Muhammed’in fiziksel tasvirini,
goriiniisiinii ve karakterini konu edinen edebi bir tiir

Gorsel 1
CBL. T.559.4 Hafiz
Osman Hilye

(https://viewer.
cbl.ie/viewer/ima-
ge/T_559_4/1/
LOG_0000/)
(Erisim: 20.01.2026)

olmakla birlikte (Uzun, 1998, s. 44) Hz. Muham-
med’in vasiflarini ihtiva eden metinleri okumanin
ve bunlar1 yaninda bulundurmanin, kisiyi bu diin-
yada ve ahirette her tiirlii zorluktan koruyacagina
inanilmis; bu nedenle s6z konusu tasvirlerin muska
mahiyetinde tasinmasi yaygin bir uygulama hali-
ne gelmistir. XVII. yiizyilda ise hilye, Hattat Hafiz
Osman (0. 1698) tarafindan belirlenen kompozis-
yon semas! dogrultusunda miistakil bir sanat formu
hiiviyeti kazanmistir (Derman, 2003, s. 617). Buna
karsilik baz1 sanat tarihcileri, Hafiz Osman’a nis-
pet edilen hilye formunun 6zgiinliigiinii tartisarak,
bu kompozisyonun tesekkiiliinii yaklasik bir asir
onceye tarihlendirmis ve Ahmed Semseddin Kara-
hisari’ye (6. 1556) atfetmistir (Abdiilkadiroglu, 1991,
s. 48-52). Ne var ki bu yaklasim, bilimsel literatiir-
de genel bir kabul gérmemistir.

Bilindigi tlizere Hafiz Osman (1642-1698), Osman-
i tarihinin en 6nemli hat iistatlarindandir. Babasi
Haseki Sultan Camii’nin miiezzinlerinden olan ve
1052/1642 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Hattat
Osman ilk olarak Dervis Ali’nin (6. 1673), ardindan
Suyolcuzade Mustafa Eyyiibi Efendi’nin (6. 1686) ve
daha sonra da Nefeszide Seyyid ismail Efendi’nin
(6. 1679) O6grencisi olmustur. Heniiz on yedi yasinda
icazet alan sanatkar, hayat1 boyunca pek ¢ok hiisn-i
hat eseri vermis; ayni zamanda II. Mustafa ve III.
Ahmed’in hat hocaligini {istlenmistir. Bu dikkate
deger basarilar onun, Osmanli hat ekoliiniin ku-
rucusu kabul edilen Seyh Hamdullah’tan (6. 1520)
sonra “Ikinci Seyh” iinvaniyla anilmasini da sagla-
mustir (Alparslan, 1999, s. 64-102; Safvat, 1996, s.

115-117).

Gorsel 2

13
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Hilye tasariminda
yapisal unsurlar
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Hilyenin kabul goren yaygin bir kompozisyon dii-
zeniyle ortaya ¢ikis tarihi ister Karahisari’ye ister
Hafiz Osman’a atfedilsin bu tasarimin belirli bir ta-
rihsel donem icinde tesekkiil ettigi ve zamanla ge-
rek bicim gerekse muhteva bakimindan bir degisim
siirecinden gectigini séylemek miimkiindiir (Gorsel
1). Ayrica, s6z konusu hilye formunun, aniden orta-
va ¢ikmadig; aksine sanatkarin kendisinden 6nceki
donemlere ait estetik ve tasarim anlayislarindan et-
kilenmis olmasinin son derece muhtemel oldugunu
soylemek de yanlis olmayacaktir.

Hilye Formunun Yapisal Ogeleri

Hafiz Osman tarafindan gelistirilen hilye formu,
genel olarak ii¢ ana bdlge (A-B-C) icerisinde yer
alan metin ve tezyini unsurlardan meydana gelir
(Derman, 1998, s. 35-37; Derman, 2017, S. 65-67).

1. Bas Makam: Hilyedeki ilk metin boliimiidiir (A
bolgesi). Besmele ya da Kur’an-1 Kerim’den ilgili bir
ayet alintisi i¢in ayrilmistir. (Kur’an 27:30).3

2. Gobek: Hadis kaynaklarina dayanarak Hz. Mu-
hammed’in fiziksel goriintimii ve ahlaki nitelikleri
hakkinda bilgi veren, ana metnin tamamini ya da ilk
kismini iceren, govde olarak da adlandirilan, mer-
kez1 bir alandir. Hilyenin bu béliimii daire, oval veya
kare formda diizenlenebilir.

3. Hilal: Gobek kismui, hilal formu ile kusatilmistir.
Her hilyede bulunmasi zorunlu olmayan bu béliim,
metin icermemesi ve ¢ogunlukla altin kullanimiyla
dikkat ¢eker. Gobek ve hilalin birlikte teskil ettigi bu
diizenleme, giines ve ay sembolizmine isaret eder;
nitekim Islam geleneginde Hz. Muhammed siklikla
bu iki kozmik unsurla iliskilendirilmektedir.

4, 5, 6, 7. Ciharyar: Gobek, cogunlukla ilk dort hali-
fenin (Hz. Eb{i Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz.
Ali) isimlerinin yazili oldugu ve ciharyar adi veri-
len dort yuvarlak alanla ¢evrelenir. Bununla birlikte
bazi hilyelerde Resf{ilullah’in Ahmed, Mahmiid, Ha-
mid, Hamid seklindeki dort ismi, asere-i miibessere
adlar1 ya da esma-i hiisnanin yazil oldugu da go-
riilmektedir.

8. Ayet veya kusak: Gobek ve hilalin altinda yer alan
bu bolimde, Hz. Muhammed’e dair Kur’an-i Ke-
rim’de gecen bir ayet yazilidir.

9. Etek: Bu béliim, hilye metnin devamini ve Hz.
Peygamber’e yonelik kisa bir dua ile hattat imzasini
(ketebe kayd1) icermektedir.

10, 11. Koltuklar: Etegin iki yaninda yer alan tezhipli
iki dikdortgen alandir.

12, 13. Pervaz: S6z konusu yapisal unsurlarin yani
sira hilye kompozisyonu, metinle orantili sekilde
kurgulanmis, i¢ ve dis pervaz olarak tanimlanan
iki bezeme alanini da biinyesinde barindirmaktadir
(Derman, 1998, s. 35-37; Taskale ve Giindiiz, 2006).

Bu simiflandirmanin yani sira hilye, tasarim formu
agisindan ele alindiginda kompozisyonunun ii¢ ana
boliimden olustugu ve bu dogrultuda iiglii bir tasa-
rim semasl cercevesinde kurgulandigini sdylemek
miimkiindiir. Dikddrtgen formda tasarlanan bu dii-
zenlemede, bas makam A Bolgesi’'ni; gdobek, hilal ve
ciharyarlan iceren gévde kismi B Bolgesi’'ni; ayet,
etek ve koltuklardan miitesekkil kisim ise C Bolge-
si’ni olusturmaktadir (Gorsel 2). Dikkatle bakildi-
ginda bas makam, Islam tezhip sanatinda siklikla
karsilasilan baglik/sure basi formunu andirmaktadir
ki, baslik formunun XVII. yiizyilldan 6énce de mus-
haflarda, edebi veya ilmi muhtevali eserlerde yay-
gin bicimde kullanildig) da bilinmektedir. Bununla
da smirh kalmayarak, hilyenin en alt bdliimiinde
yer alan diizenlemenin (C Bélgesi) bir kita formun-
da [siiliis-nesih; muhakkak-nesih gibi] kurgulan-
dig1 acikca goriilmektedir. Dahasi, s6z konusu bi-
¢imin emsallerine, hilyenin levha halinde miistakil
bir kompozisyon olarak tasarlanmasindan ¢ok daha
once rastlanir. Nitekim bu husus, Seyh Hamdullah’in
gilinlimiize ulagan miistakil kit‘alarinda agik bi¢cim-
de takip edilebilmektedir.” (Serin, 2007, s. 107-140,
197-207) (Goérsel 3). Yine Ahmed Karahisari’ye ait
bir Mushaf’ta (TSK. HS. 5)4 veya bir en‘am-1 gerif’te
(TUYEK, TiEM 1443) ayn1 diizenleme ile karsilasmak,
kit‘alarin bigimsel olarak XVII. yiizyildan 6nce Kur’an
yazmalarinda da kullanildigina bir isarettir.

3 en-Neml siiresi (27/30): innehu min suleymane ve-innehu bismi(A)llahi-rrahmani-rrahim(i).

4 Bu yazmanin tipkibasimi i¢in bk: Karahisari, 2015.
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Bilinen bi¢imiyle hilyenin, govde kismina séz ko-
nusu baslik ve kita formlarinin eklenmesiyle te-
sekkiil ettigi dikkate alindiginda, bu 6rnekler hil-
ye levhasinin onceki dénemlere ait bazi yapisal
unsurlar {izerine insa edildigi yoniindeki goriisii
desteklemektedir. Bu durum ayni zamanda, hil-
ye tasarimina esas 0zgilinliiglinii kazandiran bolii-
miin gévde kismi oldugunu ve bu béliimiin ayrintili
bir incelemeyi gerektirdigini ortaya koymaktadir.

Ayrica hilye tasarimi {izerine yapilan arastirma-
lar gosteriyor ki govde bdliimiine iliskin iki 6nemli
ozellik daha soz konusudur. Bunlardan ilki, gov-
de boliimiiniin hilye metninin biiylik bir kismi-
ni ya da tamaminm icermesidir. Bu bélim c¢ogun-

Gorsel 3

CBL. T.426 /5 Hattat Seyh
Hamdullah’a atfedilen bir
kita.

(https://viewer.cbl.ie/
viewer/image/T_426/13/)
(Erisim: 20.01.2026)

lukla daire seklinde tasarlanmakta ancak oval
veya dikdortgen bicimli Orneklerine de rastlan-
maktadir.5 ikinci 6zellik ise, metin béliimii disin-
da kalan ve hilyenin tezhip bakimindan en zengin
kismini, hilal ile ciharyar (caryar-1 giizin) arasin-
daki alanin ihtiva etmesidir (Derman, 1998, s. 36).

Ancak govde boliimii bilinen biitiin bu tanimlama-
larin disinda, farklh bir bakis acisiyla da degerlen-
dirilebilir. Zira, bu ¢alisma, govde tasariminda 6ne
¢ikan “dort” rakaminin sembolik anlamu ile hilye
formunun tesekkiiliinde belirleyici oldugu diisii-
niilen hat-tezhip etkilesimini esas alarak, alterna-
tif bir yorum ve degerlendirme cercevesi sunmay1
amaglamaktadir.

5 Abdullah Zuhdi Efendi’nin (SHM, 15519-Y.112) bu tiirde yaptig1 bir hilye 6rnegi i¢in bk. Bilgi, 2004, s. 94.
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Hilye Tasarimindaki Dort Rakami Semboliz-
mi ile Hat ve Tezhip Sanat1 Arasindaki Etkilesim

Miisliiman sanatgi, sanat eserleri araciligiyla estetik
bir eylem ortaya koyarken, ayni zamanda bilingal-
tinda kok salmis bir duyarlilig da yansitir. Renk ve
motif tercihleri ile olusturdugu bigimler ve kompo-
zisyonlar, sanatcinin diisiince diinyasinmin kacinil-
maz iiriinleridir. Bu baglamda sanatgi, i¢inde ye-
tistigi gelenegin kiiltiirel ve estetik kodlarini biiyiik
Olciide sanatina yansitir. Yaratici ruhta var olan bu
bilesik nitelik olmaksizin, bir islam sanat1 gelene-
ginden soz etmek miimkiin degildir. Nitekim Bur-
ckhardt’in da ifade ettigi tizere (1987, s. 214-215):

Hicbir Miisliiman sanatci, kendisinden 6nceki ku-
saklarin mirasin1 devralmadan var olamaz. Ge-
lenegin sundugu oOrnekleri goz ardi etmeleri, bu
orneklerin ickin anlamini ve manevi degerini kavra-
yamadiklarini gosterir; boylesi bir kavrayistan yok-
sun olan sanatcilarin, s6z konusu bicimlerle sahici
bir bag kurmalar1 da miimkiin degildir. Bu durumda
ortada canli bir gelenekten degil, yalnizca kisir bir
tekrar siirecinden s6z edilebilir.

Dort rakamina atfedilen sembolik ve ritiiel anlam-
lar, Antik Cag’dan Orta Cag’a uzanan tarihsel siire¢
boyunca genis 6lciide kabul gormiistiir. Geleneksel
islam diisiincesinde de dért rakaminin sembolizmi-
ne iligkin farkh tezahiirlerle karsilasmak miimkiin-
diir. Nitekim islam inancina gére ilahi kitaplarin
sayis1 dorttiir: Tevrat, Zebur, Incil ve Kur’an-1 Kerim.
Bu kitaplarin indirildigi Hz. Musa, Hz. Davud, Hz.
isa ve Hz. Muhammed, se¢ilmis peygamberler ola-
rak kabul edilir. Tasavvuf geleneginde ise dort bii-
yiik melek (Cebrail, Azrail, israfil ve Mikail) hakika-
tin koruyucular1 olarak degerlendirilir (Arslanoglu,
1997, s. 30). Schimmel’in de vurguladig {izere ta-
savvufi 6gretide (1993, s. 96).

ilahi olana yonelis, dort agsamada ele alinabilir: flahi
kaynakli yasa olan seriat, mistik yol olarak tarikat,
hakikat ve nihayet ilahi esinle elde edilen sezgisel
bilgi olan marifet. Bu siirecte insan, nasiit (beserl
varlik alani) mertebesinden baslayarak melekiit
(melekler alemi) ve ceberiit (ilahi kudret mertebesi)
safhalarindan ge¢mekte ve 1ahit (ulhiyet) merte-
besine dogru manevi bir seyr {i siilik gerceklestir-
mektedir.

Bu asamalarin nihai amaci, insan-1 kamil, yani ke-
male ermis insan mertebesine ulagmaktir. islam’in
manevi gelenegine gore kamil insan, insani yetkin-
ligin en iist diizeyi olarak yaratilisin mikrokozmik
bir sentezi seklinde tanimlanir. Bu baglamda insan
ilahi bir karakter gelistirdiginde, ilahi isimlerin te-
celli ettigi acik bir prototip haline gelir. Baska bir
deyisle, ilahi hakikati yansitan bir ayna olarak bii-
tlin ilahi niteliklerin en ylice derecesini temsil eder
(Morrow, 2014, S. 62-64).

Hz. Muhammed’in ahlaki 6zelliklerini benimseme-
nin Miisliimanlar agisindan neden bu denli 6nemli
oldugu, yukarida aktarilan diisiince sistemi cerce-
vesinde daha iyi anlasilmaktadir. Hz. Muhammed,
psikolojik, fiziksel ve ruhsal agidan varligin en {ist
mertebesine ulasmis kemale ermis insani (insan-1
kamil) temsil ettiginden® Muhammedi Hakikat
(Hakikat-i Muhammediyye), hem yeryiiziindeki en
ylice insan prototipi hem de yaratiligin ilahi anla-
mini yansitan islam teolojik kozmolojisinin mer-
kezi figiirii olarak kabul edilir.” Varligin nedeni ve
amaci olarak bu hakikat, tasavvuf geleneginde kudsi
bir hadisle ifade edilmistir: “Sen olmasaydin, kdinati
yaratmazdim” (Demirci, 1997, s. 179-180).

6 Burada 0zellikle vurgulanmasi gereken husus sudur: Hilye metninde Hz. Muhammed’in fiziksel 6zelliklerinin tasvir edilmesinin temel
amaci, yalnizca bir fiziksel giizellik idealinin aktarimi degildir. Nitekim bir Miisliimanin asli sorumlulugu, fiziksel goriiniim bakimindan
Hazret-i Peygamber’e benzemekten ziyade onun ahlaki ile ahlaklanmaktir. Bu nedenle ortak nitelikleri itidal ve denge olan bu ifadeler,
Islam geleneginde ilmi’l-firdset veya ilmii’l-kiyafet olarak adlandirilan fizyonomi ilmi ile mizag teorisi gercevesinde ele alinmali ve kar-
sihik geldikleri ahlaki erdemler baglaminda degerlendirilmelidir. S6z konusu fiziksel niteliklerin ardindan kaydedilen ayet ve hadislerin
ahlaki igerikleri de bu durumu agikga teyit etmektedir. Orta Gag Islam diinyasinda fizyonomi ilminin gelisimi hakkinda bk. Hoyland,
2005, s. 361-402; Leli¢, 2017, s. 609-646.

7 Gruber’in ifade ettigi ilizere, felsef1 eserlerde veya bilhassa meshur mutasavviflar tarafindan kaleme alinmig tasavvuf risalelerinde Hz.
Peygamber, insan-1kamil olarak tavsif edilmekte; ayrica Tanr1 ile insan arasinda bir vesile, bir berzah yahut bir sinir noktasi ve bir vasita
olarak telakki edilmektedir. Islam tasavvuf diisiincesi ile Hz. Muhammed’in Islam resim sanatindaki temsilleri arasindaki miinasebetin
muhtelif bakis acilar1 hakkinda bk. Gruber, 2009, s. 229-262.
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Bu diislincenin izlerini, Orta Cag’a tarihlenen iki

yazmada yer alan diyagramlar iizerinden de izle- Q\U _pf‘) el f"' v tj ”éﬂ s )/UM"JP 2
mek miimkiindiir. Bunlardan ilki, ibnii’l-Arabi’nin / UNLJWJW-’.) JW‘ s H@U}Jﬂ fﬁf’/}
(0. 1204) el-Fiitlhatii’l-Mekkiyye adli eseripin erken L ,/

tarihli bir niishasidir (Gorsel 4).® Semra Ogel’in de
belirttigi iizere, Ibnii’1-Arabi bu diyagramlar araci-
ligiyla evrenin ve insanin yapisina iliskin kavram-
lar1 geometrik bigimler igerisinde biitiinlestirmistir. . A
Ozellikle merkezl bir daire etrafinda kesisen dort
daire grubundan olusan bu diizenlemede, evrenin = )78
yapisi felsefe, tasavvuf ve sanati birlestiren ortak

imgeler araciligiyla ifade edilmektedir (Ogel, 1986,

S. 102-103).

ikinci yazma eser ise Halveti-Ussaki seyhi Salahi
Efendi’nin (6. 1738) Giil-i Sad-Berg adl1 eseridir. Bu \/

eserin ilgili nlishasinda, miiellifin goriislerinin cifir/ i : o
ebced hesab1 ve geometrik tertip araciligiyla acik-
landig1 bir sema yer almaktadir (Gorsel 5) (Salahi
Efendi, Yazma Bagislar 2365, y. 104b). S6z konusu

Gorsel 4
TUYEK, TIEM 1848, y.47b, detay

(https://portal.yek.gov.tr) (Eri-

sema, Hz. Muhammed’de tecelli eden ilahi isimlerin sim: 20.01.2026) 2365, y.104b,
farkli birlesimlerinin ¢okluk alemini meydana ge- detay
tirdigi fikrinin yorumlanmasina imkan tanimakta-
dir. r_::}/.;_:_,." (dfenyesped ndia fali e
g T S Lo s |~

Goriildiigii {izere dort rakaminin sembolizmi, yal- r”'e'\‘ ks '5' A»\W&SJT’T“ 3’.’ et
nizca tasavvuf geleneginde degil, ayni zamanda Orta '\A,\,'\° .\l e '} G el A&
Gag islam felsefesi ve biliminde de merkezi bir rol : o I =
iistlenmigtir. Dort rakami, tiim sayilarin koki ve ‘}"'?
baslangici olarak kabul edildiginden, her icadin te- N
melinin bu rakam {izerine insa edilmesi gerektigi ;
diisiiniilmiistiir. Ayrica Orta Cag Miisliiman diisii- G—P:"-
niirleri i¢in dort rakami, kozmolojik diisiinceye dair AY
farkh kavramlar agiklayan anahtar bir unsur nite- 3 —
ligindedir (Wells, 1981, s. 37). Anasir-1 erbaa (dort ~r—-*«’-‘3-.*ﬁ
unsur; toprak, su, hava, ates) ve ahlat-1 erbaa (dort 19
sv; kan, safra, sevda, balgam) teorileri (Ackerkne- s
cht, 1955, s. 49-51; Nasr, 1987, s. 220-223; Ormos, L "‘i.\ -”PA.’
1987-1988, s. 601-607), bu kavramlarin biitiinciil A E
bir sistem i¢inde birbirleriyle iligkili oldugunun iki s\ <L = e v B2 a\\, R U '
temel 6rnegini olusturmaktadir. /\lsy_ “’\""W’k S v.%,,g' ',.,'xg‘o‘-‘.:, SN "

Gorsel 5

TUYEK, Siileymaniye, Yazma

Bagislar

(https://portal.yek.gov.tr)
(Erisim: 20.01.2026)

8 Burada goriilen ¢izim de dahil olmak {izere Fiituhat-1 Mekkiyye’nin erken dénem iki el yazmasi niishas1 (Bayezid Devlet Kiitiiphanesi,
3743, y.160b; TUYEK, TIEM, 1848 y. 47b) hakkinda daha fazla bilgi icin bk. Ogel 1986, s. 102-103, 117. Bu eserden bahsederek geometrik
cizimlere dikkatimi (;ekt1g1 icin Prof. Dr. Zeren Tanindi’ya tesekkiir ederim.
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Bu teoriler, Bati diinyasinda oldugu gibi islam diin-
yasinda da fizik, psikoloji ve tip basta olmak {izere
pek cok alanda belirleyici olmustur. Kokenleri An-
tik Yunan’a dayanan bu diisiinceler, tibbi ve felsefi
eserlerin terciimeleri yoluyla islam diinyasina ak-
tarilmis; ibn Sina, ibn Riisd ve Razi gibi biiyiik dii-
stiniirler tarafindan benimsenmistir. Ozellikle islam
diisiincesine hikmet temelli bir yaklasim kazandiran
Cabir b. Hayyan, simya ve denge teorisinde dort un-
sur kavramina 6nemli bir yer vermistir. Cabir’e gore
varliklar, belirli oranlarda birlesen dért unsurdan
meydana gelmektedir. Dogadaki dort unsurun yani
sira, yilin dort mevsimi ve insan bedenindeki dort
ana unsur da bu sistemin bir parcasidir (Karliga,
1991, s. 149-151). Dért rakaminin sembolizmi, islam
sanatini hem usta-cirak iliskileri hem sanatsal pra-
tigin bicimlenisi acisindan da etkilemistir. Nitekim
Ahi geleneginde, cirak ancak ustasi tarafindan ye-
terli goriildiigii takdirde icazet almaya hak kazanir.
icazet merasimi esnasinda, manevi giiciin aktarimi-
n1 temsilen dort kisi nefes verir: Usta, yolun babasi,
ayni yolda yiiriiyen sagdaki kardes ve soldaki diger
kardes. Ciragin kemerinin baglanmasi esnasinda,
bilge kisi ya da usta tarafindan dort esas ogiit dile
getirilir: Hizmetle dur, izzetle otur, sebatla konus
ve icdzetle ayril (Arslanoglu, 1997, s. 26, 28, 42).
Dikkat ceken bir diger husus ise tezhip sanatinda
helezon {izerine yerlestirilen iki ana motif grubunun
[hatayi ve rumi] d6rder alt gruba ayrilmis olmasidir.
Hatayl grubunu yaprak, peng, goncagiil ve hatayi
motifleri olustururken; rumi grubu sade, sarilma,
hiirde ve islemeli rumi motiflerinden meydana gel-
mektedir. Bu tiir dini-kiiltiirel ve felsefi-bilimsel
diisiince kodlarinin izleri, islam sanatinda 6zellikle
kitap sanatlar1 baglaminda agik¢a gozlemlenebil-
mektedir. Tezhip sanatindaki motif, desen ve kom-
pozisyonlarin yam sira, minyatiirlerdeki pek cok
tezyini ve ikonografik anlatim da bu sembolik ya-
piy1 yansitmaktadir. Ornegin Kur’an-1 Kerim’de’ ge-
cen cennetteki dort irmak tasviri, islam mimarisi ve
minyatiir sanatinda 6nemli bir sembolik anlam ta-
simaktadir. Babiirndme’nin bir niishasi (Victoria and

Albert Museum, no. IM.276-1913) (Stronge, 2002, s.
91) ile tezhipli bir alblim yapraginda (British Mu-
seum, no. 1974, 0617, 0.3.26) (Rogers, 1993, s. 54)
bu anlayisin nitelikli 6rneklerini bulmak miimkiin-
diir. Bu nedenle Schimmel’in de ifade ettigi iizere
(1993, s. 94); iran ve Babiirlerdeki pek ¢ok bahge,
dort kanalla ¢ar-bag diizenine goére boliinmiis; ulvi
mutlulugun diinyevi bir temsili olarak 6zellikle tiir-
be mimarisinde uygulanmistir. Tasvir sanatinda
kullanilan desen ve motiflerde dort rakamina ilis-
kin imge, cogunlukla duvar, kapi, pencere ve kubbe
gibi mimari unsurlarin yani sira taht, kumas, cadur,
hali, kilif ve kalkan gibi ¢esitli nesnelerin bezeme
unsurlarinda karsimiza ¢itkmaktadir. Bazi tasvirler-
de veya tezhipli drneklerinde bu imge tall ayrintilar
diizeyinde simirli kalirken, kimi kompozisyonlarda
hem motif diizleminde hem de genel kompozisyon
kurgusu icerisinde belirgin ve yapilandirici bir un-
sur olarak karsimiza cikar. Sadi-i Sirazi’nin Bos-
tan adli eserinin bir yazma niishasindaki miicerret
bezeme, bu duruma en iyi 6rneklerdendir (Gorsel
6). Hattat Sultan Ali tarafindan Herat’'ta 893/1488
yilinda hazirlanan bu eserin tezhibi Yari Miizehhi-
b’ew, tasvirleri ise Kemaleddin Bihzad’a atfedilmek-
tedir (Ettinghausen, 1960, s. 1212-1213; Lentz ve
Lowry, 1989, s. 260, 359; Barry, 2004, s. 191-193).1

Hilyenin gévde boliimii, islam kitap sanatlarinda
dort rakamina atfedilen sembolik anlamlarin en be-
lirgin bicimde izlenebildigi alanlardandir. Bu bag-
lamda s6z konusu diizenleme, yapisal bir sema ol-
manin 6tesinde, islam diisiincesinde kozmolojik ve
metafizik diizeyde anlamlandirilan biitiinliik ve dii-
zen kavramlarini yansitan sembolik bir ifade olarak
okunabilir. Genellikle Hulefa-yi Rasidin isimlerinin
yer aldig1 govdenin dort kosesi, tezhip uygulamala-
riyla birlikte dérdiin sembolik anlamini da vurgula-
maktadir. Bu anlayisin resim sanatina yansiyan en
dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri, Firdevsi’nin Sehnd-
me adli eserinin XIII. yiizyila tarihlenen bir yazma
niishasindaki tasvirlerde goriillir (Freer and Sackler
Gallery, F1929.26; Soucek, 1988, s. 194; Shani, 2006,

9 Burada bahsi gecen ayet: “Rabbine itaatsizlikten sakinanlara vaad edilen cennetin temsili sudur: icinde dogal nitelikleri bozulmamis su
irmaklari, tadi bozulmamus siit irmaklari, igenlere lezzet veren sarap irmaklari, siiziilmiis bal irmaklar: bulunan bir bahgedir.” (Kur’an-1

Kerim 47: 15).

10 Ayni geometrik desen, Arifi’nin Halndme adli eserinin iinvan sayfasi tezhibinde goériilmektedir (Saltykov-Schedrin State Public Lib-
rary, Dorn 440, y. 1b). Bu el yazmasinin 901/1495-6 yillarinda Herat’ta istinsah edilen niishasinin tezhibi Yari Miizehhib’e atfedilmektedir

(Akimushkin ve Ivanov, 1979, s. 46, 49).

11 Tezhip sanatindaki bu seklin daha erken tarihli benzer 6rnekleri i¢in bk: Ozen, 2003, s.38-39; James, 1381, kat.5; Ferdawsi, 1350/1971,

s. 5-6; Welch, 1982, s. 57-60; Brend, 1991, s. 137-139, pl.93.
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Gorsel 6
Darii’1-Kiitiib’il- Misriyye,
Farisi 908, y.2a, detay

(Kaynak: Lentz ve Lowry,
1989, s. 260)

Gorsel 7
Freer and Sackler Gallery
F1929.26, y. 2a.

(https://asia-archive.
si.edu/object/F1929.26/)
(Erisim: 20.01.2026)

s. 2-16; Taskent, 2016, s. 208). S6z konusu yazma-
da Hz. Muhammed, mavi bir ciibbe ve biiyiik beyaz
sarigiyla, bir taht iizerinde bagdas kurmus sekilde
tasvir edilmistir. Hilye metninde oldugu gibi, bu
kompozisyonda da dort halife (Hz. Ebd Bekir, Hz.
Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali) Hz. Muhammed’i dért

yonden cevrelemektedir. Bununla birlikte Hz. Ali
figiirii,, hilye diizenindeki yerinden farkl olarak sol
iist kosede goriilmektedir (Gorsel 7).

ikinci 6nemli husus, tezhip sanatinin hat kompo-
zisyonunun bicimlenmesinde belirleyici rol iistlen-
mis olabilecegi ihtimalidir. islam kitap sanatlar1 ge-

) T g e
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leneginde genel kabul, hat sanatinin tezhip sanatina
kiyasla oOncelikli oldugu yoniindedir; tezhip ya da
resim ¢ogunlukla hat kompozisyonunu tamamlayan
yardimct unsurlar olarak degerlendirilir. Konu yazi
ile mana arasindaki iliski acisindan ele alindigin-
da bu yaklasim kismen gecgerli goriilebilir. Ancak
sanatsal yazilarin bicimsel 6zelliklerinin tesekkiil
siirecinde, yukarida da vurgulandig: {izere hilyeye
0zglin kimligini kazandiran temel unsur olan gév-
de boliimiini ¢agristiran Orneklerin XVII. yiizyil
oncesine tarihlenen tezhip ve minyatiirlerde tespit
edilebilmesi, s6z konusu iligkiyi farkli bir baglam-
da vyeniden degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir.
Bu cercevede tezhip, hilye kompozisyonu agisindan
yalnizca tamamlayic1 bir unsur olarak degil, Hafiz

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ-ARALIK 2024

Osman tarafindan gelistirilen ve zamanla geleneksel
bir form niteligi kazanan bu diizenin olusumunda
belirleyici bir etken olarak ele alinmalidir. Diger ta-
raftan bu goriis, konu itibariyla dinl (Kur’an, tef-
sir, hadis, fikih) metinler ile edebi ve ilmi muhteva
iceren (tip, astroloji, felsefe, edebiyat, tarih) yaz-
malar {izerinden temellendirilebilir; zira bu iki grup
arasindaki belirleyici ayrim da bezeme anlayisinda
kendini gostermektedir. Kutsal metinler etrafinda
figiiratif tasvirlerden bilingli olarak kacinilirken,
edebi veya ilmi metin iceren yazmalarda figiiratif
anlatimlara genis bir alan taninmaktadir.

Gorsel 8

The Walters
Museum W.563,
y.5b.

(https://www.
thedigitalwal-
ters.org/Data/
WaltersMa-
nuscripts/html/
W563/descrip-
tion.html) (Eri-

sim: 20.01.2026)



Gorsel 9
The Walters Mu-
seum W.563, y.6b.

(https://www.
thedigitalwalters.
org/Data/Walters-
Manuscripts/html/
W563/description.
html)

(Erisim: 20.01.2026)

Baltimore, Walters Sanat Miizesinde bulunan bir
Kur’an yazmasi bu goriisii destekleyen o6rnekler
arasindadir (Johnston, 1997, s. 122)*>. Muhtemelen
Timurlu déneminde hazirlanmis olan bu yazmanin
tezhibi, XV. yilizyilin gii¢lii bezeme anlay1sinin somut
bir gostergesidir. Cift sayfa tezhip diizeni, hilyenin
govde tasarimini belirgin bicimde ¢agristirmaktadir
(Gorsel 8). Yapraklarin c¢ogu tezhip agirhikh
kurgulanmig, alisilmisin  aksine metin ikincil
planda birakilmistir. Kompozisyon, ortada biiyiik
bir yuvarlak alan ve bunun etrafindaki dort kiiglik
madalyondan meydana gelir. Mavi zeminli merkezi
madalyon, altin renkli rumi motifleriyle bezenmis,
yine rumi helezonlariyla olusturulan vyesil ve
kirmizi paftalar, daha sonra altin gizgilerle merkeze
dogru kivrilarak sekiz kdseli geometrik bir forma
doniismiistiir.

Koselerdeki ciharyari andiran dort  kiigiik
madalyonun mavi zeminleri ise altin renkli rumi
motifleriyle bezelidir. Burada goriilen dort siyah
zemin ile paftalarin arasina vyerlestirilmis dort
kirmizi tepelik motifi yine say1 sembolizmine
ornek tegkil edecek niteliktedir. Dikkat cekici bir
diger husus; s6z konusu yazmada bulunan cift
sayfa tezhiplerden birinin oval gobekli bir hilye
diizenini andirmasidir (Gorsel 9). Sekli oval olan
bir hilye gobegi tekil bir 6rnek olmayip diger Kur’an
yazmalarinda da goriilmektedir. (TUYEK, TIEM 224)
(Gorsel 10). 923/1517 tarihli bu ikinci yazmanin
ferag kaydina gore Hattat1 Halilullah b. Mahmid
Sah, miizehhibi ise Muhammed b. Ali’dir (TUYEK,
TIEM 224, v. 532b-533a; Unustasi, 2010, s. 376-
381).

12 ilgili arsiv belgelerine gére, Henry Walters 1897 yilinda s6z konusu yazma i¢in Osmanli koleksiyoneri Dikran Kelekian’a, diger eserlerle
kiyaslandiginda yiiksek bir meblag sayilan 2.750 dolar 6demistir (bk. Simpson, 2001, s. 106).
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. . Gorsel10
TUYEK TIEM 224, y.
532b-533a.

(https://portal.yek.gov.
tr) (Erisim: 20.01.2026)
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Gorsel 11 Gorsel 12
. Khalili Coll
TUYEK, Laleli 1752 2,. 480b.

MSS 230, y.1a.

(https://www.khalilicollections.org/

collections/islamic-art/khalili-collection-

(https://portal.yek.gov.tr)
(Erisim: 20.01.2026)

T Ty w SR vt o e
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islamic-kitab-al-kharaj-of-abu-yusuf-
yaqub-ibn-ibrahim-al-qadi-mss-230/)
(Erisim: 20.01.2026)

PNV
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Dortlii tasarimin bir baska uygulamasina Asik Pasa
(6. 1332) Divan’inin bir yazma niishasindaki ferag
kaydinda rastlanir. Memluk emiri Yasbak min Meh-
di’ye (0. 1481) ithaf edilen ve XV. yiizyilin son ceyre-
gine tarihlenen bu niisha, giiniimiizde Siileymani-
ye Kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir (Gorsel
11).3 Ferag kaydindaki bezeme alani, merkezde bir
madalyon ve dort kdsesinde yer alan kiiciik yuvarlak
bezemelerden miitesekkildir. Beyne’s-siitlir yapil-
mis metnin etrafi rumi motifleriyle tezyin edilmis
bir bordiir ile cevrilidir. Tiglar ise cizgiseldir. K6-
selerdeki zemini altin boyali dairelerin ici bitkisel
motiflerle tezyin edilmistir. Beyaz renkli bir ara-
suyu ve altin zemin iizerine uygulanmis anahtarl
zencirek ile bezeme alani tamamlanmistir. Bu 0z-
glin uygulamalara ek olarak, iist ve alt kisimlardan
birinin ya da her ikisinin yatay dikdortgen alanlarla
desteklendigi farkl siisleme versiyonlari da mev-
cuttur. Ebd Yasuf’un (6. 798) Kitdbii’l-Hardc adli
eserinin bir yazma niishasindaki tezhip tasarimi
bu 6rnekler arasinda sayilabilir (Gorsel 12) (Rogers,
1996, s. 83, 86)%. 888/1483 tarihli bu yazmanin mii-
ellifi belirtilmemekle birlikte, yazi ve tezhip 6zellik-
leri Memluk istinsah gelenegini ¢agristirmaktadir.
Kompozisyon, XIV. yiizyilda hazirlanmis iki farkh
yazma niishanin tezhipli 6n kapak diizeniyle ben-
zerlik gostermektedir. Bunlardan biri Kutbiiddin-i

$irazi’nin, ibn Sind’nin el-Kaniin adl eserine yaz-
dig1 serhi iceren yazmadir (Khalili Coll. Ms. 776, y.
1a; Rogers, 2010, s. 168-169); digeri ise Hasan el-
Nizam?’nin Tdcii’l-me'dsir adli eserini ihtiva eden
yazmadir (Gorsel 13) (BnF, Suppl. Persan 1332, y.
1a; Richard, 1997, s. 50). Tdcii’l-me'dsir tezhibinde
dort sembolizmi 6zellikle belirgindir. Ortada, kose-
lerinde dort iri hatayl motifiyle cevrili tezhipli bir
madalyon bulunmakta; bu madalyon, carkifelek
benzeri bir diizenle dort yone dogru uzanan bitkisel
motif helezonlariyla ¢evrelenmektedir.

Bunun yani sira edebi veya ilmi muhteval eserlerde
de soz konusu diizeninin kullanildig1 gézlenmistir.
Nitekim bir Mesnevi niishasinin zahriye tezhibi, bu
uygulamaya dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Ferag kaydi-
na gore bu yazma, Hasan b. Ahmed b. Muhammed
el-Kirimi tarafindan 784/1382-83 yilinda istinsah
edilmistir (Tanindi, 2007, s. 173, 177). Eserin zahri-
yesi, ortada biiyiik bir kare ile iist ve altta iki yatay
dikdortgen alandan olusan ii¢ bdliimden meydana
gelmektedir. Bu diizenleme, merkezdeki biiyiik ka-
reyle hilyenin govde b6limiinii andirir. Yiizeydeki
biitlin geometrik 6rgii dendanlarla sekillendirilmis-
tir. Karenin merkezinde kirmizi zeminli sekizgen
bir madalyon ve bu madalyonun etrafini1 mavi ze-
minli dort yarim ve dort ¢ceyrek madalyon cevrele-

13 Zeren Tanindi, bu niishay: ayni kiitiiphanedeki bagka el yazmalariyla (YEK, Hamidiye 550, Ayasofya 3626, Fatih 3645) karsilastirmis
ve Memluk iislubunu yansitan siislemelerinin Hattat Sehdbettin Kudsi’ye ait olma ihtimalinden bahsetmistir. Tanindi, 2012, s. 267-281.
14 Muhammed Avfl’ ‘nin Cevdmi'u’l-hikdyat adli eserinin tek sayfalik zahriye tezhibi, bu tiir kompozisyonun farkli bir 6rnegidir. Bk.

Wright, 2006, s. 258, pl.39.
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Gorsel 13
BnF. Suppl.
Persan 1332, y.1a.

(https://portal.yek.
gov.tr) (Erisim:
20.01.2026)



mektedir. Yarim ve c¢eyrek madalyonlarin kosele-
rinde yer alan altin renkli geometrik cizgiler, yatay
ve dikey dogrultuda doért adet sonsuzluk sembolii
olusturmaktadir. Ayrica bu cizgiler, merkezl madal-
yonun dort yoniine yerlestirilmis dort koseli yildiz
imgelerini de meydana getirmektedirler (Gorsel 14).

Hilye formunun olusumunda hat kompozisyonu
ile tezhip arasindaki etkilesimin bir diger 6rnegine
Ahmed Karahisari’nin yazilarinda rastlamak miim-
kiindiir. Karahisari’nin 954/1547-1548 tarihli En‘dm
Stresi (TUYEK, TiEM 1438, y.2a; Unustasi, 2010, s.

386-387), bu baglamda degerlendirilebilecek bir
niishadir. Ust ve alt boliimlerde yer alan yatay dik-
dortgen alanlar (baslik ve etek), icinde yazi metni
bulunan merkezi daire (gébek) ve bu daireyi cev-
releyen dort noktasal bezeme (koseler), Hafiz Os-
man’in hilye tasarimini ¢agristiran unsurlar arasin-
da sayilabilir. Ancak yine de mevcut veriler, Ahmed
Karahisar?’nin bilinen anlamda miistakil bir hilye
tasarladigina dair kesin bir kanit sunmamaktadir.

Hilye govdesinin, igerik bakimindan olmasa da bi-
cimsel agidan bazi minyatiirlii kompozisyonlarindan
esinlenmis olmasi da ihtimal ddhilindedir. Muham-

= Gorsel 12

TUYEK, KMM. 53,
y.1a, Mesnevi ve
¢izim detay1

(https://portal.yek.
gov.tr) (Erisim:
20.01.2026)
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Gorsel 15
The Walters Art Museum, W.593, y.9b.

(https://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/

W593/data/W.593/sap/W593_000025_sap.jpg)
(Erisim: 20.01.2026)

Gorsel 16

Arthur M. Sackler
| Collection. S.1986.34

(https://asia-
archive.si.edu/
object/S1986.34/)
(Erisim: 20.01.2026)

15

med b. isa b. ismail el-Aksarayi’nin Nihayetii’s-Su’l
adli eserinde yer alan bir tasvirli yaprak bu duruma
verilebilecek 6rnekler arasindadir (British Library,
Add. MS. 18866; Hill, 2001, s. 252). Ahmed b. Omer
b. Ahmed el-Misri tarafindan 10 Muharrem 773/1371
yilinda istinsah edilen bu Memluk yazmasinn ilgili
yapraklarinda (y.99a-292a) yuvarlak bir goliin et-
rafinda donen dort ath tasvir edilmistir (y. 140 a)15.
Eserin genel icerigi binicilikle ilgili olmakla birlik-
te gol ve dort atli, hatta goliin icindeki dort balik
diizenlemesinin hilye gévde formunun sekillenme-
sinde gorsel bir esin kaynag1 oldugunu diisiinmek
miimkiindiir.

Benzer bir durum, Muhammed b. Mahmid et-
Td{s’nin Acdibii’l-Mahliikat adli eserinin bir yazma
niishasinda, diinyay:1 tasiyan dort melegin tasvir
edildigi minyatiirde de goriiliir (Gorsel 15) (Ric-
hard, 1997, no. 33; Riihrdanz, 1999, s. 455-475). Bu
minyatiirde, dort melek ve yedi gezegenin renkler-
le betimlendigi dairesel bir kompozisyon, bir hilye
formunun gobegini ve kdselerini hatirlatmaktadir.
Klasik fslam kozmolojisindeki gezegen teorisi ile
kitap sanatlarindaki dért sembolizmini yansitan
bir bagka minyatiir 6rnegi ise; Hace el-Kirmani’nin
842/1438 tarihli Hamse’sinde karsimiza ¢ikar (Fre-

er and Sackler Gallery, S.1986.34).1 Siraz’da ha-
zirlanan bu yazmanin ¢ift sayfa zahriye tezhibinde
dendanlarla olusturulmus altigen semse formu ve
onu cevreleyen melek figiirleri dikkat cekmektedir
(Gorsel 16). Her bir melek figiiriiniin elinde farkl bir
obje goriiliirken yonelisleri merkeze dogrudur. XII.
ylizyila tarihlenen Kitdb al-Dirydk adli tip risalesi
(Bibliothéque nationale de France, Arabe 2964, y.
1b-2a) v, figiirlii tasvirler iceren en erken tarihli is-
lam yazmalari arasinda yer almasi bakimindan 6zel
bir 6neme sahiptir. Bunun yanisira eser dért melek
imgesi ve dort sembolizmi agisindan da 6nemli 6r-
nekler arasinda yer alir.

Gezegenlerin insan yasami ve burclar lizerindeki
etkileri baglaminda ise, Timur’un torunu iskender
Sultan icin hazirlanan ve bugiin Welcome Institute
Library, Persian Ms.474, numarada muhafaza edi-
len bur¢ yorumu da dikkat ¢eken bir baska 6rnek
olarak karsimiza cikar. Karsilikl yapraklarda tasar-
lanan zengin bir tasvir ve bezeme iceren bu yaz-
ma, 814/1411 yilinda Siraz’da Mahmud b. Yahya el-
Kasi tarafindan hazirlanmistir (Goérsel 17) (Lentz ve
Lowry, 1989, kat. 36; Grabar, 2009, s. 58-59). K6-
selerde tasvir edilen ve merkeze bakan dort mele-
gin ikisinin elinde sultan tacini, diger ikisinin de bu

15 “Nihayetii’s-Su'l” adli eserin, 1366 yilinda Omer b. Abdullah b. Omer es-$afil tarafindan istinsah edilen ve Ali tarafindan
resimlenen bir baska yazma niishasinda da benzer bir tasvire ratlanmaktadir (Chester Beatty Library, Add. MS 1, y.118b). Bu niisha

hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bk. Atil, 1981, s. 262-263.

16 Tezhipli sayfalar1 ve on adet minyatiirii de kapsayan bu hamse niishas1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Binyon, Wilkinson, Gray,

1971, s. 72-73, pl. LIII-B; Grabar, 2009, s. 57.

17 Bu eser hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Grabar, 2009, s. 56; Pancaroglu, 2001, s. 155-172; Kerner, 2007, s. 25-39.
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tacin kaidesini tutuklar: goriiliir. Eserin dairesel bir
kozmos tasavvuruna dayanan kompozisyonunda,
evrenin diizeni hem ilmi hem sembolik bir anlatim
diliyle gorsellestirilmektedir. Ozellikle yerlestirme
diizeni bakimindan, yukarida ayrintili bicimde in-
celenen hat-tezhip-tasvir etkilesiminin basarili ve
nitelikli bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Hat ve tezhip sanati baglaminda hilyenin temel
amaci, Hz. Muhammed’in fiziksel nitelikleri ile
ahlaki vasiflarini estetik bir anlatim dili araciligiy-
la zihinlerde tasavvur edilir kilmaktir. Farkh hilye
formlari, ayni1 6ziin degisik gorsel ve big¢imsel yo-
rumlarini ortaya koyar. Bununla birlikte, hilyenin
anlam ve islevi bu cerceveyle sinirli degildir. Pey-
gamberlik makaminin ihtisamini gozler dniine se-
ren hilyedeki miirekkeb sembolizm ayni zamanda
Osmanl toplumunun kozmolojik diislince diinyasini
da yansitir. Yeryiiziindeki en ayricalikli varlik ola-
rak insanin [6zellikle kemale ermis insanin (insan-1
kamil)] varolussal anlamini ve yasamin en yiiksek
mertebesine iliskin ideali imgesel diizeyde ortaya
koyar.

Yiizyillar icerisinde Miisliiman sair ve yazarlar hil-
yeyi edebi bir tiir olarak gelistirirken, Osmanl hat-
tatlar1 ve miizehhipleri de bu gelenegi bagimsiz bir
sanat formuna doniistiirmiislerdir. Levha formunda
hilyenin bilinen en erken drnegi, XVII. yiizyilda ya-
samis iinli Hattat Hafiz Osman’a atfedilmektedir.
Ancak bu denli ustalikli ve orantili bir tasarimin bir
anda ortaya ¢ikmis olmasi pek ihtimal dahilinde
goriinmediginden, islam kitap sanatinin klasik or-
nekleri bu goézle tekrar incelenmis, bu yeni formun
olusum siirecinde cesitli merhalelerden gectigi tes-

pit edilmistir. Bu diizenlemenin ilk evresinde gov-
de boliimii {istten, alttan ya da her iki yonden bas-
lik/slire bas1 formunu ¢agristiran yatay dikdortgen
alanlarla desteklenmistir. ikinci evrede ise govdenin
daire, oval ya da dikddrtgen bicimlerde kurgulan-
digy goriiliir. Son evrede, govde ve kose boliimleri
(ciharyar) hat sanat1 dgelerinin eklenmesiyle nihai
formuna ulasmistir. Gévde disindaki diizenleme un-
surlarinin XVII. yiizyi1ldan énce islam kitap sanatlari
geleneginde zaten mevcut oldugu kabul edildiginde,
Hafiz Osman hilyelerinde 6zgiinliigii belirleyen te-
mel unsurun govde boliimii oldugu sonucuna ula-
silmaktadir. islam kitap sanatlarinda yaygin olarak
goriilen say1 sembolizminin hilye tasarimina belir-
gin bicimde yansimasi, bu formun yalnizca bigimsel
oOzellikleriyle degil, ayn1 zamanda kavramsal diizey-
de de 0zgiin bir nitelik kazandiginmi géstermektedir.

Hilye formunun olusumunda dikkatimizi ¢eken bir
diger 6nemli husus ise; hat kompozisyonunda goz-
lenen bazi bigimlerin, tezhip geleneginin yénlendi-
rici etkisiyle sekillenmis olabilecegi ihtimalidir. Bu
cercevede tezyinatin hilyede yalnizca tamamlayici
bir unsur olarak degil (Hafiz Osman’in sekillendir-
digi karakteristik tasarim anlayisinda oldugu gibi)
kompozisyonu belirleyen asli bir unsur olarak islev
gordiiglinli diisiinmek miimkiindiir. Bu yaklasim,
dinl muhtevas: olan metinlerin yami sira (Kur’an,
tefsir, hadis, fikih), edebi veya ilmi eserlerde de (tip,
astroloji, felsefe, edebiyat, tarih vs.) acik bicimde
izlenebilmektedir.

S6z konusu siireclerin biitiinii, hilyenin hem bi¢im
hem anlam katmanlarinin tarihsel bir siireklilik
icinde olgunlastigini ortaya koymakta; ayni zaman-
da farkl sanat dallar1 arasindaki, géz ard: edilme-
mesi gereken etkilesimi de vurgulamaktadir.
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