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Aysel YILDIZ"

JALE ‘ALEMTAC KAiM MAKAMI’NIN
SIIRLERINDE NESNE METAFORLARI

OBJECT METAPHORS IN THE POETRY OF
ZHALEH ALAM-TAJ QA’EM-MAQAMI

OZET

Jale (‘Alemtic) Kaim Makami, modern Fars
edebiyatinda kadm kimligini ve haklarini siirinin
merkezine tagiyan oncii figiirlerden biridir. Bu ¢alisma,
Fars siir geleneginin estetik siirekliligi iginde sairin
Ozgiin yerini degerlendirerek eserlerindeki nesne
metaforlarinin  sembolik islevlerini  ¢6zlimlemeyi
hedeflemektedir. Nitel inceleme ydntemine dayanan
arastirmada, ‘Alemtac’m biyografisi ve edebi kisiligi
baglaminda, geleneksel nazim bigimlerini korurken
igerikte gergeklestirdigi yenilikler ele almmaktadir. Bu
dogrultuda ayna, semaver, dikis makinesi ve sa¢ masasi
gibi ev i¢i mekana ait nesnelerin; sairin yalnizligi, zoraki
evlilik tecriibesi ve Ozgiirliik arayisiyla kurdugu
anlamsal  baglar  incelenmektedir. =~ Calismanin
sonucunda, s6z konusu nesnelerin yalnizca siislemeci
birer estetik imge olmayip, sairin i¢ diinyasini ve ataerkil
toplumsal yapiya yonelik elestirilerini goriiniir kilan
temel anlam tasiyicilari olarak islev gordiigl tespit
edilmistir. Nesnelerin siirsel 6zneyle kurdugu bu
dinamik iligki, ev i¢i deneyimi bireysel sinirlarin 6tesine
tasiyarak alternatif bir elestirel sdylem alani insa
etmektedir. Nihayetinde ‘Alemtic’m siiri, klasik Fars
siirinin bigimsel mirasint modern kadin tecriibesiyle
bulusturan 6zgiin bir estetik zemin sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Modern Iran Siiri, Kadin Sair, Jale
‘Alemtic Kaim Makami, Nesne Metaforlari, Sembolik
Anlatim.

ABSTRACT

Zhaleh (Alam-T4j) Qa’em-Magami is one of the
pioneering figures of modern Persian literature to place
women’s identity and rights at the center of her poetry.
This study aims to examine the poet’s distinctive
position within the aesthetic continuity of the Persian
poetic tradition and to analyze the symbolic functions of
object metaphors in her works. Drawing on a qualitative
textual analysis, the study examines the innovations
‘Alemtac introduced at the level of content while
retaining traditional poetic forms, with particular
attention to the biographical and literary context of her
poetry. In this framework, domestic objects such as the
mirror, samovar, sewing machine, and curling iron are
analyzed in terms of their semantic associations with the
poet’s experiences of loneliness, forced marriage, and
pursuit of freedom. The findings demonstrate that these
objects function not merely as decorative aesthetic
images but as central signifiers through which the poet’s
inner world and her critique of the patriarchal social
order are rendered visible. The dynamic relationship
established between these objects and the poetic subject
extends domestic experience beyond the boundaries of
individual existence, thereby creating an alternative
space for critical expression. Ultimately, ‘Alemtac’s
poetry offers a distinctive aesthetic ground that brings
together the formal legacy of classical Persian poetry
and the modern experience of womanhood.

Keywords: Modern Iranian Poetry, Women Pogt,
Zhaleh Alam-T4j Q&’em-Magami, Object Metaphors,
Symbolic Expression.
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Giris

Fars siirinin koklii tarihi, estetik siirekliligi ve zengin metaforik anlatimiyla diinya
edebiyatinda 6zgiin bir konuma sahiptir. Fars siir geleneginde metafor, yalnizca estetik bir s6z
sanat1 degil, ayn1 zamanda duygu, diisiince ve toplumsal elestiriyi dolayli bicimde ifade etmeye
imkan taniyan temel anlatim araglarindan biridir. Ozellikle siyasal ve toplumsal baski
donemlerinde sairler, dogrudan dile getirilmesi gii¢ olan diisiincelerini semboller, imgeler ve
mecazlar araciligiyla aktararak hem siirin estetik niteligini giliclendirmis hem de elestirel
sOylemlerini koruyabilmislerdir. Bu nedenle metaforik anlatim, klasik Fars siirinin ayirt edici
ozelliklerinden biri haline gelmis ve modern donemde de farkli anlam katmanlar1 kazanarak
varligmi siirdiirmiistiir. Ancak bu genis edebi sahada kadinlarin sesi, uzun yiizyillar boyunca
toplumsal kisitlamalar ve ataerkil yapinin golgesinde kalmustir. Iran edebiyat1 tarihinde kadmlarin
edebiyat ve kiiltiir alanindaki goriiniirliigliniin smirli kalmasiin arkasinda cesitli tarihsel ve
toplumsal nedenler bulunmaktadir (Moradi, 2019, s. 9). Bu durum, biiyiik 6l¢iide ataerkil tarihsel
yap1 ile toplumun kiiltiirel kodlarmin kadini bagimsiz ve entelektiiel bir 6zne olarak yeterince
kabul etmemesinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, Fars edebiyat1 tarihi, 6zellikle erken
donemlerden itibaren kadin sair figiirlerinden biitiiniiyle yoksun degildir. Nitekim hicri onuncu
ylizylldan onceki donemlerde de kadin sairlerin varligi s6z konusudur; ancak bu isimler
cogunlukla biyografik kaynaklarda yer bulamamis ve sistematik bigimde kayit altina alinmamustir.
Samaniler doneminde kiiltiirel yapi, bireysel yeteneklerin gelistirilmesini tesvik eden ve bu
potansiyeli insani degerler dogrultusunda yonlendiren bir nitelik tasimis ve bu baglamda cesitli
kiiltiirel alanlarda dikkat ¢ekici isimler ortaya ¢cikmustir (Safd, 2013, s. 115). Ozellikle kadmnlarmn
daha dnce goruniir olmayan edebi yetkinlikleri belirginlesmeye baslamistir. Bu baglamda 6ne
¢ikan isimlerden biri, Belh civarindaki Kuzdar’da dogdugu belirtilen ve literatiirde Rabi‘a-yi Belht
adiyla da anilan Rabia bint Ka'b Kuzdari’dir. Arap kokenli bir aileye mensup olan sair hem Arapga
hem de Farsga siirler kaleme almustir (Safa, 2013, s. 115). Rabi‘a-yi Belhi genel olarak Sdmaniler
donemiyle iliskilendirilmekte ve Islami donem Fars edebiyatinda, siirsel yetkinligiyle erkek
sairlerle birlikte anilabilecek diizeye ulasmus ilk kadin sairlerden biri olarak degerlendirilmektedir.
Radeki ile ¢agdas olup Samaniler devrinde yasamistir (Semisa, 2012, s. 25; Gholami, t.y. 68). Her
ne kadar eserlerinden giiniimiize smirl sayida 6rnek ulagsmis olsa da mevcut siirleri onun estetik
duyarliligini ve sairlik kudretini agik¢a ortaya koymaktadir (Yahakki, 2011, s. 36). Bu ¢alismada
Fars siirinin tarihsel derinligi i¢inde kadn sairlerin konumu ile 6zellikle iran’m ilk feminist sairi
olarak kabul edilen Jale (‘Alemtac) Kaim Makami’nin bu gelenek i¢indeki doniistiiriicii rolii,
siirlerinde kullandig1 metaforlar {izerinden ele alinacaktir.

1. Jale (‘Alemtac) Kaim Makami (1885-1946) ve Edebi Uslubu

On dokuzuncu ylizyilin sonu ve yirminci yiizyilin baginda gergeklesen Mesrutiyet Devrimi,
[ranli kadinlarm hayatinda ve edebiyatinda radikal bir doniisiimiin tetikleyicisi olmustur. Kadnlar,
evin dort duvar arasindaki hapis hayatindan siyrilarak toplumsal alanda birer birey olarak varlik
gostermeye ve haklarini aramaya baslamislardir. Bu sosyal uyanig donemi, siirin dilini ve igerigini
de degistirmis; sair kadmlar siyasi hiciv, toplumsal elestiri ve kadin Ozgiirliigii temalarina
yonelmislerdir.

Jale mahlasiyla da anilan ‘Alemtac Kaim Makami Kagar hanedanliginin son dénemlerinde
(m. 1885), Nasiriiddin Sah doneminin reformist veziri Mirza Ebii’l-Kasim Kaim Makami’nin
ailesinin bir ferdi olarak Arak’in Ferahan bolgesinde dogmustur (Seyed-Gohrab, 2014, s. 1). Sairin
siirleri mesrutiyet donemi ve sonrasi siiri olarak kabul edilebilir. ‘Alemtac hayattayken bir sair
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olarak taninmamuistir. Sairin yasamina iliskin mevcut bilgiler biiyiik 6l¢iide, onun 6liimiinden sonra
siirlerini giin yiiziine ¢ikararak yayimlanmasini saglayan oglu Pejman Bahtiyari’nin aktarimlarma
dayanmaktadir (Seyed-Gohrab, 2014, s. 1). Jale kimi arastirmacilar tarafindan Fars siirinin Emily
Dickinson’1 olarak nitelendirilmistir (Seyed-Gohrab s. 1-2). Sairin aile yasamina iliskin bilgiler
sinirlt olmakla birlikte, siirlerinde yer alan otobiyografik unsurlar onun ekonomik ag¢idan giiclii ve
seckin bir ¢evrede yetistigini gostermektedir. Cocukluk yillarina ve ailesine dair olumlu hatiralara
yer veren sair, buna karsin geng yasta goriicii usulii bir evlilige mecbur birakilmasini elestirel bir
dille ifade etmektedir (Seyed-Gohrab, 2014, s. 1-2). Nitekim heniiz on alt1 yasindayken
kendisinden oldukga biiyiik bir erkekle evlendirilmis, bir yil sonra ise ilk ¢ocugu olan Pejman
Bahtiyari diinyaya gelmistir. Yasamindaki bu zorlayici siireg, ilerleyen yillarda esinden ve
cocuklarndan ayrilmasina neden olmus; ikinci ¢ocugunun dogumunun ardindan 1919 yilinda
memleketi Ferahan’a donerek yasamini burada siirdiirmiistiir (Dilberi vd., 2023, s. 212). ‘Alemtac,
63 yasinda vefat etmis ve 6liimiinden yaklasik yirmi yi1l sonra oglu Pejman Bahtiyari, annesine ait
kitap ve defterler arasinda daginik halde bulunan siirleri bir araya getirerek yayimlamistir. Bu
yayin, Fars siirinin NTma Ysic etkisiyle modernlesme siirecine girdigi ve FurGg Ferruhzad’in son
siirlerini kaleme aldig1 doneme denk gelmektedir. Boyle bir baglamda ¢ Alemtac’in divani sessizce
basilmis; ancak klasik aruz dlciisiine ve geleneksel formuna bagli olmasi nedeniyle o donem yeterli
ilgi gorememistir (Halili, Musfiki, & Hocaci Kahclk 2023, s. 81). Ancak zamanla ‘Alemtac,
dénemin 6nde gelen kadin sairleri arasinda anilmaya baglamistir (Damii¢ali, 2012, s. 136). Fakat
sairin bir siirinde, kendi eserlerini yaymlama diisiincesi i¢inde oldugu izlenimi uyanmaktadir
(Brookshaw, 2015, s. 287).
OBl (i 3 s caldiy Lia e
Cond 3 sloy B 5 IS | &
o Jadl Ao gana ) 2ile AL Andl
Gt 35 R A plE G (S5 K
R prk 4S5 e i 280 3y
Conad 3y J3 102 & ) (3haie 23 K0 &
(Kaim Makami, 1995, s. 35)
Ben bu diinyadan gittim ey gelecegin giizelleri
Gidenler geride kitap ve sdzden bagka bir sey birakmaz
Benim siirlerimden geriye kalan sey ise
Soz dalinda kuru bir yapraktir, giil degilse
Tabiatim sicak olmadigindan siirim soguktur
Konusanm génlii soguk degilse sozii de sicak olur!

Sairin siirlerini yayimlamaktan sakindigi, hatta bu konuda oglunu dahi azarladig:
belirtilmekle birlikte, yukarida yer verilen dizelerden hareketle onun siirlerini biitiiniiyle reddeden
bir tutum i¢inde olmadig1 sdylenebilir. Aksine, eserlerinin kaliciligina ve gelecekteki okuyuculara
ulagacagina yonelik bir biling tasidigi anlasilmaktadir. Jale Kaim Makami’nin siirlerinde bireysel
deneyimler, giiglii bir i¢ konusma ve yalnizlik duygusuyla ig ice islenmektedir. Ozellikle annesine
duydugu 6zlem ve sevgi yoksunlugu, siirlerinde tekrar eden temalar arasinda yer almakta; ancak
bu bireysel deneyimler zamanla daha genis bir kadinlik tecriibesinin ifadesine doniismektedir.
Nitekim 43 b J2 2,2 (Ayna ile Aciyr Paylasmak) adli siirinde sair, yalnizligmi aynayla kurdugu
sembolik diyalog aracilifiyla dile getirir. Ayna, bu siirde sairin i¢ diinyasina taniklik eden ve onun
duygularmi paylasan bir muhatap islevi kazanir (K&im Makami, 1995, ss. 101-106). Bu yonuyle

! Calismada yer alan siir gevirileri makale yazar: tarafindan yapilmistir.
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siir, yalnizca bireysel bir yalnizlig1 degil, ayn1 zamanda kadin 6znenin kendisini ifade edebildigi
alternatif bir sdylem alanini da goriiniir kilmaktadir.

Pejman Bahtiyari, ‘Alemtac’in siirlerinde 6ne ¢ikan temel temanin kadmlarin toplumsal
hayatta geri birakilmisligt ve bu durumun asilmasina yonelik giiclii bir 6zlem oldugunu
belirtmektedir. Ona gore sair, kadnlarin yasadig1 sikintilar1 gidermek, erkek egemen diizenin
mutlak hakimiyetini sorgulamak ve kadin haklarin1 savunmak amaciyla son derece cesur bir
sdylem gelistirmistir (Kaim Makami, 1995, s. 16). Bu baglamda ‘ Alemtac, iran’da kadin haklarm1
savunan ilk ve giicli seslerden biri olarak degerlendirilebilir. Sairin kendi acilarini, hayal
kirikliklarin1 ve yasadigi sikintilar1 dile getirirken dahi diger kadmnlarin durumunu géz ardi
etmemesi, bireysel deneyimini kolektif bir kadinlik tecriibesiyle iliskilendirdigini gostermektedir.
Kadmlarin yasadig1 magduriyet, onun siirsel diinyasinda siirekli varligini koruyan bir gerceklik
olarak belirirken, kadmlarin gézyaslari i¢indeki yiizii sairin zihninde adeta bir hayal aynasinda
yansimakta ve kadmnlarin yakmmalari, kadin ruhundan yiikselen bir ezgi olarak anlam
kazanmaktadir (Kaim Makami, 1995, s. 16). Bu yaklasim, ‘Alemtac’in yasadigi acilar1 yalnizca
bireysel bir deneyim olarak degerlendirmedigini, aksine kendi tecriibelerini iranli kadinlarin ortak
kaderiyle iliskilendirdigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle sair, kadinlari toplumsal konumuna
iligkin elestirilerini kisisel yakinmanin 6tesine tasiyarak kadinlarm caresizligini acik bigimde dile
getirmistir. Karanlik olarak nitelendirdigi toplumsal diizende kadinin ne giivenli bir si§inaga ne de
hakkn1 savunabilecegi yeterli bir alana sahip oldugunu vurgulamaktadir. Ozellikle geng kadmlarin
ailevi ve toplumsal gerekgelerle kendilerinden ¢ok daha yash erkeklerle evlendirilmesine karsi
c¢ikan ‘Alemtac, kadinlarin yalnizca toplumsal konum bakimindan degil, zihinsel ve ruhsal agidan
da erkeklerle esit oldugunu savunmaktadir. Bunun yani sira erkek egemen toplumsal yapmin kadin
iizerindeki baskisimi elestiren sair, kadinlarin 6zgilirlesmesi baglaminda 6rtiinme pratigine yonelik
elestirel bir sdylem de gelistirmistir. Boylece ‘Alemtac’in siirlerinde bireysel aci, yalnizlik ve
mahrumiyet temalari, kadinlarin toplumsal esitsizligi ve 6zgiirliik arayisiyla birleserek daha genis
bir elestirel soylemin parcasi hdline gelmektedir.

Vs a8 Gy 5 S el
G bge) G A
S om SN A s
e ) B Gl ) ) St 535
el Spde e )yl
Gl Y G (B
Giale L) 5l b Cha B
a3 U b (s 4 K
la b b s U (s
CAa ) «Ay Aa jJL.v st—\SJS 48
1200 W (S lS (5 0 33 )
TR ) Ll oy b aia
15000 b o) 230 (55 8 O
fi ) b O 28k e Ul
(Kaim Makami, 1995, s. 48)
Yasamaktan s6z ediyordum ama
Yasamak ile yagamak arasinda fark vardir
Kiz kardesim! Yasamak ile yasamak arasinda yeterince biiytik bir fark vardi ve hala var
Kadmlar erkeklerin eglence ve zevki ugruna yagamaktan baska higbir haklar1 yoktur
Bir kopek gibi, giizel ya da ¢irkin demeden boyun egmek
Bir kedi gibi, yaslisiyla genciyle birlikte yasamak
Kurallarla, sartlarla yasamak
Kisacast, yiizlerce yasak ve engel i¢inde yasamak
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Ey erkeklerin arzusu igin saklanan!

Ne kadar kole gibi yasayacaksin?

Bu, bedenini satmak mi, yoksa evlilik mi?
Bu yasamak mu, yoksa canini feda etmek mi?

Sair yukarida yer alan siirinde yasamaktan s6z ederken her yagsam bi¢iminin ayni olmadigini
ozellikle vurgulamaktadir. Ona gore yasamak ile nefes alip verme anlaminda yasamak arasinda
biiyiik bir fark vardir. Kadinlarin, ¢cogu zaman erkeklerin mutlulugu ve arzulari ugruna yagamaya
zorlandigini, buna ragmen kendilerine gercek anlamda bir hak taninmadigini bu siirinde agikca
dile getirmistir. Kadinin, sevgisiz ve duygusuz iliskiler i¢inde mecburiyetten kimi zaman yaglh
kimi zaman kaba ve anlayissiz erkeklerle birlikte yasamaya mecbur birakilmasini sert bir dille
elestirmistir. Sair, evlilik ad1 altinda kadinlarin bedenlerini ve ruhlarini feda etmeye zorlanmasini
da tartigmaya acarak bunun gercekten bir evlilik mi yoksa kadmin kendi varligindan vazgegmesi
anlamma mu geldigini sorarak okuyucusuna iizerine diisiiniilecek bir konu brrakmustir.

Jale Kaim Makami, siirlerinde toplumsal konumlar1 bakimindan Batili kadinlar1 ve Iranh
kadinlar1 karsilastirarak Bati’daki kadinlarin daha genis Ozgiirliikleri ve haklar1 oldugunu
toplumda saygmlik olarak da iranli kadinlara gdre daha iyi bir konumda olduklarmi belirtmistir
(Shahdadi, 2019, s. 39). Bunun yam sira sair, diger iilkelerde kadinlarin orgiitlii bir biling ve
birliktelik olusturdugunu gozlemledigini ifade ederek bu durum iizerinden Iranh kadmlar1 da
haklarini talep edebilmek i¢in daha goriiniir olmaya ve toplumsal dayanisma gelistirmeye tesvik
etmektedir. Ayrica Iranli kadinlarin toplumda kisitlanmalarmdan 6te degersizlestirildiklerine
dikkat ¢cekerek mevcut toplumsal yapiy1 elestirel bir bakisla degerlendirmistir (Shahdadi, s. 38-
39).

‘Alemtac’m siirsel tislubunun merkezinde ikili karsitliklar ve zithiklar iizerine kurulan bir
yap1 vardrr. Kadin ve erkek, gii¢ ve zayiflik, smirlar ve 6zgiirliik ile umut ve umutsuzluk gibi
karsitliklar, onun siirlerinde siirekli bir anlam iiretim alani olusturur. Sair bu iislubunu 6zellikle
toplumsal cinsiyet temelli esitsizlikleri goriiniir kilarak kadin ile erkek arasindaki esitsizligi
siirlerinin merkezine yerlestirmistir (Rizvaniyan & Arang, 2021, s. 7).

‘Alemtac’m siirsel dili, Klasik Fars siirinin bi¢imsel ve retorik mirasi ile modern diinyanin
somut gercekligi arasinda kurulan bir koprii gibidir. Sairin tislubu arkaik s6zdizimi ve agir basan
klasik s6z varlig1 bakimindan Horasan iislubuna yaklasirken, modern yasama ve giindelik hayata
ait kelime ve kavramlar1 siire dahil ederek bu gelenege yeni bir igerik kazandirmaktadir. Nitekim
Halilt vd. (2023, s. 92-93), sairin tahfif ({inlii kisalmasi) ve ebdal (ses degisimi) gibi fonolojik
stirecleri bilingli bir bicimde kullandigin1 ortaya koymaktadir. Sair, kaside ve kit‘a gibi klasik
nazim bi¢imlerinde dikkat cekici bir teknik hakimiyet sergilerken, gazel tiiriinde de basarili
ornekler ortaya koymustur. Bununla birlikte, ‘Alemtac’in siirlerinin 6nemli bir kismini sonradan
imha etmesi, siir liretimi ile toplumsal baski arasindaki iliskinin anlasilmas1 bakimindan dikkate
deger bir tutumdur. ‘Alemtac’in ) _=3 olarak adlandirilan siir yakma pratigi, siiri romantik ve
duygusal lirizmin smirlarindan uzaklagtirarak daha sorgulayici ve itiraf niteligi tasiyan bir
soylemle iliskilendirilmektedir (Halili, Musfiki, & Hocaci Kahcilk, 2023, s. 94). Bu baglamda
siirlerin yok edilmesi, yalnizca bireysel bir estetik karar olarak degil, kadin sairlerin maruz kaldig1
toplumsal baski, ahlaki denetim ve aykiri goriilme kaygisinin sekillendirdigi bir ifade stratejisi
olarak degerlendirilebilir. Siirin imha edilmesi, bir yandan kisisel ve mahrem deneyimlerin
goriiniirliik kazanmasin1 engellerken diger yandan sairin kendisini toplumun degerlendirme ve
elestirilerinden koruma ¢abasina isaret etmektedir. Nitekim kadin siiri geleneginde 6zellikle kisisel
ve ask temali siirlerin yok edilmesi, bireysel duygu ve deneyimlerin agik bi¢imde ifade edilmesinin
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toplumsal ve ahlaki normlarla ¢atisabilecegine iliskin farkindalikla iliskilendirilmektedir. Kadin
sairlerin kendi deneyimlerini dile getirmelerinin hos karsilanmadig1 bir kiiltiirel ortamda siirin yok
edilmesi, dolayisiyla yalnizca bir metnin ortadan kaldirilmasi degil, ayni1 zamanda sairin kendisini
toplumsal denetimin olas1 sonuglarindan koruma bicimi olarak da okunabilir. Ozellikle Furig
Ferruhzad ve Pervin-i i‘tisimi’nin ‘Alemtic’tan sonra benzer bicimde toplumsal baski ve
damgalanmayla kars1 karsiya kalmalar1 ve siirlerinin yayimlanmasinin ardindan yasamlarinin bir
doneminde i¢ine kapanmak zorunda birakilmalari, s6z konusu siirlerin ortadan kaldirilmasinin
ardindaki toplumsal zemini agik bigimde ortaya koymaktadir (Halili, Musfiki, & Hocaci KahcUk,
2023, s. 81).

‘Alemtac’1n siirleri, Rabi‘a-yi Belhi, Mehsedi-yi Gencevi, Cihanmelik Hatln ve Mihri gibi
kadin sairlerle sekillenen edebi ¢izginin devami niteligindedir. Bununla birlikte onun siiri, klasik
kadin siiri gelenegi ile modern duyarlilik arasinda bir ge¢is alani olusturmustur. Sairin eserlerinde
one ¢ikan kadin merkezli bakis agisi, toplumsal cinsiyet esitsizliklerine yonelik elestirel bir
duyarlilikla bigimlenmis; bu yaklasim siirlerinin farkli katmanlarinda belirgin bicimde
hissedilmistir (Rizvaniyan & Arang, 2021, s. 17). Calismanin ilerleyen boliimlerinde daha detayl:
deginilecek olan telgraf, ayna, tren, sigara, dikis makinasi, ya da semaver gibi glindelik nesnelerin
‘Alemtac’in (Kaim Makami, 1995) siirlerinde 6znelesmesi, onun modern deneyimi geleneksel
bigcimlerle ifade etme ¢abasinin bir gostergesidir.

‘Alemtac, yerlesik estetik anlayisa karsi elestirel bir tutum gelistirmek ve toplumsal cinsiyet
temelli hiyerarsik yapilar1 goriiniir kilmak amaciyla yer yer mizah ve hiciv unsurlarindan
yararlanmistir (Rizvaniyan & Arang, 2021, s. 11). Bununla birlikte siirlerinin ayirt edici
yonlerinden biri, duygu ve diisiincelerini dogrudan ifade etmek yerine yogun bir imgesel ve
metaforik anlatimla kurmasidir. Bu tercih, yalnizca estetik bir kaygmin sonucu olmayip, kadin
deneyimini, toplumsal bask1y1 ve bireysel yalnizligi ¢cok katmanl bir séylem i¢inde goriiniir kilma
¢abasmin da yansimasidir. Sair, klasik Fars siirinin sembolik i¢ceriklerinden yararlanmakla birlikte,
bu imgelere yeni anlamlar yiikleyerek onlar1 bireysel hafizanin ve kadin 6znenin i¢ diinyasinin
tastyicilarina dontistiirtir. Nitekim mum, ayna, semaver ve dikis makinesi gibi nesneler, siirlerinde
yalnizca benzetme unsuru olarak degil, anlatiy1 kuran ve anlami derinlestiren retorik araglar olarak
islev gormektedir. Klasik siirde cogunlukla askin ve giizelligin sembolii olarak kullanilan mum
imgesi de ‘Alemtac’n siirinde geleneksel anlam ¢ergevesini asarak ruhsal acty1 ve tilkenmisligi
gorlinlir kilan simgesel bir isleve kavusur. Bu durum, 6zellikle diigiin sahnesini konu alan
asagidaki dizelerinde belirgin bi¢gimde izlenebilmektedir.

Sl s R 5 s b N (50 gl
Al ) QU e DA g (o0 s
(Kaim Makami, 1995, s. 102)
Diigiin sofrasindaki mum da yanip agliyordu; fakat
O basindan yaniyordu, ben ise bastan ayaga, ey ayna

Sair bu dizelerde mum imgesi, klasik Fars siirinde agkin sembolii olarak tasidig: geleneksel
anlamu asarak, sairin zoraki evliliginin neden oldugu ruhsal yikimi gériiniir kilan gii¢lii bir metafor
islevi listlenmektedir.

1.1. ‘Alemtac’in Siirleri ve Nesne Metaforlar:

Jale Kaim Makami, bi¢im bakimindan kaside ve kita gibi klasik nazim tiirlerini siirdiiriirken,
icerik acisindan modern bir siir anlayis1 benimsemistir. Siirlerinde dikis makinesi, gramofon ve
sa¢ masas1 gibi donemin modern yasamini yansitan teknolojik nesnelere yer vererek geleneksel
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siir ile modern hayat arasinda bir bag kurmustur. Bununla birlikte, klasik siirde merkezde yer alan
erkek sevgili temasmi tersine ¢evirerek kadmni siirin 6znesi haline getirmis ve erkek figiiriini
elestirel bir perspektiften yeniden kurgulamistir (Hosseini, 2017, s. 127).

Sairin kullandig1 temalara bakildiginda evlilige dair yaptig1 elestiriler dikkat ¢cekmektedir.
A sh i S5 (Kocama Sitem) adli siirinde evlilik kurumuna elestirel bir bakis yoneltir ve kocasini

keskin, sert ve sevimsiz Ozellikleriyle dne ¢ikan bir cam agacina benzeterek olumsuz bir imge

kurar (Seyed-Gohrab, 2014, s. 19).
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(Kaim Makamt, 1995, s. 53-54)
Benim yoldasim garip bir kocadir
Koca degil sigrayan bir alevdir
Ince, siyah, uzun ve zordur
Goziimde cam agaci gibidir
Siyah yiizlinde iki keskin g6z
Karanlik gecede yildiz gibi
Siyah beyaz sakali dagilmis
Zayif siyah yanagina
Sakali kulagima o kadar yanasir ki
Gozbebegine yaklasan bir bigak gibi
Idam halat1 gibi boynuma dolanir
O halka elleriyle sarilir
Onun pencesinde kigik viicudum
Sahinin pengesindeki giivercin gibidir
Gece yarist kinali sakaliyla
Nasil anlatayim dehset vericidir

Bu dizelerde ‘Alemtic’in istemedigi bir evlilige ve esine bakisi agik bigimde
yansitilmaktadir. Sair, evliligi romantik bir birliktelik olarak degil, kadin 6znenin bedensel ve
ruhsal agidan kusatildig1 bir deneyim olarak kurgular. Bu dogrultuda kocasi, sevgi ve giiveni temsil
eden bir figlir olmaktan ¢ikar; yilan, idam ipi ve bigak gibi korku, tehdit ve baskiy1 ¢agristiran
imgeler araciligiyla betimlenir.

‘Alemtac’m siirlerinde klasik siir geleneginde oldugu gibi sabit bir 6zne ya da muhatap
yoktur. Siirlerinde hitap odagi belli belirsizdir. Kordbache’ye gore tekil veya ¢ogul bir sen yerine,
farkll durumlarda farkli bigimlere biiriinen muhataplar kullanir. Bu muhataplar arasinda ayna,
dikis makinesi, tarak gibi 6rnekler bulunmaktadir (2025, s. 10). Sairin siirlerinde en dikkat ¢ekici
yonlerden biri, metaforik anlatimi yalnizca imgesel bir siisleme diizeyinde birakmayarak nesneleri
dogrudan anlam kurucu unsurlara doniistiirmesidir. Bu yaklasimda siir, duygu ve diislincenin
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sembolik temsili olmaktan ¢ikip 6zne ile nesne arasindaki sinirlarin bilingli bigimde gegirgen hale
geldigi bir ifade alanina doniismektedir. D1s diinyanin geri plana itildigi bu siirsel yapida, 6zellikle
ev ici mekana ait cansiz nesneler 6zneleserek sairin yalnizligini paylastigi ve dertlesip konustugu
adeta muhataplar konumuna gecer. Halili vd. (2023, s. 98)’e gore bu nesneler, erkek egemen
toplum diizeninde kadinlarin evin igine kapatilarak kamusal alandan uzaklastirilmasia kars,
onlarin kendilerini ifade edebilecekleri alternatif bir iletisim ve anlam alani olusturmaktadir. Bu
metaforik anlatim bigimi, sairin bireysel deneyimlerini dogrudan dile getirmek yerine, onlar1 ¢ok
katmanli bir anlam 6rgiisii i¢inde goriiniir kilmasina imkan tanimaktadir. Kadin kimligi, yalnizlik,
zoraki evlilik, toplumsal baski ve 6zgiirliik arayis1 gibi temalar, somut nesneler ve giindelik yasam
unsurlari tizerinden yeniden anlamlandirilmaktadir. Bu dogrultuda ‘Alemtac, klasik Fars siirinde
yaygin olarak kullanilan ayna, mum ve yilan gibi geleneksel metaforlarin yani sira semaver, dikis
makinesi, sa¢ masasi ve gramofon gibi modern nesneleri de siirsel anlatimma dahil ederek
metaforik repertuvarmi genisletmistir. Boylece hem klasik siir geleneginin imgesel birikiminden
yararlanmig hem de modern yagamin nesnelerini kadin deneyimini goriiniir kilan anlam kurucu
Ogelere dontistiirmiistiir.

1.1.1. Ayna

Klasik Fars edebiyatinda, yalnizlik i¢inde yasayan kadin karakterlerin aynay1 bir sirdas ve
arkadas olarak gordiigii ¢esitli drnekler bulunmaktadir. Ornegin Nizdmi’nin Leyla ve Mecniin adl1
eserinde, sevgilisi Mecn(in’dan ayr1 diisen ve istemedigi halde ibn Selam ile evlendirilen Leyla,
annesine dahi giivenemez ve teselliyi aynayla konusmakta bulur (Seyed-Gohrab, 2014, s. 44).
‘Alemtac’m giinliik ev i¢inde kullanilan esyalarin sik¢a goriildiigii siirlerinde 6zellikle ayna ayr1
bir yere sahiptir. Sairin siirlerinde ayna, yalnizca yansitici bir ara¢ degil, hakikatin ve 6z bilincin
kurucu bir bileseni olarak islev gormektedir.
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(Kaim Makamt, 1995, s. 39)
Bu tanidik 1stirapta yalnizim, ayna da yalniz;
Kalp acilarimi aynaya anlatmazsam kime anlatayim?
Ben dilimle burada suskunum ve karsimda,
Dilsiz olan ayna kisa ve 6z sozler soyliiyor.
Ask ve ayna kadinin besikten mezara yoldasidir

Ne hostur ask ve ayna
Sanki kadn ile aynayr ayn1 yerde yaratmiglar
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Kevser suyundan Havva aynay1 yapti
Ask, giizellige canlilik; giizellik de aska can verir
Aynanin ikisini bir araya getirdigi an ne hostur
Kadmin kendi giizelligine inanc1 vardir
Ayna ona mutlu haberler verir
I¢ giizelliginin 6zlemine hakikatin rengini verir
Ayna ne zaman cirkine guzel der
Ama biliyorum ki genclik donemi gegti
Ayna acimasizca soylese de sdylemese de
Yiiziimiin giizelligi sabanin sirtindadir
Ayna bunu sessizligiyle agikca sdyledi

Yukaridaki dizelerde ayna, yalnizca yansitici bir nesne olarak degil, sairin i¢ diinyasina
taniklik eden ve onunla duygusal bir iliski kuran bir muhatap olarak kurgulanmaktadir. Acilis
beytinde sair, kendi sessizligini aynanin sessizligine benzetir. Her ne kadar konugma yetisine
sahipmig gibi goriinse de sair de tipki bir ayna gibi suskundur; ancak bu sessizlik, altinda derin bir
icsel catisma barindirmaktadir. ‘Alemtic, aynay1 kendi acisini anlayabilen tek varlik olarak
gormekte ve ona insani bir biling atfederek kendine muhatap almaktadir. Devam eden beyitte de
aynanin besikten mezara bir yoldas oldugunu vurgulayarak yalnizligini dizelere agikca gizler.
Siirin son boliimiinde ise aynanin zamanin gegiciligini hatirlatan acimasiz ama diiriist bir gozlemci
oldugunu, ancak kadin kendi giizelligini ayna araciligiyla fark ederken aslinda kadina gengliginin

artik geride kaldigmi da gdsterdigini dile getirmektedir.

Toplumsal bakigin yamlticiligma karsi ayna, ‘Alemtac’m hem dissal varligini hem de igsel
hakikatini dogrulayan giivenilir bir tanik konumundadir. Sairin yukarida yer alan 43/ 5 o) (Ayna
ve Kadm) baslikli siir 6rneginde metaforik bir 6ge olarak kullandig1 ayna, pasif bir nesne olmaktan
¢ikarak sairin i¢ diinyasina eslik eden bir muhataba dontismektedir.

1.1.2. Semaver

Semaver, Iran evlerinde hala kullanilmakta olan ve aile sohbetlerin eslik¢isi giindelik bir ev
esyasidir. ‘Alemtic’in semaver iizerine yazdig: siirde sairin ¢ocukluguna ve yasammin sonraki
donemlerindeki yalnizligma dair 6nemli ipuglar1 bulunmaktadir (Seyed-Gohrab, 2014, s. 43). Sair
semaverin gesitli 6zelliklerini kendi yasam durumunun ve duygularinin nesnel bir karsilig1 olarak
kullanmistir. Kendi i¢indeki atesi ve gdzyasini; semaverin i¢indeki atesle ve semaverin lizerindeki
buharla 6zdeslestirmektedir. Seyed-Gohrab ¢alismasinda sairin miibalaga sanatindan yararlanarak
semaverin aglamay1 kendi gozyaslarindan 6grendigi diisiincesini dile getirdigini belirtmistir
(Seyed-Gohrab, s. 43). Semaver, siirekli igsel bir yanisin ve kesintisiz bir acinin somut karsiligi
olarak sairin kullandig1 bir metafordur.
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(Kaim Makamt, 1995, s. 79)
Ey benim sefkatli yoldagim

Ey sevgilim, ey semaverim
Senin fisiltinla mest oldu
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Kadehimin zarif pargalar1
Tuhaf bir yanma sarmis seni
Benim atesim senin gégsiindeymis gibi
Gozde yas, goniilde ates
Sanki sen benim benzerimsin
Senin gozlerin aglamanin usuliinii
Benim yaslarla dolu gozlerimden 6grenmis
Ayrica yukarida gegen ‘Alemtac, Lstes L J2 2,0 (Semaver ile Actyr Paylagsmak) siirinde,
evlerinde ailesiyle birlikte gegirilen zamandan, kahvaltilardan ve ge¢mis giizel anilardan
bahsetmektedir. Ancak ebeveynlerin ve kardeslerin oliimiiyle birlikte bu ortak yasam alani
dagilmis geriye yalnizca semaver ve onun temsil ettigi gegmis kalmigtir (Kaim Makamt, s. 79-81).

Boylece semaver, sair i¢in hem kaybin hem de caresiz bir yalnizligin semboliine doniismiistiir.
1.1.3. Dikis Makinesi

Fars siirinde ayna gibi evde kullanilan giinliik esyalara Ornekler bulunmaktayken bu
boliimde incelenecek olan metafor bir dikis makinesidir. Calismanin temelini olusturan énemli
noktalardan biri, ‘Alemtic’in siirlerinde modern nesnelerin anlam diinyasina aktif bicimde dahil
edilmesidir. Dikis makinesi cansiz bir ara¢ olmasima ragmen ‘Alemtic’n kalemiyle Isa’nin nefesi
gibi canlandiric1 ve neredeyse kutsal bir giicle iliskilendirilmistir (Kordbache, 2025, s. 12).
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(Kaim Makamt, 1995, s. 68)
Dogrusu ey Singer, ne sihirler yapiyorsun
Senin canin yok ama Mesih’in mucizeleri gibi isler yapiyorsun.
Sende bir bag gérmiiyorum,
Her saat ortaya koydugun beyninin diisiincesini gorityorum
Ellerim dikis konusunda ¢ok beceriklidir ama ilging
Ellerimle yaptigim her seyi sen ayaginla yapiyorsun

‘Alemtac’n imge kullanimindaki basarisi, Sus # » b S (Dikis Makinesiyle Sohbet) adli
siirinde, dikis makinesini muhatap haline getirmesinde acik bigimde gériilmektedir. Igne, iplik ve
dikis gibi temalar daha 6nce MirzA Muhammed, Edibii’l-Memalik ve Pervin-i I ‘tisim1 gibi sairler
tarafindan islenmis olsa da modern bir dikis makinesinin dogrudan siirin merkezine yerlestirilmesi
Fars siiri agisindan dikkat ¢ekici bir yenilik niteligi tasimaktadir (Seyed-Gohrab, 2014, s. 14-15).
Ozellikle ‘Alemtac’m bu siirinde kullandig1 imge estetik bir tercih olmaktan ¢ok modernlesme ve
Bati teknolojisine duyulan ilginin de bir yansimasidir denilebilir. Singer dikis makinesi, siirde hem
teknik ilerlemenin sembolii hem de Iran’m modernlesme siirecinde karsilastigi yeni mekanik
diinyanin bir temsilcisi olarak kurgulanmaktadir. Dolayistyla bu kullanim, modern nesnelerin
geleneksel ve metafizik bir sdylem icinde yeniden anlamlandirildigimi ve metaforik sistemin

smirlarinin edebiyatta genisletildigini gostermektedir.
1.1.4. Sa¢ Masasi

Bilindigi kadartyla ‘Alemtac, iran’da 20. yiizyilin baslarinda yeni taninmaya baslayan sag
masasini siirine tagiyan ilk sairlerden biridir, bununla birlikte klasik Fars siirinde kivrimly/kivircik
sa¢ ¢ogunlukla giizellik ve gekicilik unsuru olarak degerlendirilse de ‘Alemtic bu geleneksel
imgeyi farkli bir anlam katmanina tasimistir (Seyed-Gohrab, 2014, s. 46-47). Sair sa¢ masas1 gibi
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giinliik kullanilan bir nesneyi, siirinde bedensel varligiyla kurdugu iliskinin dolayli birer araci
haline getirmistir. Bu nesne ile kurulan diyalog, siirde 6zne ile nesne arasindaki sinirlarin bilingli
bicimde belirsizlestirildigini gdstermektedir.
sk ped 53w Jle 52 355
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(Kaim Makamt, 1995, s. 143)
Kendi etrafinda yilan gibi kivrilir da ses ¢ikarmaz
Ey masa sen benim saglarima ne sdyledin? Soyle
Buklelerimin durgun g¢ehresi kirigmis
Gozleri sende ne gordii, kaslarim, sdyle bana
Eger dilimden sana bir sdz ulastiysa
Ona alinma ve her bir sa¢ telime soyle
Ey masa, eger gdgsiine bir toz konmussa,
Onu benim hatalarimi temizleyen gozyaslarimla hafiflet ve bana soyle.

Sairin s+ % (Sa¢ Masas1) adli siirinde sag, ac1 i¢inde kivranan fakat bunu dile getirmeyen
canl1 bir varlik gibi tasvir edilmektedir. Sa¢ kivrimlarmin yilana benzetilmesi klasik siirde goriilen
bir kullanim olmakla birlikte, sair bu imgeyi psikolojik bir derinlikle yeniden yorumlamaktadir.
Kivrilmis sag, yalnizca estetik bir unsur degil; yasanmis acilarin ve ruhsal yorgunlugun izi haline
gelmistir. Bu yoniiyle siir, ‘Alemtac’m cansiz nesnelere canlilik kazandiran ustaligini gostermesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Giindelik bir esya olan masa, sairin kalemiyle insani 6zellikler
tastyan, duygusal iliski kurabilen ve kisinin i¢ diinyasin1 yansitan sembolik bir unsura

doniismektedir.
Sonug

Jale Kaim Makami, klasik Fars siirinin yerlesik estetik ve bigimsel mirasiyla iliski kurmakla
birlikte, bu mirasi igerik diizeyinde sorgulayan ve siirsel 6znenin sinirlarmi genisleten 6ncii bir
sair olarak degerlendirilebilir. Farkli klasik nazim big¢imlerinden yararlanmasina ragmen
siirlerinde kendi yasam deneyimlerini merkeze almasi, bireysel olanit toplumsal olanla
iliskilendiren 6zglin bir siirsel sdylemin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu nedenle ‘Alemtac’in
siirleri yalnizca kisisel acilarin, yalnmizligin ve hayal kirikliklarmin ifadesi olarak degil, kadin
Oznenin ataerkil toplumsal yapi igerisindeki konumunu sorgulayan bir anlatim alani olarak
okunmalidir. Sairin bireysel deneyimden hareketle kadinlarin ortak sorunlarina ulagsmasi, siirsel
benligin sinirlarini genisleterek kisisel olani toplumsal ve elestirel bir diizleme tagimaktadir.

Bu baglamda calijmanin temel bulgularindan biri, ‘Alemtac’in siirlerinde giindelik
nesnelerin yalnizca estetik birer imge veya dekoratif unsur olarak kullanilmadigidir. Giindelik
nesneler, kadin deneyiminin iretildigi ve sinirlandirildigt ev i¢i mekanin siirsel olarak yeniden
kurulmasini saglayan anlam tastyicilaridir. Bu nesneler araciligiyla ev, yalnizca kadinin kapatildig:
ve toplumsal hareket alaninin daraltildig: fiziksel bir mekan olmaktan ¢ikar; deneyimlerin
kaydedildigi, doniistiiriildiigli ve ataerkil diizene iliskin elestirilerin iiretildigi bir séylem alanina
doniisiir. Dolayisiyla nesne ile 6zne arasindaki iligki, edilgen bir temsil iligkisi olmaktan ¢ikarak
karsilikli bir anlam tiretimine doniismektedir. Bu a¢idan siirde yer alan giindelik nesneler, islevsel
Ozelliklerinden hareketle iki temel kategoride degerlendirilebilir: geleneksel ev i¢i nesneler ve
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modern/endiistriyel ev i¢i nesneler. Ayna ve semaver gibi geleneksel nesneler, ev i¢i yagamin
stirekliligini, mahremiyeti ve giindelik tekrarlar1 temsil ederken, ayn1 zamanda kadin 6znenin i¢
diinyasini1 goriiniir kilan siirsel aracilara doniismektedir. Buna karsilik dikis makinesi ve sa¢ masas1
gibi modern/endiistriyel nesneler, giindelik hayatin doniisiimiiyle birlikte ev i¢i mekana giren
teknolojik ve islevsel unsurlarin siirsel anlam kazanmasina isaret eder. Bu iki nesne kategorisi
arasindaki fark, yalnizca nesnelerin tarihsel veya islevsel niteligiyle agiklanamaz; asil 6nemli olan,
her iki grubun da ev i¢i sinirlari igerisinde kadin deneyimini goriiniir ve ifade edilebilir hale
getirmesidir. Bu nedenle ‘Alemtac’in siirlerinde nesneler, ataerkil mekanin sinirlarini yeniden
ireten degil, bu sinirlart igeriden doniistiiren unsurlar olarak degerlendirilebilir. Kadinin
gelencksel olarak ev i¢i alana ait goriilmesi, sairin siirinde bir sinirlilik olmaktan ¢ikarak elestirel
soylemin imkanmna donlismektedir. Bagka bir ifadeyle sair, toplumsal olarak kendisine tahsis
edilen mekani terk etmeksizin, o mekanin i¢cindeki nesneleri siirsel 6znenin sesini tagiyan araglara
dontistiirmekte ve boylece ev i¢i alani ataerkil diizenin pasif bir uzantis1 olmaktan ¢ikarmaktadir.
Nesnelerin konusan, taniklik eden, duyguyu tasiyan ve kimi zaman 6znelesen nitelikler kazanmasi,
bu doniisiimiin temel gostergesidir.

Buradan hareketle ‘Alemtac’m nesne siirinin temel 6zgilinliigii, ev i¢i olan1 siir dis1 veya
Oonemsiz bir alan olmaktan ¢ikararak kadin deneyiminin merkez1 bir ifade alanina doniistiirmesinde
ortaya cikmaktadir. Sairin gilindelik nesnelere ylikledigi anlam, bireysel hafizay:r toplumsal
hafizayla, mahrem deneyimi kamusal elestiriyle ve ev i¢i mekdmi daha genis bir 6zgiirlik
arayisiyla iligkilendirmektedir. Boylece nesneler, kadin 6znenin ataerkil diizen karsisindaki
konumunu goriiniir kilan aracilar haline gelirken, ev i¢i mekan da sessizlik ve kapanmiglikla
0zdeslestirilen bir alandan alternatif bir s6z iiretme mekanina doniismektedir.

‘Alemtac’m siiri, klasik Fars siirinin bicimsel mirasini reddetmek yerine onu kadin
deneyiminin modern ve elestirel igerigiyle yeniden islevlendirmektedir. Sairin giindelik nesnelere
yiikledigi anlam, bu yeniden islevlendirme siirecinin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir.
Geleneksel ve modern ev i¢i nesnelerin siirsel 6zneyle kurdugu iliski, kadinlarin giindelik yasam
alanlarinin ayn1 zamanda hafiza, kimlik, itiraz ve Ozgiirlesme alanlar1 olabilecegini ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle ‘Alemtac’n siiri, ataerkil mekanin smirlarim1 dogrudan terk etmekten
ziyade, o smirlarin iginde yer alan giindelik hayati doniistiirerek asan bir siirsel strateji
gelistirmektedir. Dolayisiyla nesne, bu siirde yalnizca bir metafor degil; kadin 6znenin
goriinlirliiglinii artiran, mahrem deneyimi toplumsal elestiriye doniistiiren ve ev i¢i alani alternatif
bir sdylem mekanina ¢eviren temel bir poetik aragtir.

Extended Abstract

Zhaleh is a pioneering poet in modern Persian literature who placed women’s identity and
rights at the center of her poetry. Persian poetry has a long-established literary tradition
characterized by aesthetic continuity, a rich metaphorical vocabulary, and diverse forms of
figurative expression. Within this tradition, metaphor has served not only as an aesthetic device
but also as a key means of expressing emotions, ideas, and social criticism. In contexts where
social and cultural conditions restricted direct expression, poets used symbols, images, and
metaphors to articulate experiences and ideas indirectly. Although women’s voices remained
relatively limited in Persian literary history because of patriarchal social structures and cultural
restrictions, women poets gradually developed distinctive forms of literary expression. In this
context, Zhaleh holds a significant position through her representation of women’s experiences
and her engagement with women's social position.
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The aim of this study is to reveal the function of object metaphors in Zhaleh’s poetry within
the framework of her life and literary persona. The study focuses particularly on how everyday
objects are transformed from ordinary material entities into metaphorical, meaning-producing
elements. The central problem of the study is how objects function within Zhaleh’s poetic
discourse and how their metaphorical representation contributes to expressing individual
experience and social concerns. In this respect, the study examines how objects become associated
with the poet’s loneliness, inner world, female identity, social pressure, and quest for freedom. It
also shows how the use of objects contributes to the transformation of the relationship between the
poetic subject and the material world.

This study adopted a qualitative research approach. This study examined Zhaleh’s poems
through textual and interpretive analysis, with particular attention to poems in which everyday
objects acquire metaphorical functions. The analysis focuses on four objects that feature
prominently in the poet’s imagery: the mirror, the samovar, the sewing machine, and the hair
curler. These objects were evaluated in relation to the meanings attributed to them within the
poems and to their connection with the poet’s individual and social experience. The study also
considers the relationship between these object metaphors and the broader characteristics of
Persian poetic tradition, particularly how established poetic imagery is transformed through
personal experience and modern everyday life.

The findings reveal that everyday objects in Zhaleh’s poetry are not used merely as aesthetic
elements or decorative images. Instead, they become carriers of meaning and active components
of the poetic discourse. Through metaphor and personification, these objects acquire functions that
enable the poet to articulate aspects of her inner and social world. The mirror, for instance, moves
beyond its conventional function as a reflecting surface and becomes associated with truth, self-
awareness, and the recognition of the poet’s inner self. It becomes a conversational partner and a
witness with whom the poet can share her experiences and suffering. In this sense, the mirror
establishes a dialogue between the poet and her own reflected identity.

The samovar similarly acquires meaning beyond its ordinary domestic function. Through its
fire, heat, and continuous activity, it becomes associated with the poet’s inner suffering and
persistent sorrow. The object thus becomes a material representation of emotional pain and an
interlocutor with whom the poet can share her loneliness. The sewing machine and the hair curler
demonstrate another dimension of Zhaleh’s poetic practice. As objects associated with modern
everyday life and technology, they expand the conventional metaphorical repertoire of Persian
poetry. Rather than remaining lifeless tools, they are personified and represented as active, almost
miraculous entities. Their movement and functions enter the poetic discourse, allowing the poet to
express emotional and psychological experiences through concrete objects.

Another significant finding concerns the relationship between domestic objects and female
experience. Household objects become interlocutors for the poet and create an alternative
discursive space through which she can express feelings and experiences that are difficult to
articulate within a restrictive patriarchal social environment. In this poetic structure, the boundary
between subject and object becomes increasingly fluid. The objects do not merely represent the
poet’s emotions; they participate directly in the production of meaning. Consequently, the material
world of everyday objects becomes closely connected to the poet’s inner world and to broader
questions concerning women’s social position.
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The study concludes that object metaphors constitute an important dimension of Zhaleh’s
poetic language. Her use of the mirror, samovar, sewing machine, and hair curler shows that
ordinary objects can become metaphorical subjects and interlocutors within the poetic text. These
objects enable the poet to articulate loneliness, female identity, social pressure, inner suffering,
and the desire for freedom while also connecting individual experience to social reality. In this
respect, Zhaleh’s poetry combines the tradition of classical Persian poetry with the modern female
experience. Her distinctive use of object metaphors shows that everyday material objects can
function not only as representations but also as active elements in producing poetic meaning. Thus,
Zhaleh’s poetry offers a distinctive poetic space in which personal experience, social criticism,
and material objects intersect.
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