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Oz

Camiler, Islim medeniyetinde ibadetin yani sira egitim, kiiltiir ve sanatin da
merkezinde yer alarak dini bilginin aktariminda 6nemli islevler iistlenmistir. Bu
calismanin amaci; camilerde kullanilan hat levhalarinin din egitimi acisindan tasidigt
egitsel degeri ortaya koymaktir. Cami tezyinatinda kullanilan hat yazilari; Kur’an
ayetleri, hadisleri, Esma-I Hiisna, kelime-i tevhit ve dini metinleri estetik bir bicimde
ibadet mekanina tasiyarak manevi atmosferi giiclendirmis ve bireylerin dini icerikle
stirekli etkilesim kurmasina imkan saglamistir. Arastirmanin temel problemi; Cami
mekanlarinda yer alan hat levhalarinin bireylerin dini bilin¢ ve 6grenme siirecler-
ine etkisinin yeterince incelenmemis olmasidir. Calismanin siirliligini, Bursa Ulu
Camii'nde bulunan hat levhalar1 olusturmaktadir. Arastirma, bu eserler araciligiyla
Cami tezyinatinin egitsel boyutunu ortaya koymay1 hedeflemektedir. Nitel arastir-
ma yonteminin benimsendigi calismada literatiir taramasi, dokiiman incelemesi ve
tarihsel analiz yontemlerinden yararlanilmistir. Sonug olarak, hat levhalarimin yal-
nizca estetik bir unsur olmadigy; dini bilginin aktarimini destekleyen, gorsel hafizay1
giiclendiren ve bireylerde manevi farkindalik ile kiiltiirel aidiyet gelistiren onemli
bir egitim araci oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bursa Ulu Camii, Cami Tezyinati, Din Egitimi, Hat Sanati,
Yaygin Din Egitimi

1 Dr., M.E.B istanbul Sartyer Kiz Anadolu imam Hatip Lisesi, ORCID: 0000-0002-8913-0201, caviterdem99@
gmail.com
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THE ORNAMENTATION OF MOSQUES WITH
CALLIGRAPHIC ART IN ISLAMIC HISTORY AND ITS
IMPORTANCE FOR RELIGIOUS EDUCATION: THE CASE
OF THE GRAND MOSQUE OF BURSA

Abstract

Mosques have served as centers of worship, education, culture, and art in Islamic
civilization, playing an important role in the transmission of religious knowledge.
This study aims to examine the educational value of calligraphic panels used in
mosques within the context of religious education. Calligraphic inscriptions
featuring Qur’anic verses, Hadiths, the Asma al-Husna, the Kalimah al-Tawhid,
and other religious texts enhance the spiritual atmosphere of mosques and enable
continuous engagement with religious content. The main problem of the study is the
limited research on the effects of these panels on religious awareness and learning
processes. The study is limited to the calligraphic panels of Bursa Grand Mosque
(Ulu Mosque). Using a qualitative research approach, literature review, document
analysis, and historical analysis were employed. The findings reveal that calligraphic
panels are not only aesthetic elements but also significant educational tools that
support the transmission of religious knowledge, strengthen visual memory, and
promote spiritual awareness and cultural identity.

Keywords: Bursa Ulu Mosque, Islamic Calligraphy, Mosque Ornamentation,
Non-formal Religious Education, Religious Education

Giris

[slam medeniyetinde Camiler, yalnizca ibadet edilen mekanlar olmamus; egitim,
kiiltiir, sanat gibi faaliyetlerin de yiuriitildiigii toplumsal hayatin merkezinde yer
almislardir. Bu baglamda Camilerin tarih boyunca istlendigi ¢ok yonli islevler-
in oldugu bilinmektedir. Ozellikle hat sanatinin Cami tezyinatinda yaygin bicimde
kullanilmasiyla estetik ve sanatsal unsurlar Cami mimarisinin ayrilmaz bir parcasi
héline gelmis; boylece Camiler, dini bilginin estetik formlar araciligiyla goriintirlitk
kazandig1 6nemli kiiltiirel mekénlara doniismiistiir.

Kur’an ayetlerinin 6zenle yazilmast amaciyla gelisen hat sanati, zamanla dini
metinlerin Gtesine gecerek Cami siislemelerinde de yaygin bi¢imde kullanilmistir.
flk 6nemli gelisimini Hz. Ali doneminde yasayan hat sanati, dzellikle “Kafi” yazi
tiriiyle dikkat c¢ekmis, ilerleyen donemlerde farkli iisluplara ayrilarak zengin-
lesmistir. Geleneksel yazi malzemeleriyle olusturulan hat eserleri, fslam sanatinda
estetik ve manevi anlayisin birlestigi onemli 6rnekler arasinda yer almustir.> Islam

hat sanatinin gelisimine dair kaynaklarda, hattatlar tarafindan siklikla nakledilen

2 Yunus Berkli — Vali Mahboubi, “Hiisn-i Hat ve Cami Mimarisine Katkilar1”, Current Perspectives in Social
Sciences 26/2 (2022), 216-222.

317



318

ISLAM MEDENIYETi DERGISI / JOURNAL OF ISLAMIC CIVILIZATION
CILT / VOLUME: 12 « SAYI / ISSUE: 54 « YIL / YEAR: 2026

ve Hz. Peygamber’e nispet edilen, yazi yazmanin usul ve inceliklerine iliskin tav-
siyeler iceren bir rivayet yer almaktadir. Rivayete gore Hz. Peygamber, vahiy kati-
plerinden Hz. Muaviye’ye hitaben su tavsiyelerde bulunmustur: “Ey Muaviye, divitine
lika koy, kalemini egri kes, ba’yr uzat, sin’i fark ettir, mim’i koreltme, Lafzatullahi giizel
yaz, er-Rahman’t uzat, er-Rahim’i giizel yaz, kalemini sol kulagina koy ki, kolay hatir-
layip alasin”® Bununla birlikte, s6z konusu rivayete Kiitiib-i Sitte, Miisned-i Ahmed,
Taberani ve Beyhaki gibi temel hadis kiilliyatinda rastlanmamaktadir. Ayrica bazi
hadis arastirmacilari, bu metnin Hz. Peygamber’e ait sahih bir hadis olarak deger-
lendirilemeyecegini ve bu sebeple hadis niteligi tasimadigini ifade etmislerdir.*

Kokeni Arapca olan “hat” kelimesi; ¢izgi, yazi ve iz gibi anlamlar icermektedir.
Terim olarak hat sanati, Arap harflerinin belirli estetik kurallar ¢ercevesinde diizenli
ve giizel bicimde yazilmasi seklinde tanimlanir. Klasik kaynaklarda ise bu sanat,
“Cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendese” olarak ifade edilmekte-
dir. Manay1 ihmal etmeden estetik kaygiyr merkeze alan hat sanati, tarihsel siire¢
icerisinde farkli iisluplar ve tekniklerle geliserek Islam sanatmin en 6nemli unsur-
larindan biri haline gelmistir. * islam dinini kabul eden hemen hemen biitiin kavim-
lerin dini bir gayretle benimsedigi Arap yazisi, hicretten birkac asir sonra Islam Um-
met’inin ortak degeri haline gelmis, ash ve baslangici icin dogru olan “Arap hatt1”
s6zii zamanla “Islam hatt1” vasfin1 kazanmustir. “Hat bir Islim sanatidir. I¢ dhenginde
(derﬂni dhenk) Islam diisiince, ask, iman ve heyecani hdkimdir. Asaletini, karakterini,
estetigini, milletlerin zevkleriyle Islim dininden alir.”

Hat sanati, Emeviler ve Abbasiler donemlerinde cesitli gelisim asamalarindan
gecerek estetik ve teknik acidan 6nemli bir olgunlasma siireci yasamis; ancak en
yetkin formuna Osmanli doneminde ulasmistir. Anadolu Sel¢uklu Devleti, hat sanat1
ve siisleme alaninda 6nemli gelismeler yasamasina ragmen bu yoniiyle kaynaklar-
da yeterince ele alinmamistir. Ozellikle 13. yiizyilda hat sanat1 biiyiik bir gelisim
gostermis; mimaride kullanilan kufi yazimin yaninda, zamanla gelisen Selcuklu
stiliisti anitsal yapilarda 6n plana c¢ikarak donemin karakteristik yazi iislubu haline
gelmistir.® Osmanli hat ekoliiniin tesekkiiliinde belirleyici bir rol oynayan Seyh
Hamdullah, baslangicta Abbasi hattati Yakat el-Miistasimi’'nin tislubunu takip etmis,
daha sonra II. Bayezid’in tesvikiyle saray hazinesinde muhafaza edilen Yakt yazilari
tizerinde kapsamli incelemelerde bulunmustur. Bu calismalar neticesinde, Osmanl
estetik anlayisiyla daha uyumlu yeni bir yazi iislubu gelistirmistir. S6z konusu islup,
ilerleyen yiizyillarda Hafiz Osman, [smail Ziihdi, Mustafa Rakim, Kazasker Mustafa

3 Deylemi, el-Firdevs bi-me siri’l-hitab, thk. Muhammed es-Said b. Besytni Zagll (Beyrut: Darti’1-Kitiibi’l-
ilmiyye, 1986), 5/394 7 (Hadis no: 8533); Suyiti, Celaleddin Abdurrahman b. Ebi Bekir, ed-Diirrii I-mensiir
Sfit-tefsir bi’l-me’sir (Beyrut: Dart’l-Fikr, 1993), 1/28; Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar
(istanbul: Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 1999), 57.

Enbiya Yildinim, Hiisn-i Hat ve Hadis (Ankara: Otto Yaylari, 2017), 45.

Ugur Derman, “Hat”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1997), 427.
Ugur Derman, “Hat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 1997), 427.
Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar (Istanbul: Kubbealt: Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 1999), 23.

Ozgiir Cetintas, “Tiirk-Islam Mimarisinde Yazi ve Siisleme Ozellikleri Anadolu Selcuklu Dénemi (Usta
Sagird Kiimbeti Ornegi)”, Turkish Studies 14/7 (2019), 3702.
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izzet, Mehmed Sevki Efendi ve Sami Efendi gibi 6nemli hattatlar tarafindan gelistir-
ilerek siireklilik kazanmis ve XX. yiizyila kadar etkisini siirdiirmiistiir.’

Insanlik tarihi boyunca medeniyetler, kiiltiirel kimliklerini yansitan farkli yazi
gelenekleri gelistirmistir. Bu geleneklerden biri olan hat sanati, Islam toplumlarinda
hem dini hem de estetik acidan dnemli bir sanat dali olarak gelismistir. Kur’an-1
Kerim'in yazi araciligiyla muhafaza edilmesi, yaziya kutsal bir anlam yiiklemis ve hat
sanatmin Islam kiiltiiriinde seckin bir konuma yiikselmesine zemin hazirlamustir.
Ozellikle Osmanli déneminde biiyiik bir gelisim gosteren hat sanati, islevsel ni-
teliginin Gtesine gecerek estetik bir ifade bi¢cimine doniismiis ve yiiksek sanat degeri
tasiyan eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.'

Asr-1 Saadet’ten giiniimiize kadar siiregelen gelisim siirecinde hat sanati, slam
medeniyetinin onemli sanat dallarindan biri haline gelmis ve mimari yapilarda este-
tik ve islevsel bir unsur olarak genis bir kullanim alani bulmustur. Ozellikle Selcuklu
ve Osmanli Camilerinde kubbe, mihrap, minber ve duvar yiizeylerinde yer alan
ayet, hadis ve dini igerikli yazilar, mimari biitiinliigii destekleyen temel unsurlar
arasinda yer almustir. Estetik ve sanatsal unsurlarin Cami mimarisinin ayrilmaz bir
parcast haline gelmesiyle birlikte, hat sanati Cami tezyinatinda yaygin olarak kul-
lanilmis; boylece Camiler, dini bilginin estetik formlar araciligiyla goriinirlik ka-
zandig1 onemli kiiltiire] mekanlara dontismustiir. Bu yazilar yalnizca siisleme amaci
tastmamis, ayni zamanda yapilara anlam, kimlik ve manevi derinlik kazandirarak
dini mesajlarin aktarilmasina katki saglamistir. Ayet ve Hadislerin tercih edilmesi
ise estetik kayginin yani sira 6gretici ve manevi islevlerin de mimari tasarimda be-
lirleyici oldugunu gostermektedir.!!

[slam mimarisinde Cami ve mescitler, hat sanatinin yogun bicimde kullanildig
dini mekanlar arasinda yer almaktadur. Ozellikle “Cami takimi1” olarak bilinen'?
Lafzatullah (4»\) Ism-i Nebi (4#), dort halife (e ,0Ols &, 5 j\) ve Hasaneyn
(Cpw s cyws-) isimlerini iceren levhalar, bu yapilarin temel unsurlarindan biri haline
gelmistir. Mihrap ve kubbe yazilarinda ise genellikle Allah’in kudretini, kibleyi ve
ibadetin kutsiyetini vurgulayan ayetler tercih edilmistir. Celi siilis hattiyla levha,
¢ini ve mermer {izerine uygulanan bu yazilar, mimariye estetik deger kazandirirken
dini ve sembolik anlamlar1 da giiclendirmistir. Ozellikle sultan ve devlet erkani
tarafindan insa edilen yapilarda, yazi, tezhip ve cerceve bakimindan yiiksek sanat
degeri tastyan levhalar bulunmaktadir. Ancak zamanla bu nitelikli hat eserlerinin
onemli bir kism1 azalmis ve eski Camilerde goriilen bu estetik zenginlik biiytik

9  Mehmet Memis, “Osmanlida Hat Sanatini Zirveye Cikaran Egitim Yontemi: Mesk ve Icazet Gelenegi”,
INJOSOS Al-Farabi International, Journal on Social Sciences / Al-Farabi Uluslararast Sosyal Bilimler
Dergisi 2/3 (2018), 54.

10 Mustafa Digler- Se¢kin Aydin, “Hiisn-i Hat ve Mimarimizdeki Yeri”, 38. ICANAS: Uluslararas1 Asya ve
Kuzey Afrika Caligmalari Kongresi, 10-15 Eyliil 2007, Ankara, Bildiriler, Maddi Kiiltiir (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 2008), 1/449.

11 Murat Siiliin, “Din ve Hayat”, TDV Istanbul Miiftiiliigii Dergisi 3 (2007), 95.

12 Siileyman Berk, Eski Camilerin Kaybolan Giizelliklerinden Biri: Hiisn-i Hat Levhalar1”, Islam Medeniyeti
Arastirmalart Dergisi 3/1 (Haziran 2018), 98.
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ol¢tide gecmise ait bir hatira haline gelmistir. Bu baglamda Ayasofya, Eyiip Sultan,
Siileymaniye, Fatih, Sultan Ahmed, Yeni Cami, Edirnekap: Mihrimah, Yavuz Selim,
Atik Valide ve Selimiye Camileri; kubbe ve kusak yazilariyla dikkat ceken yapilar
arasindadir. Benzer sekilde Cihangir, Altunizade, Yildiz Hamidiye, Emirgan Hamidi
Evvel, Bala Siileyman Aga, Yahya Efendi ve Merkez Efendi Camileri de sahip old-
uklar1 hiisn-i hat levhalariyla 6ne ¢ikmus, bu yonleriyle adeta hat sanatinin yogun
bicimde sergilendigi mekénlar olarak degerlendirilmektedir.'?

Yukarida yer alan 6rneklerden farkli olarak Bursa Ulu Camii mihrabi, Osmanlt
donemi hat ve tezyinat anlayisini yansitan 6zgiin drneklerden biridir. Mlhrap alip-
hginda alisilmis uygulamalarin disinda Cin stiresi 18. Ayetinin (! f.\: S & .\.>LA\ ol
(R 4.“\ C) tercih edilmesi, yapiya farkli bir anlam katmaktadir." Mukarnasli mi-
mari duzen, yogun siislemeler ile kafi ve celi siiliis yazilarin bir arada kullanilmasi,
Iglhrabm estetik biitiinliigiin ,giiclendiren baslica unsurlardir. Mihrapta yer alan
L, ) “Allahu Rabbuna”"® ve L“» 42 “Muhammed Nebiyyuna”!® ifadeleri celi siiliis
hatla madalyonlar icine 1§1enm15, dis kusakta ise kufi yaziyla tekrarlanan ibareler
dekoratif bir ritim olusturmustur. Bunun yaninda Cin stresi 8. Ayetinin mermer
lizerine, celi siiliisle yazilmasi ve [sra stresi 84. ayetinin (X 2 KL Je Jon J{ Jo
M L;.\A\ B u,c )\c\) miisenna istifle mlhrap nisinde kullanilnfasi, kompozisyonun
sarfatsal ve estefik degerini artirmustir."”

Arastirmanin temel problemi, Cami mekanlarinda yer alan hat levhalarinin din
egitimi acisindan tasidigi islevin yeterince incelenmemis olmasidir. Mevcut ¢alisma-
larin buyiik 6l¢tide hat sanatini estetik ve sanat tarihi baglaminda degerlendirdigi,
buna karsilik egitsel ve pedagojik boyutunun ihmal edildigi goriilmektedir. Ayri-
ca Camilerin bir 6grenme ortami olarak sundugu potansiyel ile gorsel din egiti-
mi araglarinin birey tizerindeki etkileri sinirli bicimde ele alinmistir. Bu kapsamda
calisma, Bursa Ulu Camii 6rneginde hat levhalarinin dini biling, gorsel hafiza, estetik
alg1 ve enformel 6grenme siirecleri tizerindeki etkisini incelemeyi amaglamaktadir.

Bu calisma, Islam tarihinde Camilerin hat levhalariyla tezyin edilme gelenegi-
ni din egitimi baglaminda incelemeyi amag¢lamaktadir. Arastirmada 6zellikle Bursa
Ulu Camii 6rnegi tizerinden hat levhalariin bireylerin dini biling, estetik algi ve
manevi farkindalik stirecleri tizerindeki egitsel islevleri degerlendirilmektedir. Ayri-
ca calismada, Cami mekaninda gorsel 6grenmenin roli aciklanmakta; ayet, hadis
ve manzum ifadelerin bireyin dini icerikle kurdugu iliskiye katkisi analiz edilme-
ktedir. Bunun yaninda Bursa Ulu Camii'nde yer alan hat érnekleri icerik, islev ve
din egitimi acisindan incelenerek Cami mekaninin 6grenme ortami olarak tasidigt
potansiyel ortaya konulmaktadir.

13 Berk, Eski Camilerin Kaybolan Giizelliklerinden Biri: Hiisn-i Hat Levhalar1”, 99-100.

14 “Mescidler siiphesiz Allah’indwr;, dyleyse oralarda Allah’a yalvarirken baskasini katmaymn”.
15 “Allah, rabbimizdir.”

16 “Muhammed nebimizdir.”

17 Berk, Eski Camilerin Kaybolan Giizelliklerinden Biri: Hiisn-i Hat Levhalar1”, 99.
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Yapilan bu arastirma, hat sanatin1 din egitimi perspektifiyle ele almasi bakimin-
dan 6nem tasimaktadir. Calisma, Cami tezyinatinda yer alan hat levhalarinin ped-
agojik islevlerini ortaya koyarak yaygin din egitimi calismalarina katki sunmay:
amaclamaktadir. Ayrica estetik algi ile dini bilin¢ ve manevi farkindalik arasindaki
iliskiyi birlikte degerlendirmesi, calismanin disiplinlerarasi niteligini giiclendirmek-
tedir. Bursa Ulu Camii 6rnegi {izerinden gerceklestirilen inceleme, Cami mekaninin
gorsel 6grenme ve dini icerik aktarimindaki roliinii ortaya koymasi bakimindan din
egitimi literatiiriine 6zgiin ve dnemli katkilar saglamaktadir.

Arastirma, Osmanli donemi Cami tezyinati icerisinde 6nemli bir yere sahip olan
hat levhalarmmi din egitimi baglaminda incelemekle sinirlandirilmistir. Calismada
inceleme alani olarak Bursa Ulu Camii secilmis; arastirma ozellikle Cami icerisinde
yer alan ayet, hadis ve manzum ifadelerden olusan hat levhalar1 tizerine yogun-
lastirilmistir. Mimari unsurlar ise yalnizca egitimsel ve pedagojik baglam cercevesinde
ele alinmistir. Bursa Ulu Camii'nin tercih edilmesinde, zengin hat koleksiyonuna
sahip olmasi, farkli yazi tiirlerini bir arada barindirmasi, tarihi ve kiiltiirel degeri ile
Osmanli dini mimarisi icerisindeki 6zel konumu etkili olmustur.

Calisma, nitel arastirma yontemi ¢ergevesinde hazirlanmis olup literatiir taramast,
dokiiman incelemesi ve tarihsel analiz yontemlerinden yararlanilarak yiirtitiilmistiir.
Calismada Islam sanat tarihi, din egitimi, hat sanati ve Cami mimarisi alanindaki
akademik kaynaklar incelenmis; ayrica Bursa Ulu Camii hakkinda yapilmis arastir-
malar degerlendirilmistir. Arastirmanin temel veri kaynagini Bursa Ulu Camii’nde
yer alan hat levhalar1 olusturmaktadir. S6z konusu levhalar; icerik analizi, estetik
yapy, egitsel islev ve tasidiklari manevi-sembolik anlamlar bakimindan ele alinmistir.
Bunun yaninda ayet, hadis ve manzum ifadelerin bireylerin dini biling, estetik alg1
ve mekan temelli 6grenme siirecleri tizerindeki etkileri din egitimi perspektifiyle
yorumlanmustir.

1. Din Egitimi Baglaminda Hat Sanat:

Hat sanatinin tarihsel gelisimi de onun din egitimiyle kurdugu iligskinin anlagil-
masina katki saglamaktadir. Arap harflerinin estetik olctiler icerisinde bicimlendi-
rilmesiyle ortaya cikan hat sanati; Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra onemli
bir gelisim gostermistir. Harflerin 6l¢ii, denge ve istif diizeni icerisinde sekillendir-
ilmesi, yaziya hem gorsel bir estetik hem de anlam derinligi kazandirmistir. Tarihsel
stirec icerisinde Kafi yazidan gelisen siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rik ‘a
gibi yazi tiirleri, hat sanatinin farkli kullanim alanlarina yayilmasini saglamis; daha
sonra ta‘lik hattinin da eklenmesiyle bu gelenek zenginleserek devam etmistir.'®

Hat levhalari, Islam diisiince ve sanat geleneginde estetik deger tasimanin ote-
sinde, dini bilginin aktariminda énemli bir isleve sahiptir. Kur’an ayetleri, hadisler
ve hikmetli sozlerin sanatsal bir form icerisinde sunulmasi, bireyin dini mesajlarla

18 Hasan Uyanik, Hat Sanatimin Kaynak¢as: (Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2009), 1.
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gorsel yolla etkilesim kurmasina imkan tanimaktadir. Bu yoniiyle hat sanati, din
egitiminin yalnizca sozlii ve yazili boyutunu degil, ayn1 zamanda estetik ve manevi
boyutunu da destekleyen nemli bir 6gretim araci olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda hat sanati, islam medeniyetinde yalnizca estetik bir ifade bicimi
degil, ayn1 zamanda Kur’dn merkezli dini bilginin aktarimini saglayan énemli bir
arac olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mimari, edebiyat ve gorsel sanatlar gibi farkli alanlarda
yer alan hat 6rnekleri, bireyin dini ve manevi mesajlarla siirekli karsilasmasina im-
kan tanimaktadir. Boylece hat sanati, gorsel hafizay: giiclendiren ve dini farkindalig
artiran bir egitim islevi tistlenmektedir. Hattatlarin eserlerini manevi bir sorumluluk
bilinciyle ortaya koymalar1 da hat sanatinin din egitimiyle olan giiclt iliskisini acik
bicimde ortaya koymaktadir."

Bu iliskinin en belirgin yansimalarindan biri, isliam mimarisinde yer alan kita-
belerde goriilmektedir. Cogunlukla ayet ve hadislerden olusan bu yazilar, hat sanati
ile dini mimari arasindaki gii¢lii bagi ortaya koyarken ayni zamanda dini mesajlarin
aktariminda 6nemli bir islev iistlenmektedir. Ozellikle giris ve kap1 boliimlerinde
yer alan yazilar, bireyin yap1 ile ilk karsilasma aninda Islim’in temel ogretilerini
hatirlatmay1 amaglamaktadir. Boylece hat sanati, gorsel estetik yoluyla dini bilincin
olusmasina katki saglayan bir iletisim bi¢imine doniismektedir. [slam sanatlart
icerisinde ayricalikli bir yere sahip olan hat sanati, manevi etkisi ve dgretici yoniiyle
din egitiminin énemli unsurlarindan biri olarak degerlendirilebilir.?°

Gorsel unsurlarin 6gretici ve yonlendirici niteligi, geleneksel Islam sanatlarinda
da onemli bir karsilik bulmustur. Ozellikle hat sanati, estetik kayginin yaninda dini,
toplumsal ve kiiltiirel mesajlarin aktariminda islevsel bir ara¢ olarak kullanimaistir.
Konuyla alakali en carpici 6rneklerden birisi Léleli Cami Killiyesidir. Hat sanatinin
mimariyle kurdugu giiclii iliski, Laleli Kiilliyesi’'nin yazi programinda da acik bicim-
de goriilmektedir. Kiilliyede yer alan kitabeler, Osmanli hat geleneginin devamini
yansitmakla birlikte, donemin estetik ve diisiinsel anlayisina uygun yeni yorumlar
da icermektedir. Cami icerisindeki yazilarda, mescitlerin insasini, korunmasini ve
temiz tutulmasini tesvik eden hadislerin tercih edilmesi, yalnizca dini bir mesaj ak-
tarimi degil, ayni zamanda III. Mustafa’nin banilik kimligi cercevesinde toplumsal
yeniden insa diisiincesinin de bir yansimasidir. Ozellikle 1766 Istanbul depremi
sonrasinda gerceklestirilen imar faaliyetleri disiintildiigtinde, bu kitabelerin toplum-
sal dayanisma ve dini bilin¢ olusturma islevi tistlendigi anlasilmaktadir. Benzer bir
yaklasim kiilliyenin sebil kitabelerinde de goriilmektedir. Sebilde, yapinin islevine
uygun bicimde sifa konulu ayetler bir arada kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim’de sifa
kavraminin gectigi ayetlerin topluca tercih edilmesi, Osmanli su yapilarinda yaygin
olarak goriilen su ve besmele icerikli ayetler yer almaktadir. Killiyede yer alan

19 Nurullah Yilmaz, “Kur’an’in Iceriksel Agidan islam Hat Sanatina Etkisi”, Balikesir Ilahiyat Dergisi 17
(Haziran 2023), 135; Seyyid Hiiseyin Nast, Islam Sanati ve Maneviyati, gev. Ahmet Demirhan (istanbul:
insan Yayinlari, 2017), 30.

20 Nurullah Yilmaz, “Kur’an’mn Igeriksel Agidan Islam Hat Sanatina Etkisi”, Balikesir ilahiyat Dergisi 17
(Haziran 2023), 135; Ozgiir Cetintas, “Ankara Alaeddin Cami Kitabelerinin Hat Sanati Yoniinden
Incelenmesi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 43 (2019), 198.
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hat diizeninin dikkat ceken yonlerinden biri de siyasi otoriteyi vurgulayan kita-
belerdir. Minber cevresinde III. Mustafa’nin tugrasina yer verilmis, mahfil altinda
ise hitkiimdarin manevi mesruiyetini ifade eden sozler kullanilmistir. Boylece dini
mekan icerisinde sultanin otoritesine baglilik vurgulanmistir. Onceki donemlerde
goriilen “zillullah” anlayisint yansitan ifadelerin 18. yiizyilda farkli iceriklerle de-
vam ettirildigi anlasilmaktadir. Mahfil altinda bulunan A o K’y “Tevekkiili
ala haliki” ibaresi daha &nce farkli Osmanli yapilarinda Kullanilmis, uzun bir ara-
dan sonra yeniden Laleli Cami'nde tercih edilmistir. Mihrap iizerindeki Al-i Imran
Suresi’'nden alinan ayet ile minber kapisindaki kelime-i tevhid ise klasik hat ge-
leneginin sirdirildigint gostermektedir. Kiilliyenin kap1 iistlerinde selam, cennet
ve ilahi miikafat temali ayetlere yer verilmistir. Ziimer, Enam, Ra‘d, Nahl, Sad,
Yasin ve Hicr surelerinden yapilan iktibaslar Osmanli mimarisinde sikca kullanilan
ornekler arasinda bulunmaktadir. Hazire, tiirbe ve imaret boliimlerindeki kitabeler
de hem geleneksel tercihlerin devam ettigini hem de 18. yiizyilda yeni kullanim
anlayislarinin ortaya ciktigini gostermektedir. Ozellikle Insan Suresi 76/8. ayeti-
nin imaretlerde daha yaygin kullanilmaya baslanmasi bu degisimin dikkat cekici
orneklerinden biridir.?! Hat yazilarinin kullanildiklari mekanla anlamli bir iliski
kurmasi, egitsel bir amaca hizmet ettigini gostermektedir. Bu yoniiyle s6z konusu
yazilar, gorsel temelli egitim materyalleri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel temelli 6gretim materyalleri, 6grenme stirecini destekleyen ve 6gretimin
etkililigini artiran 6nemli araclardir. Ozellikle infografikler, karmasik bilgilerin sade
ve anlasilir bicimde sunulmasini saglayarak 6grencilerin dikkatini, motivasyonunu
ve Ogrenme diizeyini olumlu yonde etkilemektedir. Gorsel icerikler, bilgilerin
daha kalic1 héle gelmesine katki sunarken 6gretim siirecinin daha diizenli ve etkili
yuriitilmesine de yardimci olmaktadir. Bu nedenle infografik tablolar, 6grenmeyi
kolaylastiran islevsel egitim materyalleri arasinda yer almaktadir.?

Hiisn-i hat (hiisn-i hat) sanati, [slam medeniyetinde estetik kaygilarin tesinde
dini bilginin aktariminda, toplumsal hafizanin insasinda ve manevi bilincin stireklil-
iginin saglanmasinda islevsel bir egitim araci olarak degerlendirilmektedir. Yazinin
estetik bir form icerisinde sunulmasi, Kur’an ayetleri, hadisler ve dini icerikli ifadel-
erin birey tizerindeki etkisini giiclendirmis; bdylece din egitiminin gorsel, kiiltiirel
ve manevi boyutlarini destekleyen cok katmanli bir iletisim alan1 ortaya ¢ikarmustir.
Ozellikle Cami, kiilliye ve diger dini yapilarda yer alan kitabeler, bireyin giinde-
lik yasam igerisinde siirekli olarak dini mesajlarla karsilasmasina imkén tanimuis;
bu durum dini farkindaligin toplumsal diizeyde canli tutulmasina katk: saglamistir.

21 Mustafa Siiriin, “Laleli Kiilliyesi Hat Diizeni (Kitabe ve Yazilarin Degerlendirilmesi)”, Islam Tetkikleri
Dergisi- Journal of Islamic Review 12/2 (2022), 372-375.

22 Ahmet Emir Yilmaz, “Gorsel Ogrenme Araci Olarak infografikler: Egitimdeki Rolii ve Onemi”, The Journal
of Open Learning and Distance Education 3 (2024), 14; Furkan Atan - Hiiseyin Kocasarag, “Dijital Ogrenme-
Ogretme Araglar1”, Medeniyet Egitim Arastirmalart Dergisi 6/2 (Arahik 2022), 1; Inci Piirliisoy- Giilgin
Cankiz Elibol, “ilkokul Egitim Mekanlarinda Mekéansal Ihtiyaglarmn Egitim Yaklagimlar1 Acisindan
Arastirllmast”, Mimarlhik Bilimleri ve Uygulamalar: Dergisi 7/1 (Temmuz 2022), 190; Serhat Aniktar, Yeni
Nesil Ilkokullarda Ogrenme Ortamlart Tasarum Destek Kilavuzu (Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, 2017), 17.
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Laleli Killiyesi 6rneginde goriildiigi iizere, hat levhalarinin yapilarin mimari islevi-
yle uyumlu bi¢cimde kurgulanmasi, Osmanl diistince diinyasinda estetik ile dini
Ogretinin biitiincil bir anlayis icerisinde ele alindigini gostermektedir. Kitabelerde
tercih edilen ayet, hadis ve dini ifadeler yalnizca siisleme unsuru olarak degil; ibadet
bilinci, toplumsal dayanisma, siyasal mesruiyet ve manevi yonelim gibi farkli anlam
katmanlarini aktaran dgretici unsurlar olarak da islev gérmiistiir. Bu baglamda hat
sanati, bireyin dini bilgiyi gorsel yollar araciligiyla etkilesim kurmasini saglayarak
din egitiminin siirekliligini destekleyen 6nemli bir kiiltiirel aktarim mekanizmasi
haline gelmistir. Dolayisiyla hiisn-i hat, Islam sanatlar1 icerisinde estetik niteliginin
yam sira egitsel, toplumsal ve diisiinsel islevleriyle degerlendirilmesi gereken di-
siplinler aras1 bir alan olarak 6nemini korumaktadir.

2. Islam Medeniyetinde Camilerin Yeri ve
Tezyininde Egitsel Boyut

[slam toplumlarinda Cami, tarih boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur. ilk
donemlerden itibaren ibadet edilen baslica mekanlardan biri olan Camiler, zamanla
toplumsal hayatin dogal bir parcas: haline gelmistir.

Cami, dini pratiklerin cemaatle birlikte icra edildigi; adabin, ritiielin ve dini dilin
canli olarak gozlemlendigi bir pratik topluluk alani sunmaktadir. Cemaatle ibadet,
saf diizeni ve hutbe-vaaz gibi uygulamalar, bireyin ¢evresel katilimla 6grenmesini
miimkiin kilmaktadir. Bu yoniiyle Cami, dini sosyallesmenin ve deger aktariminin
gerceklestigi 6nemli bir 6grenme ortami olarak din egitimi stire¢lerinde 6nemli bir
konuma sahiptir.?*

Caminin {istlendigi bu egitsel ve toplumsal islevler, onun Islam medeniyetinin
kurumsal yapilanmasi icerisindeki yerini de goriiniir kilmaktadir. Nitekim Islam
medeniyetinin kurumsal gelisim siirecinde ortaya ¢ikan ilk yapilardan birisi mescit-
tir. Hz. Peygamber’in teblig faaliyetleriyle birlikte sekillenmeye baslayan Cami, iba-
det islevinin 6tesinde toplumsal hayatin diizenlenmesinde 6nemli gorevler iistlen-
mistir. Egitim, sosyal dayanisma, idari organizasyon ve kiiltiirel etkilesim gibi farkl
alanlarda etkin rol oynayan Camiler, tarih boyunca Miisliman toplumlarin ortak
hafizasini ve kolektif kimligini temsil eden baslica unsurlardan biri haline gelmistir.
Islam cografyasinin en biiyiik sehirlerinden en kiiciik yerlesim yerlerine kadar kes-
intisiz bicimde varligini siirdiiren bu yapilar, Miisliiman toplumlarin kamusal ve dini
hayatinda belirleyici bir konuma sahip olmustur. Bu cercevede degerlendirildiginde,
Islam medeniyetinin olusum ve gelisim siirecinin biiyiik 6lciide Cami eksenli bir
karakter tasidigi ifade edilebilir.**

23 Mustafa Agirman, “Islam Medeniyetinde Cami: Camilerin Sosyal ve Kiiltiirel Fonksiyonlar1”, Degisen
Diinyada Cami ve Fonksiyonlari, ed. Ahmet Bostaci vd. (Istanbul: Ravza Yayinlari, 2022), 43-53.

24 Nesimi Yazici, “Bir Egitim-Ogretim Kurumu Olarak Cami”, Cami Yazilari, tsh. Ismail Derin (Ankara:
Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yaymnlari, 2012), 21.
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Bu anlayisin ilk ve en belirgin rnegi, Medine’de insa edilen Mescid-i Nebevi'de
goriilmektedir. Oldukca sade bir mimari yapiya sahip olan bu mescid, yalnizca iba-
det amaciyla kullanilmamis; Ayni zamanda ihtiya¢ sahibi sahabilerin barinma ve
egitimi icin tahsis edilen Suffe bolimiinii de biinyesinde barindirmistir. Boylece
Mescid-i Nebevi, dini islevinin yaninda egitim, sosyal yardimlasma ve toplumsal
organizasyon gibi farkli alanlarda da aktif rol iistlenmistir. Ozellikle Hz. Peygamber
ve Hulefa-yi Résidin donemlerinde Cami, Miisliiman toplumun idari, ilmi ve sosyal
faaliyetlerinin yiiriitildiigi ¢ok yonlii bir kurum niteligi kazanmistir.?®

Islam sehir kiiltiirtiniin gelisiminde Camiler, dini hayatin yani sira sehirlesme
siirecinin de temel unsurlarindan biri olmustur. Fetihler sonucunda Miisliimanlarin
hakimiyetine giren Sam, Kudiis, Musul ve Kurtuba gibi eski yerlesim merkezlerinde
Miisliman topluluklar baslangicta azinlik olarak yasamis olsalar da zamanla sehir
hayatinin belirleyici unsurlar1 haline gelmislerdir. Bu siirecte Camiler, Miisliman-
larin bir araya geldigi ortak mekanlar olarak sosyal biitiinlesmeyi saglamis; bazi
sehirlerde mevcut biiytik ibadet yapilar1 donistiiriilirken bazi yerlerde ise yeni
merkezi Camiler insa edilmistir. Boylece Cami, sehirlerin dini kimligini temsil
eden baslica kurumlar arasinda yer almistir. Bunun yaninda Basra, Kafe, Fustat
ve Bagdat gibi dogrudan Miislimanlar tarafindan kurulan sehirlerde Cami, sehir
planlamasinin merkezinde konumlandirilmistir. Genellikle idari yapilarla birlikte
tasarlanan bu Camiler, yalnizca ibadet edilen alanlar olarak degil; yonetim, egi-
tim ve toplumsal organizasyon faaliyetlerinin yiriitildigii kamusal mekanlar olarak
da islev gormiistiir. Sehirlerin biiyiimesine paralel olarak farkli mahallelerde yeni
Camiler insa edilmis olsa da cuma namazlarmin eda edildigi biiyiik Camiler ayri
bir énem tasimaya devam etmistir. Ulu Camii veya Camiu’l-Cuma seklinde isim-
lendirilen bu yapilar, 6zellikle ilmi faaliyetlerin yuiriitildigi ve egitim halkalarimin
olustugu 6nemli merkezler haline gelmistir.*

Camilerin sehir hayatindaki konumu, zamanla onlarin mimari ve estetik agidan
da 6zel bir onem kazanmasma zemin hazirlamistir. Islam toplumlarinda Camil-
er, islevsel bir ibadet mekani olmanin yani sira medeniyetin kiiltiirel ve sanatsal
anlayisini yansitan yapilar olarak degerlendirilmis; bu ydnleriyle mimari gelisimin
onemli temsilcileri arasinda yer almustir. Bu ¢ercevede cami mimarisinde, gorsel
ihtisam1 temsil eden estetik unsurlar (giizellik, tezyinat) ile ibadetin 6ziinii olus-
turan dini hassasiyetler (ziihd, sadelik ve husu), ilk bakista birbiriyle celisir gibi
goriinse de tarihsel siirecte bu iki kutup arasinda yapisal ve manevi bir denge zem-
ininde uzlastirilmistir.

Tarih boyunca dini yapilar, estetik ve sanatsal yonleriyle de 6n plana ¢ikmustir.
Islam toplumlarinda Camilerin insasinda mimari uyum ve estetik anlayis gozetilmis,
ic mekan siislemeleri bu dogrultuda sekillendirilmistir. Bununla birlikte islam’da iba-

25 Ahmet Giiner, “Asr-1 Saadet’te Mescidler/Camiler ve Fonksiyonlar1”, Biitiin Yonleriyle Asr-1 Saddet te Islam,
c. 4 (Istanbul, 1995), 155-211; Ahmet Onkal, “Asr-1 Saadet’te Mescid’in Onemi ve Yaptigi Gorevler”,
Diyanet Dergisi 19/3 (Ankara, 1983), 49-55; Ziya Kazici. “Tarih Boyunca Cami ve Gordiigi Hizmetler”.
Diyanet Dergisi 22/4 (1986), 8-10.

26 Nesimi Yazici, “Bir Egitim-Ogretim Kurumu Olarak Cami”, 64.
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det mekanlarinin sade olmasi esas kabul edilmis; dikkat dagitici siisleme ve yazilar-
dan kacginilmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu nedenle tezyinat genellikle yapinin iist
boliimlerinde yogunlasmistir. Bazi alimler ise gosteristen ve israftan uzak kalmak
sartiyla Camilerde belirli 6l¢iide siisleme ve yaziya izin vermistir.?’Nitekim camiler,
Islam toplumlarinda sadece ibadet edilen mekanlar degil; toplumsal diizeni, birligi
ve sosyal hayati tanzim eden yapilar olarak 6ne ¢ikmistir. Tam da bu c¢ok boyutlu
toplumsal ve kurumsal kimlik sebebiyle Dini anlayis, Cami tezyinatinin sinirlarini
belirlemis; 6zellikle figiir kullanimina y6nelik hassasiyet, siisleme sanatini dogrudan
etkilemistir.

Islam mimari pratiginde somutlasan bu inang ve estetik uyumu, esasen din ile
sanatin yapisal iliskisine dair evrensel felsefi yaklasimlarla da paralellik gosterme-
ktedir. Ornegin Tolstoy’a gore sanatin ortaya koydugu duygu ve diisiinceler, dini
Olciitler cercevesinde degerlendirilmis ve inancla uyumlu olan sanat anlayist kabul
gormiistiir. Bu cercevede ibadethaneler estetik acidan 6ne cikarken, Aliya Izzetbe-
govic de mabetlerin farkli toplumlarda mimarinin ve medeniyetin gelisimine nasil
yon verici bir katki sagladigimi vurgulamistir.?®

Camiler, Islam medeniyetinde dini ve toplumsal hayat1 sekillendiren kurumlar ol-
manin yani sira sanat ve estetik anlayisinin gelisiminde de 6nemli bir konuma sahip-
tir. Islam mimarisinin en dikkat cekici ornekleri cogunlukla Cami yapilar1 etrafinda
ortaya ¢ikmis; mimari tasarim, mithendislik ve sehir estetigi bu yapilar araciligiyla
gelisim gostermistir. Bununla birlikte ¢inicilik, hat, ahsap oymaciligs, sedef isciligi ve
nakkaslik gibi geleneksel sanat dallar1 da biiyiik 6l¢iide Cami merkezli bir gelisim
stireci yasamustir. Bu durum, Camilerin yalnizca ibadet mekani olarak degil, aym
zamanda Islam sanat anlayisinin somut bi¢imde yansidigi kiiltiirel alanlar olarak
degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Farkli cografyalarda yasayan Miisliiman
toplumlarin estetik birikimleri ve sanat anlayislar;, Cami mimarisi ve siisleme un-
surlar1 araciligiyla ortak bir medeniyet tasavvurunun parcasi haline gelmistir.?’

Bu estetik anlayisinin en dikkat ¢ekici yansimalarindan biri hat sanatinda goriilme-
ktedir. Islam mimarisinde kullanilan yazi kompozisyonlari, yalnizca siisleme amaci
tastmamus; ayni zamanda ait olduklari medeniyetin disiince diinyasini ve varlik
tasavvurunu goriiniir kilan unsurlar arasinda degerlendirilmistir. Yapilarda tercih
edilen motifler, geometrik diizenlemeler ve yazilar araciligiyla Islam estetiginin te-
mel karakteri mimariye yansitilmistir. Ozellikle Camilerde kullanilan hat rnekleri,
mimari unsurlarla biitiinleserek yapinin dini ve estetik kimligini giiclendirmistir.*°

27 Mehmet Sener, “Cami- Dini Hiikiimler”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 7 (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1993), 91.

28 Ali Fuat Baysal, “Gegmisten Giiniimiize Cami Tezyinati”, TIDSAD (Tiirk & Islam Diinyasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi) 5/19, (Aralik 2018), 18; Aliya Izzetbegovig, Dogu ile Bat1 Arasinda islam (istanbul:
Klasik Yayinlari, 2011), 133.

29 Murat Siiliin, “Mabed, Mimari ve Estetik”, Cami Yazilari, tsh. Ismail Derin (Ankara: Diyanet Isleri
Baskanlig1 Yaynlari, 2012), 183.

30 Murat Siiliin, “Mabed, Mimari ve Estetik”,186-187.
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Hat sanati, Kur’an-1 Kerim’in yaziyla muhafaza edilmesi ve cogaltilmas: siire-
ciyle birlikte gelisim gostermis; zamanla yalnizca anlam aktaran bir iletisim araci
olmaktan ¢ikarak giiclii bir sanat formuna donitismiistiir. Duygu ve anlam yogunlugu
yiiksek olan bu sanat, islam diisiincesinin estetik diizlemde ifade edilmesini saglayan
temel alanlardan biri haline gelmistir. Bu sebeple Cami mimarisinde kullanilan
yazilarin ana kaynagint ¢ogunlukla Kur’an ayetleri olustururken, hadisler, hikemi
sozler ve siirler de siisleme programlarinin 6nemli unsurlar1 arasinda yer almistir.
Boylece Camiler, ibadet islevlerinin yaninda [slam sanatinin estetik, diisiinsel ve
sembolik boyutlarini bir araya getiren kiiltiirel mekanlar niteligi kazanmistir.*!

Cami biinyesinde yer alan yazilar, yalnizca siisleme amaci tasimamis; ayni za-
manda dini mesajlarin aktarimasint saglayan anlam yiklii unsurlar olarak deger-
lendirilmistir. Yapinin farkli boliimlerine yerlestirilen ayetler ¢ogunlukla ilgili mi-
mari unsurun isleviyle iliskilendirilmis; boylece estetik ile anlam arasinda biitiinciil
bir uyum olusturulmustur. Namazla ilgili ayetler Caminin cesitli bolimlerinde yer
alirken, mihraplarda ibadet ve mihrap kavramini iceren ifadeler tercih edilmis;
kubbelerde ise Allah’in kudreti ve gok tasavvuruyla baglantili ayetlere yer verilm-
istir. Bunun yaninda minberlerde hutbe, tevhid ve cuma ibadetiyle iligkili yazilar
one cikarken, stitunlar ve diger mimari boliimler de dini icerikli mesajlarin estetik
bicimde sergilendigi alanlar héline gelmistir. Boylece hat sanati, Cami mimarisinde
yalnizca gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda yapinin isleviyle dini anlam arasinda
iliski kuran sembolik bir ifade bi¢cimi niteligi kazanmistir.*?

Bu yéniiyle degerlendirildiginde, islam sanatinda mimari siisleme ve hat uygu-
lamalarimin yalnizca estetik kaygilarla sekillenmedigi; ayn1 zamanda bireyin manevi
diinyasina hitap eden, toplumsal hafizay: giiclendiren ve dini dgretinin aktarimini
saglayan 6nemli bir iletisim araci oldugu goriilmektedir. Nitekim insanlik tarihi
boyunca sanat, bireyin duygu, diisiince ve inan¢ diinyasini ifade etmesinde temel
araclardan biri olmustur. Toplumsal yasamin degisen ihtiyaclar1 dogrultusunda
farkli malzeme ve tekniklerle gelisen sanat anlayisi, zaman igerisinde kiiltiirel ve
dini degerlerin aktariminda da onemli bir rol tistlenmistir. Insan yasamini etkileyen
sosyal, kiiltiirel ve manevi unsurlarin sanat iizerinde belirleyici olmasi, din ile sanat
arasinda gii¢li bir etkilesim meydana getirmistir. Bu etkilesim farkli medeniyetlerde
cesitli sanatsal bicimlerle ortaya cikarken, Hristiyanlikta ikonografik tasvirler 6n
plana ¢cikmus; islam sanatinda ise bezeme, mimari siisleme ve hiisn-i hat 6nemli bir
ifade alani haline gelmistir. Ozellikle Camilerde yer alan kusak yazilari, kalemisi
stislemeler ve ahsap bezemeler, yalnizca estetik amaclarla olusturulmus unsurlar
degildir. Bu yaz1 ve siislemeler, Islam’m temel 6gretilerini topluma aktaran gorsel
bir iletisim dili olarak islev gormiistiir. Mimari yapilar tizerinde yer alan ayet, hadis
ve dini icerikli ifadeler sayesinde dini mesajlarin bireyin giindelik yasaminda siirekli
gortiniir kilinmasi amaclanmistir. Boylece Cami siislemeleri ve hat kompozisyonlari,

31 Murat Siiliin, “Mabed, Mimari ve Estetik”,186-187.
32 Murat Siiliin, “Mabed, Mimari ve Estetik”,189-192
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estetik kayginin 6tesinde dini biling, manevi yonelim ve kiiltiirel aktarim1 destekley-
en onemli araglar olarak Islam sanat geleneginde kalic1 bir yer edinmistir.?

Islam sanatinda mimari ve siisleme unsurlari, dini anlami gorsel bir dile
donistiirerek ibadet mekanlarini ayn1 zamanda o6gretici bir yapiya kavusturmustur.
Camilerde kullanilan hat ve tezyinat 6rnekleri, estetik degerle birlikte dini mesa-
jlarin aktarimina da hizmet etmistir. Bu yoniiyle geleneksel sanatlar hem manevi
bilinci hem de kiiltiirel siirekliligi destekleyen onemli bir ifade alani olusturmustur.

3. Bursa Ulu Camii'nin Tezyini Ozellikleri ve
Egitsel Potansiyeli

Camiler, tarihsel siire¢ icerisinde sehir dokusunun sekillenmesinde belirleyici bir
konum edinmis hem Islim’in kurumsal kimligini hem de Miisliiman toplumlarin
sosyal ve kiiltiirel varligini temsil eden yapilar olarak 6ne ¢ikmistir.**

Camilerin sehir hayatindaki bu belirleyici rolii, Islim’in erken doneminden iti-
baren egitim ve toplumsal diizenin odaginda yer aldigin1 gostermektedir. Hz. Pey-
gamber (s.av.), hicretin ardindan Medine’de mescit merkezli bir egitim sistemi
kurarak Islam’in temel ilkelerinin topluma aktarilmasini ve toplumsal yapinin sekil-
lendirilmesini amaclamistir.®

[slam beldelerinin bircogunda Ulu Camiler bulunmaktadir. Bu Camiler, tarih-
sel siire¢ boyunca ibadet, egitim ve bilin¢ kazandirma islevlerini farkli bigimlerde
stirdiirmistiir. Bu koklii gelenegin seckin bir 6rnegi olan Bursa Ulu Camii erken
Osmanli doneminin dini mimari miras: i¢inde 6nemli bir yere sahip olup Selcuklu
gelenegine 6zgii ¢ok destekli plan tipinin yeni mimari yorumlarla gelistirilmis bir
ornegi olarak hem yerli hem de uluslararas: arastirmacilarin dikkatini ¢eken onemli
bir inceleme konusu olmustur.’® Bursa Ulu Camii, mimari ve yapisal 6zellikleriyle
dikkat ¢eken onemli bir eserdir. Bunun yaninda, yiizyillar boyunca farkli sosyal
ve kiiltiirel kesimlerin ilgi gosterdigi bir ibadet ve ziyaret mekan: olarak da 6ne
cikmustir. Bu mekan1 ziyaret edenler arasinda alimler ve irfan sahiplerinin yani
sira halkin ¢esitli kesimlerinden insanlar da yer almistir. Ancak bu farkliliklarin
Otesinde, buraya gelen herkes ile bu mabet arasinda sessiz fakat derin bir bag ku-
rulmustur. Kimi bu manevi tecriibeyi gonliinde saklamis, kimi ise yasadigi duygu ve
diisiinceleri kaleme alarak kalic1 hale getirmistir.>”

33 Osman Sekerci, Islam’da Resim ve Heykelin Yeri (istanbul: Canakkale Seramik Fabrikalar1 Kiiltiir ve
Arastirma Hizmetleri Yaymlari, 1974), 10; Ozgiir Cetintas, “Ankara Alaeddin Cami Kitabelerinin Hat Sanati
Yoniinden Incelenmesi”. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 43 (2019), 198.

34 Mustafa Fatih Ay, “Turizm Boélgelerinde Bir Cami Hizmeti Olarak Cami Rehberligi: Cami Rehberlerinin
Egitimi ve Personel Yeterlikleri I¢in Bir Oneri”, Uluslararas1 Degisen Diinyada Cami ve Fonksiyonlari
Sempozyumu (7-9 Ekim 2022), ed. Ahmet Bostanci vd. (istanbul: Ravza Yaynlari, 2023), 127-139.

35 Necdet Sakaoglu, Osmanli Egitim Tarihi (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1993), 14.

36 Hicabi Giilgen, “Bursa Ulu Cami Miiezzin Mahfili ve Tezyinati”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 25/1 (20 16), 51.

37 Mustafa Kara, Bursa’da Dini Kiiltiir (Bursa: Emin Yayinlari, 2011), 129.
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Osmanlilarin Bursa'da insa ettigi ilk camii olan ve kapali alan acisindan yak-
lasik alt1 yiizyil boyunca kentin en genis yapist olmay: siirdiiren Bursa Ulu Camii,
Evliya Celebi’nin ifadesiyle “Bursa’nin Ayasofya’si” olarak anilmaktadir.’® Bursa
Ulu Camii, erken Osmanli donemine ait dini mimarinin en nitelikli 6rneklerinden
biridir. Yildirim Bayezid’in emriyle yapimina 1396 yilinda baslanan ve 1400 yilin-
da tamamlanan yapy; dikdortgen plani, yirmi kubbeden olusan ortii sistemi ve ¢ok
ayakli i¢ diizeniyle Selcuklu mimarisinden Osmanli iislubuna gecis siirecini agik
bicimde ortaya koyar. Mimarinin Ali Neccar oldugu kabul edilen Bursa Ulu Camii,*
flk imaminin Mevlid’in yazar1 Siileyman Celebi oldugu rivayet edilen bu tarihi yaps,
farkli déonemlerde halk ve tasavvuf cevrelerinin cesitli dini ve manevi yorumlari-
na konu olmustur. Bazi tasavvuf cevrelerinde Ulu Camii, Islam cografyasindaki en
yitksek manevi mertebeye sahip camilerden biri olarak degerlendirilmis; Mescid-i
Haram, Mescid-i Nebevi, Mescid-i Aksa ve Sam’daki Emeviyye Cami’nin ardindan
besinci derecede dnemli mabet olarak kabul edilmistir.*

Bu derin ve siireklilik arz eden manevi etkilesim, Bursa Ulu Camii’nin sahip
oldugu anlam diinyasi, yapinin giincel kullanim islevlerinin ¢ok Otesine gecerek,
heniiz tasarim ve insa sathasindaki kurulus hikayesine kadar uzanmaktadir. Zira
bu mabedin bireyler iizerinde biraktig: izler, onun tarihsel kokenleri ve insa siire-
cine yiiklenen sembolik anlamlardan bagimsiz degildir. Bursa Ulu Camii’ni diger
ibadet mekanlarindan ayiran husus, ziyaretcileriyle kurdugu bu giiclii bagin, daha
temelde kurulusuna dair anlatilarda sekillenmis olmasidir. Ulu Camiler menkibel-
eriyle yasarlar. Bursa Ulu Camii'ni de bircok menkibesi bulunmaktadir. Bu baglam-
da Caminin insa siirecine iliskin rivayetler ve menkibeler, onun toplum nezdinde
kazandig1 manevi derinligi ve kiiltiirel temsiliyetini anlamak a¢isindan 6nemli bir
zemin sunmaktadir. Insa siirecine eslik eden menkibeler, Ulu Camii'nin mimari
kimligini tamamlayan asli unsurlar olarak yapiya sembolik ve kiiltiirel bir tem-
sil glicii kazandirmaktadir. Rivayetlere gore Yildirim Bayezid, Nigbolu Zaferi son-
rasinda yirmi Cami yaptirmaya ahdetmis (adamis); ancak Emir Sultan’in &nerisi
dogrultusunda bu niyet, yirmi kubbeli tek bir Caminin insasiyla hayata gecirilm-
istir. Caminin yerinin riiya yoluyla tayin edilmesi ve yapiminin savas ganimetleriyle
gerceklestirilmesi, eserin Osmanli kolektif hafizasinda kazandig: kutsiyet ve temsil
giiciinii pekistiren unsurlar arasinda yer almaktadir.*!

Yapinin bu manevi ve sembolik derinligi, fiziksel unsurlarda ve siisleme sanat-
larinda da somut karsiligini bulmaktadir. Mimari ve tezyini 6zellikleri bakimindan
Bursa Ulu Camii, salt bir ibadet mekan1 olmanin 6tesinde, anlam ve mesaj tiretimi
acisindan yogun bir sembolik dil barindirmaktadir. Mihrap, minber ve miiezzin mah-

38 Karacabey, “Bursa UluCami’de Yer Alan Hadisler”, 99.

39 Bursa Valiligi, “UluCami; Osmanli Imparatorlugu Déneminde Yapilmis Biitiin Camilerin Atast” (Erisim
10.01. 2026).

40 Salih Karacabey, “Muhteva, Sthhat ve Mesajlar1 A¢isindan Bursa UluCami’de Yer Alan Hadisler”, Uludag
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 20/2 (Haziran 2011), 99.

41 Osman Cetin, Tarihteki Bursa Bursa’daki Tarih: Bursa Gezileri (Istanbul: Bursa Biiyiiksehir Belediyesi

Yaymlar1, 2025), 396; Bursa Valiligi, “Ulu Cami; Osmanli Imparatorlugu Déneminde Yapilmis Biitiin
Camilerin Atas1” (Erisim: 10.01.2026).
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fili gibi ana unsurlar hem sanat tarihi hem de dini temsil bakimindan dikkate deger
nitelikler tasimaktadir. Ozellikle ceviz agacindan, ¢ivi ve tutkal kullanilmaksizin
kiindekari teknigiyle insa edilen minber, Selcuklu estetik anlayisindan Osmanli san-
at diline gecisin seckin érneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.*? Bursa Ulu
Camii’'nin tezyinatinda kullanilan kiindekari teknigi, sadece bir ahsap isciligi degil,
ayni zamanda sabir ve sebat degerlerinin mekansal bir 6gretisidir. Binlerce kiictik
geometrik parcanin; tutkal veya ¢ivi gibi yardimci unsurlara basvurmaksizin, tama-
men birbirine gecme yontemiyle birlestirilmesi, aylar hatta yillar siiren titiz bir
emegin uriiniidir. Minberin karmasik yapisinda somutlasan bu disiplin, ziyaretciye
ilahi nizamin ancak sabir ve hassasiyetle idrak edilebilecegi mesajini vererek, bireyin
karakter insasinda temel bir ahlaki deger olan sabir Ggretisini estetik bir tecriibe
tizerinden kazandirir.

Ulu Camii’nin duvar ve siitunlarini siisleyen biiyiik boyutlu hat kompozisyonlari,
farkli donemlerde yasamis bircok hattat tarafindan kaleme alinmistir. Bu eserler,
Caminin en dikkat cekici 6zellikleri arasinda yer almakta ve onu benzer 6lcekte-
ki diger ibadethanelerden ayiran baslica unsurlardan biri olarak 6ne cikmaktadir.
Cesitli hat ekollerinin bir arada kullanildigi bu yazilar, yapiyr ddeta diinyanin en
zengin hat sanati koleksiyonlarindan biri haline getirmektedir. Geleneksel Islam
sanatlarina asina olanlarin yakindan tanidig: iinlii mutasavvif Hiiseyin Vassaf soyle
demistir: “Eger bir giin Osmanl’min tiim hat mirasi yeryiiziinden silinecek olsaydi, onu
sadece Cami-i Kebir'in (Ulu Camii) duvarlarina bakarak yeniden ayaga kaldirmak miim-
kiin olurdu”” Iste bu gorkemli yapi, estetik zenginligiyle bir ibadethane olmanin 6tes-
ine gecerek hat yazisinin zirve noktalarini koruyan yasayan bir miize kimligi tasir.*?

1855 yilindaki biiyiikk depremde agir hasar goren Bursa Ulu Camii, Sultan Ab-
diilmecid’in talimatiyla kapsamli bir onarimdan gecirilmistir. Sehrin bu simge yapist
restore edilirken, duvar ve siitunlardaki hat yazilarinin zemin seviyesinden biraz
daha yukariya tasinmasi kararlastirilmistir. Bu hassas gorev i¢in [stanbul’dan Bur-
sa’ya gelen donemin {inlii sanatkarlar1 Abdiilfettah Efendi, Sefik Bey ve Miicellidbast
Mehmed Efendi, mevcut yazilarin kaliplarini 6nce kagida aktarmus, ardindan du-
varlar sivaninca bu muazzam eserleri eski yerlerinin yaklasik 75-80 cm yukarisina
aslina uygun sekilde yeniden naksetmislerdir. Ulu Camii, yalnizca bu restorasyonla
kalmamis hem onarimda gorev alan ustalarin hem de Tiirk hat sanatinin ekol isim-
lerinin bagsslariyla zengin bir koleksiyona kavusmustur. Caminin duvarlarini siisley-
en bu essiz hat yazis1 mirasina imza atan ve eserlerini yapiya armagan eden seckin
hattatlar arasmda. su isimler 6ne ¢ikmaktadir: Sultan II. Mahmud (6. 1839), Ka-
zasker Mustafa Izzet Efendi (6. 1876), Mehmed Sefik Bey (6. 1880), Abdilfet-
tah Efendi (6. 1896), Mehmed Nazif Bey (6. 1913), Aziz Efendi (6. 1934)44

42 Dogan Yavas, “UluCami”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar1, 2012), 42/88-
89.

43  Cetin, Cetin, Tarihteki Bursa Bursa’daki Tarih, 411.
44 Cetin, Tarihteki Bursa Bursa’daki Tarih, 411.
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Bursa Ulu Camii’'nde 13 farkli yazi karakterinin uyum icinde sergilendigi, 41
hattatin imzasini tasiyan toplam 192 hat yazisi bulunmaktadir. Bunlarin 87’si duvar
tizerine uygulanmis kalem isi yazilar, 105’i ise levha formundadir. Yapida ayrica as-
tronomik saatler, samdanlar ve filigran isciligiyle 6ne ¢ikan Mushaf-1 Serif niishalar
gibi tasinabilir sanat eserleri de yer almaktadir. Bu unsurlar, yalnizca estetik ve
kiiltiirel bir zenginlik sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda din egitimi acisindan ¢ok
katmanli bir 6grenme baglam1 olusturmaktadir. Ozellikle hat levhalarinda yer alan
ayet, hadis ve kelam-1 kibar metinleri, bireyin dini icerikle dogrudan ve siirekli
karsilasmasini saglayarak 6grenmenin mekanla biitiinlesmesine imkan tanimaktadir.
Ulu Camii’nin bu epigrafik ve mimari diizeni, 6grenme siireclerini gézlem, dikkat,
iliskilendirme ve anlamlandirma boyutlarinda desteklemektedir. Ziyaretciler, farkl
yazi tiirleri ve igerikler araciligiyla dini kavramlarin estetik temsilleriyle karsilas-
makta; bu karsilasma, bilginin yalnizca metinsel degil, ayn1 zamanda gorsel ve me-
kéansal bir deneyim icinde kavranmasina imkan saglamaktadir. Bu cercevede, Bursa
Ulu Camii din egitimi acisindan, dini icerigin dogal bir cevrede gozlemlenerek 6gre-
nilebildigi 6zgiin bir mekan olarak degerlendirilmektedir.*®

Bursa Ulu Camii’'nin i¢ mekan kurgusunda yer alan ayet, hadis ve diger hat isti-
fler, mekansal objelerle birlikte ziyaretcilerin dini icerikle karsilagsmasini miimkiin
kilan bir diizen sunmaktadir. Bu diizen, s6z konusu metinlerin okunmasi ve yorum-
lanmast durumunda, bireylerin dini bilgiyi bilissel olarak anlamlandirmalarina ve
duyussal diizeyde iliski kurmalarina imkéin saglayabilecek bir potansiyel tasimak-
tadir. Bununla birlikte bu etkinin ortaya ¢ikma diizeyi, bireylerin algilary, ilgileri ve
katilim bicimleri gibi degiskenlere bagli olarak farklilasabilmektedir. Bursa Ulu Ca-
mi’yi ziyaret edenlere, camide yer alan hat eserleri hakkinda bilgi veren profesyonel
rehberlerin Tiirk-Islam sanatlar1 egitimi almis olmasi, caminin din egitimi agisindan
tasidigi etkinligi ve fonksiyonelligi artiran énemli bir unsurdur.*

Bursa Ulu Camii’nin duvarlarini birer Mushaf sayfasina doniistiiren yogun hat
koleksiyonu, camiyi sadece bir ibadet alan1 olmaktan cikarip gorsel bir tefsir oku-
luna dontstiirmektedir. Ayet ve hadislerin estetik bir formla mekana naksedilme-
si, yaygin din egitimi baglaminda cevresel/gorsel materyallerle gretim metodunu
somutlastirir; zira burada yazi, sadece okunmak i¢in degil, ayn1 zamanda mananin
derinligini hissettirmek ve ilahi mesaji izleyiciye tefekkiir ettirmek icin vardir.
Camideki bu hat yazis1 zenginligi, okuma yazma seviyesi ne olursa olsun her zi-
yaretcinin zihninde ayetlerin derin anlamiyla gorsel bir bag kurmasini saglayabilir.
Bu sayede dini ogretiler, resmi bir egitim programina bagli kalmadan, tamamen
mekanin atmosferi vasitasiyla kalic1 bir sekilde igsellestirilir.

Toplumlarmn kiiltiirel dokusu incelendiginde, dinin hem bireysel hem de toplum-
sal yasamda genis bir etki alanina sahip oldugu ve ¢ok yonli islevler iistlendigi
goriilmektedir. Dini gelenegin dogru anlasilmasi, bireyin hayatini ahlaki temeller

45 Bursa Valiligi, “Ulu Cami; Osmanli imparatorlugu Déneminde Yapilmig Biitiin Camilerin Atast” (Erisim:
10.01.2026); Kazim Baykal, Bursa ve Anitlari, 3. bs. (Bursa: A.C. Vakfi, 1993), 100-102.

46 Bursa Haber, “Bursali Rehberlere Ulu Cami’de Hat Sanatt Egitimi” (Erisim 18.01.2026).
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izerine insa edebilmesi ve toplumsal diizenin saglikli bicimde siirdiiriilebilmesi
acisindan hadislerin belirleyici bir rol oynadigi bilinmektedir. Ideal bir model olarak
kabul edilen Hz. Peygamber’in siinneti biiyiik oranda hadisler vasitasiyla aktarildigi
icin, bu rivayetler medeniyet degerlerimizin kolektif hafizada canli tutulmasina ve
kesintisiz bir sekilde siirdiiriilmesine katki sunmaktadir. Bu cercevede Bursa Ulu
Camii, Hz. Peygamber’e duyulan sevginin Tiirk toplumunda tarihsel siirec icerisinde
nasil koklestigini ve stinnetin kiiltiirel hayata nasil yansidigini gstermesi bakimin-
dan 6nemli bir dini ve kiiltiirel mekan olarak 6ne cikmaktadir. Bu durumun en
dikkat cekici 6rneklerinden biri, Caminin ilk imami olan Siileyman Celebi tarafin-
dan kaleme alman Vesiletii'n-Necat’tir (Mevlid). Osmanli doneminden giintimiize
kadar Cami merkezli dini hayatin 6nemli unsurlarindan biri olan bu eser, toplu-
mun Hz. Peygamber’e duydugu sevgi ve bagliligin giiclii bir ifadesi olarak varligini
stirdiirmiistiir.*” Bursa Ulu Camii'nde Hz. Peygamber sevgisini 6ne ¢ikaran manzum
ifadelerin, hadis metinlerinin ve dini icerikli levhalarin yogun bicimde yer almast,
Tiirk-Islam edebiyatindaki gelenegin Cami mekaninda da devam ettigini gostermek-
tedir. Turk toplumunda hadis ve siinnete duyulan ilginin temelinde ¢ogu zaman Hz.
Peygamber’e yonelik derin sevginin bulundugu bilinmekte; bu sevgi hat sanatinda da
mekansal bir estetikle goriiniir hale gelmektedir.*® Ulu Camii duvarlarinda goriilen
ve bitisik hat teknigiyle yazilmis manzum ifadeler de bu durumun dikkat cekici
orneklerindendir. Bunlardan biri olan:

“Sen giilsiin ben biilbiiliim hey Nebiyy-i mu‘teber...”

Seklindeki manzume, Hz. Peygamber’e duyulan saygi, hayranlik ve askin este-
tik bir yansimasidir. Manzumenin cagdas Tiirkcedeki karsiligi, Peygamber’in “giil”,
asigin ise “biilbiil” metaforuyla temsil edildigini ortaya koymakta; hat sanatinin kes-
intisiz ve muntazam yaziminin ilahi bir liitufla anlam kazandigini vurgulamaktadir.

Caminin hat yazilari arasinda yer alan Nabi'nin meshur “Sakin terk-i edebden...”
redifli manzumesi*’ de Ulu Camii’nin kutsallik algisini siirsel bir dille ortaya koymak-
tadir. Bu manzume, Cami mekaninin “Allah’in Habibi'nin makami” olarak yorum-
landiging; ziyaret¢inin edep ve saygiyla davranmasi gerektigini, buranin ilahi nazara
mazhar, manevi derecesi yiiksek bir mekan olarak kabul edildigini gostermektedir.

Bursa Ulu Camii’nde yer alan ayetler, hadisler, lafza-i celal ve Esma-I Hiisna
ornekleri ile duvar ve siitunlara islenmis manzum ifadeler; Allah’a ve Hz. Peyg-
amber’e duyulan imanin somut bir yansimasi niteligindedir. Bu yazilar, ayni za-
manda Hz. Peygamber’in “Imanin tadin1 alan ii¢ kisiden biri, Allah’t ve Resulii’nii
her seyden c¢ok seven kimsedir” hadisindeki anlayisin estetik bir tezahiirii olarak
degerlendirilebilir.*°Tiirk-Islam edebiyatinda hilye, na‘t, mi‘raciyye ve mevlid gibi

47 Karacabey, “Bursa Ulu Cami’de Yer Alan Hadisler”, 101.

48 Karacabey, “Bursa Ulu Cami’de Yer Alan Hadisler”, 101-103

49 Kazim Baykal, Bursa’'da Ulu Cami (istanbul: Ibrahim Horoz Basimevi, 1950), 148-149, 75, 73-74.
50 Karacabey, “Bursa Ulu Cami’de Yer Alan Hadisler”, 103-104.
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tiirlerin dogrudan Hz. Peygamber’i konu edinmesi; Selcuklu ve Osmanli dénemine
ait mimari eserlerde hat sanatinin yogun bi¢imde kullanilmasi da bu kiiltiirel birik-
imin gostergesidir.*!

Gecmisten stiziiliip gelen bu zengin manevi ve kiiltiirel miras, giintimiizde cagdas
yontemlerle desteklenerek yeni nesillere aktarilmaktadir. Bu dogrultuda Camii
icerisinde farkli noktalara yerlestirilen ekranlarda bulunan karekodlar araciligiyla
ziyaretciler, hat levhalarinin anlamlarina, tarihsel baglamina ve yazilarin ait old-
ugu hattatlara iliskin bilgilere akilli telefonlar1 tizerinden kolaylikla erisebilmektedir.
Boylece modern teknolojinin sagladigi imkanlar, tarihi mekan ile ziyaretci arasinda
hem bilissel hem de duygusal diizeyde daha giiclii bir etkilesim kurulmasma kat-
ki sunmaktadir. Toplamda 192 hat yazisina ev sahipligi yapan Ulu Camii, cesitli
donemlere mensup {inlii hattatlarin eserlerini bir araya getirmesi bakimindan adeta
bir “hat miizesi” niteligi tasimakta; bu yoniiyle hem sanat tarihi hem de Islam es-
tetigi acisindan dikkat cekici ve 6zgiin bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.>?

Bu baglamda Bursa Ulu Camii, statik bir mimari anit olmanin Stesine gecerek,
dini ve kiiltiirel hafizanin kusaklar arasi aktarimini miimkiin kilan biitiinciil bir
ogrenme cevresine doniismektedir. Bursa Ulu Camii de i¢ mekaninda barindirdig:
zengin hat sanati 6rnekleri ve olusturdugu giiclii manevi atmosfer sayesinde halk
arasinda “camilerin atasi” olarak anilmakta; kent merkezindeki konumuyla ise dini
islevinin 6tesinde, Bursa'nin tarihsel ve kiiltiirel bellegini temsil eden temel yapilar-
dan biri olma niteligini pekistirmektedir.* Bu yoniiyle Ulu Camii, din egitiminde
hem topluluk temelli hem de mekana bagli bir 6grenme ortami sunmaktadir.

[slam medeniyeti tarih boyunca mimari estetikle dini icerigi uyum icinde deger-
lendiren 6zgiin yapilar ortaya koymustur. Kur’an’in Arapca olarak vahyedilmesi, bu
dilin Misliiman toplumlarda kutsal bir anlam tasimasina zemin hazirlamis; hattat-
lar yalnizca yaziyr aktaran sanatcilar degil, ayni zamanda dini mesajlar estetik bir
bicimde topluma ileten 6greticiler olarak kabul edilmistir. Ulu Camii’nin mihrabin-
da yer alan kapsamli hat uygulamalari, bu sanat anlayisinin seckin bir 6rnegini
olusturmaktadir.>*

Bursa Ulu Camii’nin duvar ve siitunlarinda kullanilan siiliis, nesih ve kufi gibi
hat tiirleri; icerikleri itibariyla iman, ahlak, sabir, adalet ve siikiir gibi temel dini
kavramlar: goriintir kilan bir metinsel ve estetik diizen sunmaktadir. Bu unsurlar,
Caminin mimari ve sanatsal biitiinliigii icinde ziyaretcilerin dini icerikle karsilas-

51 Ogzgiir Cetintas, “Tiirk-Islam Mimarisinde Yazi ve Siisleme Ozellikleri: Anadolu Selguklu Doénemi (Usta
Sagird Kiimbeti Ornegi), ” Turkish Studies 14/7 (Aralik 2019), 3699-3711, 3703-3704; Karacabey, “Uludag
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,” 103-104.

52 Diyanet Haber, “Bursa’nin simgesi Ulu Cami’deki hat eserleri dijital ortama aktarildi” (Erisim 07.05.2025);
Anadolu Ajansi, “Bursa’nin Simgesi Ulu Cami’deki Hat Eserleri Dijital Ortama Aktarildi” (Erisim 23.01.
2026).

53 Zafer Sik, “Anadolu’da Ulu Cami Gelenegi: Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemlerinde Mekansal ve
Igtimai Merkez Olarak Rolii”, Yedi Aralik Sosyal Arastirmalar Dergisi 4/2 (Aralik 2025), 22.

54 Mustafa Yildirim- Kasim Kara, “Bursa Ulu Cami Mihrap Yazilar1,” Journal of Education and Society 4/12
(Subat 2015): 30-31.
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ma bicimlerini cesitlendirmekte ve mekanla kurulan iliskiyi ¢cok katmanli hale ge-
tirmektedir. Bu ¢ercevede Bursa Ulu Camii, tarihi ve mimari bir yap1 olmanin yani
sira, dini semboller, ritiieller ve estetik unsurlar araciligiyla bireylerin dini icerikle
etkilesime girebildigi ve bu etkilesim {izerinden 6grenme deneyimlerinin desteklen-
ebildigi bir mekansal baglam sunmaktadir.*®

Bursa Ulu Camii, sahip oldugu tarihi, mimari ve estetik yap1 sayesinde farkli
donemlere ait dini ve kiiltiirel birikimin bir arada izlenebildigi 6nemli bir hafi-
za mekan1 niteligi tasimaktadir. Yapinin gliniimiize ulasan biitiinctil karakteri hem
sanat tarihi hem de din egitimi acisindan siireklilik gosteren bir etkilesim alani
olusturmakta ve ziyaretciye anlami yalnizca gozlem yoluyla degil, deneyim iize-
rinden de kavrama imkani sunmaktadir. Bu yontiyle Ulu Camii, gecmis ile giincel
arasinda kurdugu bag araciligiyla Islaim medeniyetinin diisiinsel ve estetik siireklil-
igini yansitan 6zgiin bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.

Sonug

Bu calisma, Bursa Ulu Camii 6rnegi tizerinden Camilerin hat sanatiyla tezy-
ininin din egitimi baglamindaki islevini incelemeyi amaclamistir. Nitel arastirma
yaklasimiyla yiiriitiilen bu calisma, Cami i¢ mekaninda yer alan hat kompozisyon-
larinin yalnizca estetik bir unsur olmadigini; ayn1 zamanda dini iceriklerin gorsel
temsil yoluyla aktarilmasina aracilik eden 6nemli bir kiiltiirel ve pedagojik unsur
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle hat sanati, Cami mimarisi icerisinde dini
bilginin gériiniir ve hatirlanabilir kilinmasina katki sunan bir iletisim dili olarak
degerlendirilebilir.

Bursa Ulu Camii, sahip oldugu mimari yapi, zengin hat sanati koleksiyonu ve
giicli manevi atmosferiyle yalnizca tarihi bir ibadet mekani degil; ayn1 zamanda
dini, kiltiirel ve estetik hafizanin kusaklar arasinda aktarimini saglayan onemli
bir 6grenme cevresidir. Yapida yer alan ayetler, hadisler, manzum ifadeler ve diger
dini icerikli yazilarin mimari diizenle biitiinlesecek bicimde konumlandirilmasi, zi-
yaret¢ilerin dini kavramlarla dogal bir karsilasma yasamasina imkan tanimaktadir.
Hat sanatinin farkli yazi tiirleriyle mekanda sistemli ve estetik bir diizen icerisinde
kullanilmasi, anlam ile gorsellik arasinda giiclti bir iliski kurarak dini mesajlarin
daha etkili bicimde algilanmasina zemin hazirlamaktadir.

Bu yoniiyle Cami tezyinati yalnizca gorsel bir stisleme unsuru olmaktan ¢ikmak-
ta; bireyin dini ve kiiltiirel anlam diinyasiyla etkilesime girmesini destekleyen ¢ok
katmanli bir 6grenme ortamina dontismektedir. Ulu Camii’nin mimari ve epigrafik
diizeni, Islam medeniyetinde sanat ile dini diisiincenin biitiinlesmesini yansitan
seckin 6rneklerden biri olarak hem sanat tarihi hem de din egitimi agisindan 6zgiin
bir deger tasimaktadir.

55 Bursa Ulu Cami, “Hiisnii-Hat Teshirgah1” (Erisim 24.01 2026).
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Bununla birlikte arastirmanin bazi sinirliliklar: bulunmaktadir. Calisma yalnizca
Bursa Ulu Camii ile simirlandirilmis olup farkli donem ve cografyalardaki Camilere
iliskin karsilastirmali bir analiz yapilmamistir. Ayrica arastirma, ziyaretci deney-
imlerine dayali veri toplama siireclerini icermemekte, mevcut bulgular daha ¢ok
betimleyici ve yorumlayici bir cercevede ele alinmaktadir. Bu durum, elde edilen
sonugclarin genellenebilirligini sinirlayan bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Bu cercevede gelecek arastirmalara yonelik bazi 6neriler gelistirilmistir. Once-
likle farkli tarihi Camilerdeki hat tezyini uygulamalarinin karsilastirmali bicimde ele
alinmasi, Cami stisleme geleneginin bolgesel ve donemsel farkliliklarinin daha net
ortaya konulmasina katki saglayacaktir. Ayrica ziyaretcilerin hat yazilarina yone-
lik algilarinin ve bu unsurlarin dini 6grenme {izerindeki etkilerinin nitel arastirma
yontemleriyle derinlemesine incelenmesi 6nem arz etmektedir. Bunun yaninda din
egitimi ile sanat tarihi disiplinlerini bir araya getiren calismalarin artirilmasi, Cami
tezyinatinin pedagojik boyutunun daha sistematik bicimde anlasilmasina imkéan
tanryacaktir.

Sonug olarak Bursa Ulu Camii, hat sanatiyla olusturulan tezyin diizeni sayesinde
yalnizca tarihi bir ibadet mekan1 degil, ayn1 zamanda dini mesajlarin estetik bir form
icinde sunuldugu 6nemli bir kiiltiirel yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle Cami
tezyinati, din egitiminin gorsel ve kiiltiirel boyutunu destekleyen bir unsur olarak
degerlendirilmelidir.
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EK: Bursa Ulu Camii Hat Levhalarindan Ornekler

Bursa Ulu Cami’nin zengin hat koleksiyonu igerisinde yer alan nitelikli levha
orneklerinden bazilar1 asagida sunulmustur. S6z konusu levhalara ait gorseller ve
bilgiler, Bursa Ulu Camii 1399 adli resmi platformdan temin edilmistir.>

Mihrabin her iki yaninda, celi siiliis hatla duvara islenmis birer
Lafza-i Celal yer almaktadir; bu yazilarin i¢ kisimlarinda ise kafi
karakterli “Celle Celaliiha” ibareleri mitkerrer (ayni) sekilde
naksedilmistir.

Minber yanindaki payede, merkezinde celi siiliis hatla “Muham-
med aleyhi’s-selam” yazili bir hat eseri yer almaktadir. Bu merkezi
ifadenin etrafi kafi karakterli Hulefa-yi Résidin ile Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin'in isimleriyle cevrelenmistir. Kompozisyonun alt kisminda
ise nadir bir uygulamayla Hz. Peygamber’in amcalar1 “el-Hamza ve
el-Abbas”in adlarina yer verilmis; tanzim en iistte tek sira halinde

2o

uzanan “Ridvanullahi aleyhim ecma‘in” duasiyla tamamlanmistir.

Hattat Mustafa Izzet imzali H. 1275 (M. 1858/1859) tarihli celi
siiliis iki kare levhadan sagdakinde, “Va’biid rabbeke hatta ye’tiye-
ke’l-yakin” ayeti naksedilmistir. Sol kisimdaki levhada ise Allah,
Muhammed ve dort halifenin isimleri yer almaktadir. Hz. Hasan
ve Hz. Hiiseyin'in adlar1 sag alta kiiciik bir istifle yerlestirilmis, sol
iiste dikey bicimde “Ridvanulldhi aleyhim ecma‘in” ifadesi yerlesti-
rilmistir. Merkezi isimlerin saygi ibareleriyle desteklendigi panolar,
hattatin ketebesini (imzasml) tastmaktadir.

Mihrabin dogu payesinde siiliis, muhakkak ve kufi yazi tiirlerinin
harmanlandig1 ¢ok katmanli bir kompozisyon yer almaktadir. Ust
kusaginda siiliis “Allah” lafzi, miisenna (aynali) kafi Kelime-i Tevhid
ve “Kale’llahii Te‘ala” ibaresi bulunur. Merkezde, Mii'min Stresi

65. ayet (“Hiive’l—hayyﬁ‘..”); alt kusakta ise cift besmele ve {istiinde
Tevbe Saresi 18. ayet (“1nnemé ya‘miiru..”), siyah-kirmizi renk
kontrast1 ve miisenna teknigiyle estetik bicimde islenmistir. Istifin
kenarlarinda yer alan ve giizel besmele yazmanin faziletine isaret
eden “Ve bihi sikati” (Glivencem O’dur) ifadesi ise sanatcinin kur-
tulus (necat) nisanesi olarak levhay1 tamamlamaktadir.

56 Hatlar ve Eserler, “Tiim Eserler”, Bursa Ulu Camii 1399 (Erisim 02.07 2026).
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Dogu duvarinda konumlanan H. 1275 (M. 1858/1859) tarihli
celi siiliis levha, Hattat Mehmed Sefik Bey’in imzasini tasimakta-
dir. Basar1 ve yardimin ancak Allah’tan gelecegini ifade eden bu
istifte, merkezdeki “ya” harfi klasik kural dis1 bir uygulamayla
sonraki kelimenin ilk harfine baglanmistir. Harfin noktalari ise goz
formunda yukariya tagmmmustir. Bu 6zgiin tasarim, basarinin lafizda
dahi ilahi inayete ve yakinliga bagli oldugunu sanatsal bir iislupla
somutlastirmaktadir.

Duvar yiizeyine celi siiliis hatla naksedilen ibarede Allah’mn mutlak
kapilart acict oldugu vurgulanmakta (Miifettihii'l-ebvab), hemen
altindaki dua kusaginda ise bu vasfa siginilarak ilahi lituftan hayirh
kapilarin a¢ilmasi niyaz edilmektedir.

Sultan II. Mahmud’un celi siiliis hatla kaleme aldig1 levhada, insan-
lar arasinda adaletle hitkmedilmesini buyuran Nisa Stresi 58. ayet-i
kerimesi yer almaktadir. Biiyiik Bursa depremi 6ncesinden giiniimii-
ze ulasan bu nadide eser, hiinkar mahfilinin goriis hizasina konum-
landirilmistir. Levhanin, adalet timsali Hz. Omer’e ait ismin hemen
altina yerlestirilmesi ise donemin devlet ve yonetim anlayisindaki
adalet vurgusunu simgeleyen latif bir mimari/sembolik inceliktir.

Hattat Mustafa Serif tarafindan H. 1286 (M. 1869/1870) yilinda
kaleme alinan levhada, Hz. Peygamber’in ahlaki yiiceligini beyan
eden Kalem Suresi 4. ayeti (“Ve inneke le-ald hulukin azim”) yer
almaktadir. Harflerin birbirine zincir halkalar: misali ulanarak
kesintisiz bir biitiinliik olusturdugu bu kompozisyon, miiselsel hat
islubunun karakteristik bir o6rnegidir.

Hattat {brahim imzali M. 1880 tarihli levhada, ahlaki olgunluk ile
iman kemali arasindaki iliskiyi beyan eden nebevi hadis islenmistir.
S6z konusu eser, Bursa Ulu Cami’nin kronolojik tarihindeki biiyiik
restorasyon (1855 depremi sonrasi ihya) siirecinin ardindan meka-
na dahil edilen hat numunelerindendir.

“Hikmetin bas1 Allah’tan korkmaktir” seklindeki hadis-i serif,
bilgelik ile inan¢ arasindaki kopmaz bag: simgeler. Bu koklii manevi
mesaj, hat sanatinin dahilerinden Hattat Sefik eliyle 1862’de abidevi
bir celi siiliis istif olarak form kazanmis ve yazi tarihindeki seckin
yerini almustir.
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“Cemaat rahmet, tefrika ise azaptir” nebevi diisturu, Islam’m
toplumsal biittinlesmeye verdigi 6nemi hiilasa eder. Bu baglamda
camiler, salt ritiiel mekanlar1 olmanin 6tesinde; miiminler arasinda
kolektif bilinci insa eden, sosyal dayanismay1 ve uhuvveti (kar-
desligi) pekistiren kurumsal merkezlerdir. Incelenen hadis-i serif,
mabedin bu sosyo-kiiltiirel ve birlestirici islevini yeniden okumay1
zorunlu kilmaktadir.

Kuzey girisindeki en genis 6l¢ekli bu hat eseri, donemin ekol hattati
Mustafa Izzet'in H. 1279 tarihli celi siiliis bir saheseridir. Yusuf
Suresi’'ndeki “Siiphesiz Allah, her iste tistiin gelendir, mutlak hakim
olandir” ilahi beyanini tasiyan levha; barindirdigi mutlak hakimiyet
fikrini salt metin olarak birakmayip, camideki diger yazilara tstiin-
litk kuran tasarimiyla gorsel bir tefekkiir unsuru haline getirir.

Mustafa izzet Efendi'nin H. 1279 (M. 1862/1863) tarihli bir diger
anitsal celi siiliis levhasi, Muhammed Suresi’nden bir iktibas ile
“Muhammediin rastlullah” ifadesinin terkibinden olusur. Oziinde
“Bil ki Allah’tan baska ilah yoktur ve Muhammed O’nun el¢isidir”
kelime-i tevhid anlamini tasiyan bu kelam, katre (gozyasi damlast)
formundaki ikonik istifiyle 6ne cikar. Eser; harf anatomisindeki
plastik uyum ve kompozisyondaki yogun istif basarisiyla, sanatkarin
iislup zirvesini belgeleyen bir olgunluk donemi saheseridir.

Yapinin bati duvarinda konumlanan celi siiliis hatli bu radyal diizen-
leme, rozet (gigek) formunda istiflenmis sekizli bir vav kompozis-
yonudur. Tasarimda, her bir vav harfinin gévdesine kufi yaz: stiliyle
Sems Suresi'nin ilk yedi ayeti (Sems 1-7) naksedilmistir. Merkez-
deki dairesel semsenin odak noktasinda ise siyah kfi hatli bir Bes-
mele ile bunun kalbine kirmizi kifi harflerle yerlestirilmis “Yalnizca
O’na giivenirim” manasindaki “Ve bihi sikati” ibaresi mevcuttur. En
alttaki harften sola dogru siralanan ayetlerin muhtevasi; giinese, aya,
geceye, giindiize, gokyiiziine, yeryiiziine ve insani nefsin muazzam
nizamina edilen ilahi yeminleri barmdirir.

Dogu kapisinin sag cenahinda konumlanan ve Hattat Seyyid Ali
Sirri tarafindan H. 1312 (M. 1894/1895) yilinda celi talik hatla
yazilan bu levha, Ra’d Suresi’nden “Bilesiniz ki kalpler ancak Allah’
anmakla huzur bulur” ayetini ihtiva eder. Kompozisyonun bitisin-
deki “be” harfinin iizerine kiiciik harflerle yerlestirilen “Sadekalla-
hit'l-azim” (Yiice Allah dogru soyledi) ibaresi de ana metinle ayni
estetik wislupta istiflenerek eserin biitiinliigiinii tamamlamustir.
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Celi siiliis hat formunda, aynali (miisenna) bir tasarimla kaleme ali-
nan “Ya HA” nidasinin alt kaidesine, “Ey ‘O’ diye haykiran, unutma
ki O’ndan baska ilah yoktur” meali serh edilmistir. S6z konusu iba-
re, ilahi zikri salt lisani (dille yapilan) bir rittiele indirgeyerek kalbi
uyanistan mahrum kalan bireye yonelik tefekkiir boyutlu bir ikaz
barindirir. Nitekim dil ilahi kelam1 terenniim etse de esas kiymetli
olan kalbin o esnadaki manevi koordinatlar1 ve samimiyetidir.

Bu hat diizenlemesinde, dairesel bir semayla konumlandirilan

sekiz adet celi sin harfinin i¢ biikey alanlarma kufi yaz: stiliyle Nas
Suresi’nin ayetleri naksedilmistir. Kompozisyonun odak noktasini
olusturan kirmizi renkli dairesel madalyonun (_semse) icerisinde ise
yukaridan asagiya dogru sirasiyla; EGzii-Besmele, surenin adi, niizul
yeri (Mekki oldugu) ve alt1 ayetten meydana geldigini belirten
kiinye bilgileri kafi karakterlerle dercedilmistir.
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