Konservatoryum - Conservatorium

Cilt/Volume: 5, Sayl/Issue: 2, 2018
ISSN: 2146-264X
E-ISSN: 2618-5695

TP |
258 [STANBUL
S UNIVERSITY
Eet _ PRESS

OZGUN MAKALE / ORIGINAL ARTICLE

Saint-Saens Op.168 Sol Major Fagot ve Piyano
Sonatina Pozisyon Onerileri

Cagri COLAKOGLU!

DOI: 10.26650/CONS2018-0010

'Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Universitesi, Devlet
Konservatuvari, istanbul, Tirkiye

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Cagri Colakoglu,

istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari,
Osmanaga Mah. Hasircibasi Cad. No:8/2
Kadikdy/istanbul, Tiirkiye

E-posta/E-mail: cagri.colakoglu@istanbul.edu.tr

Gelis tarihi/Received: 21.09.2018
Kabul tarihi/Accepted: 28.11.2018

Atif/Citation: Colakoglu, C. (2018). Saint-Saens
0p.168 sol major fagot ve piyano sonatina
pozisyon onerileri. Konservatoryum.
Konservatoryum - Conservatorium, 5(2), 253-265.
https://doi.org/10.26650/CONS2018-0010

oz

Bu makale, Camille Saint-Saéns’in fagot literatiirindeki en 6nemli
eserlerden biri olan fagot sonatinin tstesinden gelinmesi zor parmak
pozisyonlarina alternatif ¢6zim onerilerini igerir. Ayrica, sonatin buttin
bolimlerinin form ve muzikal yapisi da genel olarak incelenmistir.
Fagot icracilar 6zellikle enstriimanin 3. oktavdaki pozisyon gecislerinde
zorlanirlar. Her zaman kullanilan ve bilinen temel pozisyonlar
uygulandiginda icracilarin hata yapma riski ylksektir. Bu makalede
gOsterilen ve onerilen parmak pozisyonlarinin risk ylzdesini dnemli
olclide azalttigi gozlemlenmistir. Amag, bu sonati calarken zorluklarla
karsilasan ve Ustesinden gelmekte zorlanan 6grencilerimize ve
meslektaslarima cesitli alternatif pozisyonlar 6nermektir. Bu sayede de
daha rahat ve korkmadan calabilmelerine katki saglamaktir. Bu makalede
Saint-Saéns op.168 Fagot ve Piyano sonatinin dnemi, neden yazildig,
nerede yazildigi ve kime ithaf edildigi belirtilmistir. Riskli pozisyonlari
iceren notalar ve pozisyonlarin gosterildigi sekiller alt alta gésterilmistir.
Literatlr taramasinda konuyla ilgili kitaplar arastirilmis ve incelenmistir.
Onerilmis olan parmak pozisyonlari sadece Camille Saint-Saens'in fagot
sonatinda dedil, 6zellikle orkestra sololarinda, hizli gegislerde ve diger
tim teknik zorlugu olan parcalarda da kullanilabilir.

Anahtar Kelimeler: Camille Saint-Saéns, Fagot Sonati, Parmak
Pozisyonlari

ABSTRACT

Position Recommendations for Saint-Saens’ Op.168 Sol Major Bassoon
and Piano Sonata

This article includes an alternative solution to the difficult finger positions
of the bassoon in op.168 Bassoon and Piano Sonata, one of Camille
Saint-Saéns’ most important works for that instrument. In addition, the
structure of the work will also be examined. Bassoon players have a high
risk of making mistakes when they play using common finger positions,
especially when difficult positions in the 3 octave transition are played.
The facilities in the positions shown in this article considerably reduce
likelihood of error. The aim of this article is to present some alternative
positions that may occur from above difficulties. This article tells the
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importance of op.168 Bassoon and Piano Sonata, why was it written in the last year of his life, where was it written, and to
whom it was dedicated. In the literature review, books related to the subject were examined. Suggested finger positions
can be applied not only in this sonata but also can be used in many other difficult pieces, especially in fast passages in
orchestra solos.

Keywords: Camille Saint-Saéns, Bassoon Sonata, Fingering Chart

EXTENDED ABSTRACT

Camille Saint-Saéns’ bassoon sonata, which is a fixture in the graduation screening
curriculum of almost all conservatories, is considered to be one of the most difficult
pieces of music to play . Bassoon players have a high risk of making mistakes when they
play using common finger positions, especially when the difficult positions in the 3rd
octave transition are played. The facilities in the positions shown in this article
considerably reduce the likelihood of error. The aim is to present some alternative

positions that may occur from above difficulties.

Camille Saint-Saéns’ bassoon sonata is even now one of the most important sonatas; it is
still played in every competition in the world. Even though this work is technically
difficult, most bassoon players find it to be a pleasant challenge. In the exams, both the
juries and the students are aware of the usual trouble spots. Most of them still remain
unsolved and risky but this can be improved by the musicians. Alternative positions to
those taught in conservatories can be deployed or we can develop and apply resonance,
intonation, and sound quality with some keys to be added to the basic technical positions.

For instance, First movement, 30-31. Bars:
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Si 3-Do 3# Trill Position
(II. Movement - Allegro Scherzando, 39. Bar)

The numbers next to the notes indicate the octave of the note. The fingering chart,
underneath the notes with hard passages of the work, was prepared by using the
“Essentials of Bassoon Technique,” which was prepared by Lewis Hugh Cooper and

Howard Toplansky.

In addition, this article describes the importance of this sonata, why was it written in the
last year of his life, where was it written, and to whom it was dedicated. Saint-Saéns was
influenced by the local music in the countries to which he travelled during the last period
of his life. The best example of this tranquility and simplicity is the way Saint-Saéns
structures the Sonata for Bassoon, the last of the three pieces. Sonatas usually follow a
tried and trusted style of three movements: an assured, enthusing first movement, a slow
middle movement, and a fast finale. Saint-Saéns turns this model on its head for this
piece. A fast first movement is followed by an even faster second and then the final
movement is marked Adagio. Saint-Saéns probably wrote this last movement as a swan
song, a farewell from a composer who was now seen as yesterday’s man. If so, then
perhaps the Saint-Saéns of the 1880s, celebrated as the greatest of all French musicians,
could not resist one last fanfare, and this sorrowful goodbye is given a final, laconic

flourish.

During my student years, the most challenging issue when playing bassoon was the
transitions of the third octave voices and their very different positions in relation to each

other. Due to this, even working for hours on scales was not enough to get over some of
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the passes. The reason for my research and studies in this area is to help students and my
colleagues. I have found that my students can master a lot of difficult positions if they
use my chart. In their concerts they are more relaxed and confident with the bassoon. As
a result, it is not so difficult to play Camille Saint-Saéns’ bassoon sonata by applying the
finger charts found in this article. The positions [ have shown are very easy to perform

in fast passages. It is useful to use basic finger positions in both legato and slow passages.

256 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018



Colakoglu, C.

Giris

Camille Saint-Saéns’in son yazdigi eserlerden biri olan fagot sonati biitiin fagot icracilart
icin biiyiik 6nem tagir. Herhangi bir konser ve resitalde fagotun tiim ses genisliginin, legato
climlelerdeki dramatizmin, staccato climlelerdeki sakaci karakterin ve teknik kapasitenin
biitliniiyle gosterilebildigi gosterisli bir eserdir. Bu yiizden hemen hemen her fagot icracisi-
nin resitalinde programina koymay tercih ettigi eserlerin basinda gelir. Bu eseri layikiyla
icra etmek ve hakkinda bilgi sahibi olmak da bir o kadar 6nem tasir. Eserin 6ncelikle teknik
zorluklarmin iistesinden gelmek gereklidir. Fagotun en st iki oktavi doguskan sesler ve

yardimet perdelerle elde edildigi i¢in alternatif birgok parmak pozisyonu iiretilebilir.
Makalede Gosterilen Fagottaki Parmak Pozisyonlarinin Sema Uzerinde Gosterimi

Asagidaki cizelge, Heckel sistem fagotlarin parmak pozisyonlarini ve perde sistemini
betimlemektedir. Bu makalede iizerine ¢alisilan parmak pozisyonlari asagidaki semaya

baglh kalinarak gdsterilmistir.

Sol El Bas Parmak Sol El Parmaklar
1) Kalin Si P perdesi 15) Mi 4 ek perdesi
2) Kalin Si perdesi 16) Fa # trill perdesi
3) Kalin Do perdesi (a O 17) Mi b trill perdesi
4) Kalin Re perdesi i 3 18) Kalin Mi b perdesi
5) Es Kilidi perdesi 4 |6 EllE 19) Kalin Re b perdesi
6) Do # perdesi 13 O [
7) La oktav perdesi
8) Do oktav perdesi
O

Sag El Bas Parmak Sag El Parmaklar
10) Si b perdesi II iz ‘ 9 ‘ 20) Do # trill perdesi
11) Kalin Mi perdesi 21) Si b trill perdesi
12) Fa # perdesi @ 22) Kalin Sol perdesi
13) La b perdesi 23) Kalin Fa perdesi
14) Lab — sib trill 24) Fa # perdesi

25) La b perdesi

Sekil 1: Heckel Sistem Fagotlar I¢in Parmak Pozisyonu Semast
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Camille Saint-Saéns ve Fagot Sonati

1835 yilinda Paris’te dogan Camille Saint-Saéns hayatinin son yili olan 1921°de, Ceza-
yir ve Paris arasinda seyahat eden bir besteci ve orkestra sefi olarak hala aktif olarak
meslegini icra ediyordu. Son bir piyano eserinin yani sira obua, klarnet ve fagot i¢in de

ii¢c sonat daha yazmay1 hedeflemisti (Rehm, 2018).

1915°ten itibaren Fransa’da 6zellikle Debussy ve Ravel’in yeni modern miizik yapisi
Camille Saint-Saéns’in miizigini ‘eski moda’ durumuna diigtirmiistii. Birinci Diinya Sa-
vast o donemde biitlin bestecilerin lizerinde kasvetli bir hava yaratmisti. Ekonomik ve
politik belirsizlik hakim olmustu. Fakat Saint-Saéns bu popiiler miizige ve bestecilere
kars1 tepkisini obua, klarnet ve fagot icin yazdigi sonatlarla acik¢a gostermistir. Sade
Fransiz miizigini ve tarzini ortaya koymustur. Solo entriiman i¢in temiz ¢izgiler ile piya-
noda hafif esligi tercih etmis, kendi miizigindeki giizellikleri sakin ve basit ezgiler vasi-

tasiyla olusturmustur (Swann, 2009).

Camille Saint-Saéns, 11 Haziran 1921°de Jacques Durand adli arkadasina soyle yazdi:
“Ben son enerjimi, bu ihmal edilmis tahta iiflemeli enstriimanlarin repertuvarina katki
saglamak icin kullaniyorum. Bu arada fagot i¢in yaziyor oldugum pargay1 bitirmeye
calistyorum. (...) Bir fagot metodunda mi sesine kadar ¢ikilabilecegini gordiim. Aksi

takdirde bunu yazmaya cesaret edemezdim” (Ratner, 2002, s. 240).

14 Haziran’da Jacques Durand’a tekrar bir mektup yazarak ‘Sonunda tamamladim. (...)
Ancak obua, klarnet ve fagot i¢in yazdigim pargalarin yayinlanmadan 6nce uygulayicilar
tarafindan kesinlikle denenmesi gerekli. Bu senin isin! Kendim halledemiyorum.’ de-
mistir (Ratner, 2002, s. 240).

Saint-Saéns, korangle ve fliit i¢in de sonat yazmay1 planlamis olsa da bu planini gercek-
lestiremeden hayatini kaybetti. 1921 yilinin ilk aylarinda Cezayir’de fagot sonatin1 yaz-
maya basladi ve Haziran ayinda Paris’te tamamladi. Fagot sonati Saint-Saéns’in 6lii-
miinden dnce yaymlanmis olsa da kendisi eserin promiyerini dinleyemedi. Saint-Saéns
bu sonat1 Paris Konservatuari’nda fagot profesorii, ayrica Paris Operasi’nin solo fagot-

cusu olan yakin arkadasi Clément-Léon Letellier’a adamistir (Ratner, 2002, s. 240).

Camille Saint-Saéns 29 Mayis 1913 yilinda Paris’te Igor Stravinsky’nin o dénemde sira-

dis1 sayilabilecek ‘Bahar Ayini’ balesinin ilk gdsterimini izlemisti. Eserin girigindeki
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uzun ve tiz notalarda yazilmis olan fagot solo i¢in ‘Eger bu fagotsa ben de maymunum’
diyerek Stravinsky’yi agir bir sekilde elestirmisti. Ancak 1921 yilinda yazdigi bu fagot
sonatinin ikinci boliimiinde Stravinsky’nin kullandig1 en iist re sesinden daha yukaridaki
mi sesini staccato olarak kullanmasi miizik camiasinda bir 6ziir olarak algilanmistir
(Willsher, 2013).

Birinci Boliim; Allegro-Moderato

Bu bolimii biitlinliyle ele alirsak biiyiik bir crescendo ve decrescendo seklinde yazilmig
oldugunu gorebiliriz. Boliim sol major tonunda allegretto moderato karakterinde piya-
nonun sakin ve yumusak arpej temasiyla baslar. Bu piyano esligi bize sanki bir arp esli-
gini animsatmaktadir. Bu boliimdeki ton degisimleri son derece etkileyicidir. Béliimiin
ortasinda mi bemol majoér ve sol bemol majorde fagotun ve piyanonun artan enerjisi ile
25. dlgtide yeniden sol major tonunda zirveye ulastlir. 24. 6l¢iide boliimiin genel yapisina
ters olarak piyanonun yaptig1 modiilasyonlarda 32’lik nota dizilimleri goriiliir ki bu dizi-
limler 7 6l¢tli sonra fagotta da duyulacaginin bir gostergesi niteligindedir. Daha sonra
biiyiik bir decrescendo ile ilk climle sol major tonunda tekrar eder ve fagotun ii¢iincii

oktav tiz seslerinden Si4 ile boliim sona erer (Frederiksen, 2017).

Hemen hemen biitiin fagot icracilarinin zorlandigi ve 6gretilen pozisyonlarla ¢alinmasi
giic olan Mi3 - Re#3 - Mi3, bu pasajda gosterilen pozisyonla uygulanirsa zorluk tama-
men ortadan kalkacaktir.

. . 0 .
=5 @I BI &3
8 "ef 9" s
O O O O
48 42 df 48
O Q [ ] Q
—_J - = =
> > f— =
H H M B
Re#3 Fa#3 Fa #3 (2. Gelisi) Do #3

Sekil 2: Saint-Saéns Fagot Sonati, 1. Boliim, 30 ve 31. Olgii
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ikinci Boliim; Allegro Scherzando

6/8’lik tartimdaki A/legro scherzando mi mindr tonunda, piyanonun bir sekizlik zaman
icinde yaptig1 forte figilir ve hemen ardindan fagotun hizli ve sakaci arpejleriyle baslar.
Eslikte kullanilan sade akorlar, fagota slisleme yapmasi ve zenginlesmesi i¢in alan birak-
maktadir. 21. 6l¢iide fagotun monologu piyanonun da cevap vermesiyle diyaloga donii-
stir. Bu yap1 kiiciik stislemelerle piyano-fagot diyalogu haline gelir. Bu sayede fagot ic-
racis1 da soluk almak icin zaman bulur. 46. 6lglide Saint-Saéns’in kullandig1 inici
kromatik dizi, romantik donemi bize net bir sekilde yansitmig olur. Dominant pedali
iizerinde gelen armoniler ve eslik yapisi, fagotun sunacagi yeni bir temaya koprii gorevi
goriir. Hemen ardindan da 70. 6l¢iide ayni adli major tona (mi major) gecer. 104. 6l¢giide
tema do major tonunda gelir. Mi major tonunda gelen tema, do major tonunda dans ka-
rakterinde duyurulur. 132. 6l¢iide mi mindr tonuna gegisin ve tematik varyasyonlarin
ardindan 147. 6l¢lide yeniden serim gelir. Son 4 6lgiide fagot 3 oktav boyunca ¢ikict
olarak kromatik dizi ¢alar. En son oktavin legato degil de staccato olarak yazilmasi fagot
icracilart i¢in oldukg¢a zorlayicidir ve Saint-Saéns fagotun en kalin si bemol sesinden en
tiz mi sesine kadar hemen hemen tiim sesleri bu bolimde kullanmistir. Genel sonat ya-

pisina ters olarak ikinci bdliim birinci boliimden ¢ok daha uzundur.

eee]

m |

o | e H

D}Ogoou

Sekil 3: Allegro Scherzando, 15. Olgii

La4 gosterilen bu pozisyonda kullanildiginda ‘pp’ pasajlar i¢in de kolaylik saglar. Bu
pasaj ¢ok hizli oldugu i¢in sol-la ve la-si gecisi bu parmak pozisyonu ile kolayca ¢alina-
bilir.
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Fa#3

Sol #3
Sekil 6: Allegro Scherzando, 89. Olgii

Fa#3
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C E c % g
= s8 Do
3 . o
O . @
L] R
. - -
Ret#4 Mi4 Mi4

(Mi4 sesi i¢in tercih edilebilir 2 ayr1 pozisyon)
Sekil 7: Allegro Scherzando, 168. 6l¢ii

3. Boliim; Adagio

Piyanoda sol major tonunda, adagio karakterinde sade akorlarin kullanildigi sakin bir
boliimdiir. 5 dakikadan fazla stiren bu boliim sonatin en bilinen boliimiidiir. Piyano sade
akorlarla eslik yaparken fagotta siislemeli ve dramatik ezgilerle bezenmig bir hava ha-
kimdir. 1. ve 2. boliimiin aksine 3. boliimde agik bir ton degisimi goriinmez. Sol major

tonunun bir¢ok akraba tonuna gidilse de ana karakter yine sol majordedir.

Son boliim iki par¢adan olusur: Adagio ve Allegro-moderato (mars karakterinde). Fagot
ve piyano boliime birlikte ve homofonik bir yapida baslar. Daha sonra bu yapinin devam
ettigini, piyanoda ve fagotta kirik arpejlerin kullanildigini goriiriiz. Bu sonradan sonata
eklenmis gibi goriinen kiigiik kesit bir nevi klasik dénem sonat anlayisina gondermeye
yapar gibidir. Son boliimiin dramatik havasi yerini kii¢iik bir marsa birakmistir. Genel-
likle sonatlar hizli boliimle bittigi i¢in bu kii¢iik parganin, gosterisli bir havada sonati

sona erdirmek adina sonradan eklendigi ve finale arpejlerle hazirlik yaptigi ortadadir.
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Adagio
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Sekil 8: Adagio, 2. Ol¢ii

AL -
He, He,
EE% EE%

Fa# 3 Do #3
Sekil 9: Allegro moderato, 23-24. Olgiiler

Sonu¢

Camille Saint-Saéns, bu sonatin bdliimleri igin klasik ve alisilageldik tempolar kullan-
mamistir. Ozellikle birinci boliimiin ‘Allegro moderato’ hizinda olup bir sonraki bolii-
miin daha hizhi tempoda ‘Allegro Scherzando’ ve son boliimiin de ‘Adagio’ tempoda
yazilmasi, Saint-Saéns’in bu sonat 6zelinde sonat boliimleri i¢in genelde tercih edilen
tempolardan uzak durdugunu gosterir. Sonat 1921 yilinda yazilmis olsa da romantik do-

nemin tiim etkilerini tagimaktadir. Ton degisimleri oldukca dikkat ¢ekicidir. Piyanodaki
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pasajlarin fagotla birlikteligi dokuyu i¢ i¢e gecirmis ve bu sayede eserde bir biitiinliik
olusturmustur. 1921 yilinda Saint-Saéns’in Jacques Durand’a yazdig1 mektupta goriildii-
gii tizere kendisi fagot sonatin1 yazarken inceledigi bir fagot metodu sayesinde fagotun
en iist mi sesine kadar ¢ikabildigini fark etmistir. Sonatin ikinci bolimiiniin sonunda mi

sesine kadar ¢ikici kromatik dizi kullanmasinin nedeni de budur.

Calismanin sonucunda, dgrencilerin ve profesyonel fagotcularin bu makalede énermis
oldugum alternatif pozisyonlari denemelerinden sonra olumlu tepkilerini aldim. Teknik
kolaylik saglamay1 hedefleyen parmak pozisyonlarini ve #rill 6nerilerini 6grencilik yil-
larimda smavlarda ve konserlerde uygulayip olumlu sonuglarini gérmiistiim. Uzerine
calistigim bu pozisyonlar1 gosterdigim 6grencilerin basarili olduklarini, bu parmak po-
zisyonlariyla gerek siavlarda gerekse solo konserlerde zorlanmadan bir¢ok zor pozis-
yonun lstesinden gelebildiklerini gérdiim. Bu sayede Camille Saint-Saéns’in fagot so-

natinin ¢alinmasi teknik agidan da ¢ok daha kolay bir hale gelmistir.

Gorildiigi gibi okullarimizda 6gretilen pozisyonlara alternatif ek pozisyonlar {iretilebi-
lir veya temel teknik pozisyonlara eklenecek bazi perdeler ile sesteki rezonans, entonas-
yon ve esere gore ses kalitesi gelistirilebilir. Alternatif pozisyon Onerilerini giinliik cali-
silan egzersiz ve gamlar iizerinde uygulamadim. Ciinkii gam calisirken temel teknik
pozisyonlarin kullanilmasiin daha verimli olacagini diisiinmekteyim. Bu nedenle 6nce
fagotun temel teknik pozisyonlari iyice kavranmali ve bu pozisyonlar gamlarda uygulan-

mali1 ki alternatif pozisyonlara daha ¢ok hakim olabilinsin.

Fagotun esas sesleri 4. ¢izgi fa naturel sesine kadar oldugu i¢in daha tiz sesler doguskan
sesler olarak nitelendirilir. Yani ¢alginin en kalin si bemol sesinden baglayan kromatik 20
sesi fagotun delikleri ve perdelerinin kapatilip agilmasiyla elde edilir. Daha sonraki ses-
ler ise iifleme ve dudak pozisyonundaki kontroller ile saglanir. Bu yiizden tiz seslerin
hangi pozisyonda ne derece dogru oldugu tam olarak kesinlesmis degildir. Elde edilen
sonuglara gore temel pozisyonlara eklenebilecek herhangi bir perde veya iifleme stilin-
deki herhangi bir farklilik, bize o pasajdaki dogru ve etkili sesi bulma konusunda bir

basamak olacaktir.
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