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Haydli ve Badki, 16. ylizyilin gézde edebi
sahsiyetlerindendir. Iki sair de sarayda iltifat
gormiis ve siyaseten himdye edilmiglerdir. Baki,
devlet kademelerinde ilerlemis; Haydll ise
hdmisinin  éliimiinden sonra payitahti terk
etmistir. A. Nihad Tarlan’in  “Hayali-Baki”
mukayesesinde iki sairin akil ve duygu terkibi
bakimindan degerlendirmesi yapilmistir.
Tarlan’a gére Haydli, yogunlugu yiiksek
duygusuyla ve tasavvuff nesveli = siirleriyle
Baki'nin sekli kusursuzluguna ragmen daha iyi
bir sair sayilmistir. Bu degerlendirmenin siirin
varlik  sebebi noktasinda bazi temellere
dayandigint  diisiinmekteyiz.  Birincisi  siir,
duygularin ifadesi icin meydana gelmis edebf bir
tiirdiir ve siirin dogal bir duygu tasimasi
miihimdir. Siirin poetikasi kurul-dugunda onu
meydana getiren degis-kenlerin vazgecilmezleri
klasik siir merkezli olarak incelenmelidir. [kinci
olarak hdmilik, sairlerin kendilerini gdsterebil-
meleri icin en az “sairlik giicti” kadar etkilidir.
Bunun yaninda Hayali'nin ortaya koydugu
orijinal hayallerde Vardar Yenicesi énemli bir
yere sahiptir. Bir hayal menbai olarak deger-
lendirebilecegimiz Vardar Yenicesi bu nispetle
Hayadll gibi bircok sairi yetis-tirmigstir. Béylelikle
siirler, sehirler merkezinde orijinal hiiviyetler
kazanmustir. Dolayisiyla sairlerin  farklilasan
hayal dlemlerini besleyen ilham kaynaklarinin
degerlendirilmesi gerekmek-tedir.  Ciinkii her
sairin  siirin varlik sebebine dair tasidigi
kanaatler farklilik gostermektedir. Bu baglamda
“siirin varlik sebebi” ¢ercevesinde “hayalhane”
olarak nitelenen i¢-dis diinyanin etkisi, ilhamin
kaynagt ve hayalin ortaya c¢ikis sartlari
dederlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hayadli, Bdki, hayalhane,
sehir, Vardar Yenicesi.

TARLAN’IN “HAYALI-BAKi”
MUKAYESESI BAGLAMINDA SEHIR,
SIiR VE HAYAL(HANE)

IN THE CONTEXT OF HAYALI-BAKI
COMPARISON OF TARLAN CITY, POETRY
AND DREAM
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ABSTRACT

Haydli and Bdki are among the favorite literary
figures of the 16th century. Both of the two poets
saw a compliment in the palace and were
politically protected. Baki, advanced in the state;
Hayali, however, left the capital after the death of
its protector. A. Nihad Tarlan's evaluation of two
poets in terms of mind and emotion was evaluated
in the comparison of "Hayali-bdki".According to
Tarlan, Haydli was regarded as a better poet
despite his formal perfection with his high
intensity and mystical poetry. We think that this
assessment is based on some foundations in the
point of existance of poetry. Firstly, poetry is a
literary form for expression of emotion and it is
important that the poem carry a natural emotion.
When the poem's poetic is established, the
indispensable of the variables that bring it up
should be examined as classical poetry centered.
Secondly, the protector is as effective as "the
power of poets” to show the poets themselves. In
addition, Vardar Yenices has an important place
in the original dreams of Hayali. Vardar Yenicesi,
which we can evaluate as a vision of dreams, has
trained many poets like Haydli. In this way, poems
have acquired original identities in the center of
cities. Therefore, it is necessary to evaluate the
sources of inspiration that feed the differentiated
imaginations of poets. Because every poet has
different opinions about the reason for the
existence of the poem. In this context, the
influence of the inner-outer world, which is
characterized as "dreamer” within the framework
of "the reason for the existence of poetry", will be
judged on the origin of inspiration and the
conditions of emergence of the dream.

Keywords: Haydli, Bdki, dream, city, Vardar
Yenice.
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Giris

Antik Yunan disiintlirlerinden Aristoteles, Poetika’sinda siir hakkindaki
gorislerini su sekilde ifade eder: “Siir sanati, kendi varligini insan dogasinda
var olan iki temele borg¢lu goriiniiyor. Birincisi taklit istegidir ki bu insanda
dogustan vardir. Insanlar diger canlilardan taklit yetenekleri sayesinde
ayrilirlar ve ilk bilgilerini de buna bor¢ludurlar. Ikincisi ise taklit iiriinlerden
hoslanmadir (Aristoteles 2011: 39).” Taklidi ve hoslanmayi, sanat zevkinin
0zl kabul ederek siir icin bir izah yapildiginda siir; “duygu, fancy/fantasia,
fikir” (Johnson 1852: 546) olarak tanimlanan “hayal” unsurlarindan olusan bir
sanattir. Bir baska ifade ile Aristoteles’in siir sanatindaki iki unsurdan biri
olarak kabul ettigi taklit, s6z formuna doniisen duygunun siir roliine
biiriindiiriilmesi esasina dayanmaktadir. Bu, hem siirin muhteva kaynagi hem
de dogudaki sanat mektebinin “sair yetistirme ve siir liretme metodu”’dur
(Kurnaz 2007: 27-28). Siirdeki hayal ise siirin estetik kurgusuna gore sairin
6zgiin duygu isleme ve bir imaj olusturma sertivenidir. Muhtevasinda mazmun
kaliplar1 olan klasik siirin de sekil ve ahenk uyumu ile edebi-estetik bir varliga
ulasmas1 bahsedilen bu imajin dogru bir sekilde olusturulmasina baghdir.
Ciinkl siirin varligy; sairin kurgu diinyasin1 en uygun ve etkili sekilde siir
haline getirip getiremedigiyle ilgilidir. Bazen siirin yapisina ve ahengine bazen
de manasina yansiyan bu kurgusal diinya; siirde sairin kullandig1 bir imza
hiiviyeti tasimaktadir. Zaten ve genellikle askin kurgusallig1 ve simgeselligi
lzerine kurulu Dogu sanatlarinda da Yunani bir askin izlerini gérmek
kaginilmazdir. Sadece Dogu, bunu kendi kimligine doniistiirerek bir form
kazandirmistir (Tanpinar 2001: 9). Nihayetinde Fars, Arap ve Tirk
miisterekinde olusan bu terkip, 6zgiin duygu ve soylemle gercek muhtevasina
kavusmustur.

Sairlik ve Hamilik

Ali Nihad Tarlan, Haydli ve Bdki'yi sanat ve edebiyat yoniinden tenkid ettigi
calismasindal “sekil, mang, iislup” bakimindan mukayeseler yapmis ve siirin
yazilis amaciyla ilgili kanaatler bildirmistir. Calismada; sahsiyet, mekan ve
estetigin siir kurgusu miisterekinde degerlendirilmis olmasi, siiri viicuda
getiren tenkid unsurlarinin varliini ortaya koymustur. Mesela edebiyatin
merkezindeki gézde muhit -yani saray- siirlerin ve sairlerin giin yiiziine
cikmalarinda 6énemli bir etken haline gelmistir. Ciinkii saray; maddi-manevi
giiciin sembolii, hdmilik kurumunun en 6nemli merkezidir. Dolayisiyla bir
hamiye sahip ol(ma)mak sairin statiisii icin belirleyici bir éneme sahiptir. Oyle
ki Orta Asya’dan beri siiregelen bir gelenek sistemi icerisinde sairler himaye
edilmistir. Mesela Selguklular’da “asrin asil miiterennimleri, ellerinde
kopuzlariyla her toplanti yerinde bulunan ‘ozanlar’di. Ozanlar ve kopuzcular
0guz boylarinin ve Selguklu ordularinin tamamlayicisi hitkkmiindeydi (Kopriili
1981: 213).” Benzer bicimde “Arap devlet baskanlari, bilim ve edebiyata 6énem
vererek sairleri kendilerine ¢ekmeye baslamis ve onlara ddiil vermeyi bir
gelenek haline getirmislerdir (ibn Hazm 1995: 13).” Cagatay sahasinda
“Hiseyin Baykara’'nin himaye ettigi ve sarayinda bulundurdugu Kisiler

! Tarlan, A. Nihad (1946) “Hayali - Baki”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, S. 1, . 26-38.
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arasinda Ali Sir Nevayf'nin yaninda bircok Iranh sair, ressam, tarihgi,
musikisinas ve bestekar bulunmaktadir (Algar-Alparslan 1982: 531).” Kisacasi
tarih boyunca farkli zaman ve mekanlarda sairlerin devlet erkani tarafindan
himaye edilmesi esasina dayanan “hamilik gelenegi”; sairleri ya sanat ve
edebiyat yoniinden kaliplar icerisinde birakmis ya da onlarin ikbal ve iltifat
elde etmelerini saglayarak devlet kademelerinde ylikselmelerine vesile
olmustur. Ciinkii “hami, Osmanli toplumu gibi sosyal, onur, statii ve
mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan belirlendigi bir
toplumda, sanatcinin belli bir kiiltiir cercevesinde sanatini ifade edebilmesine
yardima olan Kisidir (Isen-Durmus 2006: 8).” Bu sebeple istanbul (saray),
sairlerin hami bularak kendilerini gelistirmelerine imkédn taniyan, tasradaki
sairler tarafindan da “riiya sehir” olarak tanimlanan bir yer olmustur. “Bir
giines metaforu cercevesinde diisiiniildiigiinde, hami, ya da merkez, giines
1s181nin  kaynagl ise, egitim, zenginlik, makam, sayginlik gibi karsilikh
faydalarla giinese yaklasarak daha fazla ‘aydinlanma’y1 kendisine hedef secen
sair, merkeze yaklasmay1 biitiin bunlari elde etmek olarak yorumlamaktadir.
Fuzuli gibi, bdyle bir aydinliktan mahrum sairler ise siirlerinde, elde
edemedikleri hAmiligin elestirisini yapmaktadirlar (isen-Durmus 2006: 55-
56).” Boylelikle Fuzlli'nin hamisizlikten; Hayreti gibi sairlerin de “olumsuz
ozellikleriyle” devlet erkanina tanitilmalarindan otiirdi, iltifata mazhar
olamadiklar1 bilinmektedir (Kilig¢ 2010: 640). Dolayisiyla iltifat goren “saray
sair”leri, devlet adamlar1 icin 6nemli sahsiyetler olurken; siyasi degisimlerin
de himayedeki sairleri ve siir muhtevalarini dogrudan etkiledigi gérilmistiir.
Mesela Hayali “Ibrahim Pasa himayesinde korunup kollanmis ve Kanuni’nin
dikkatini cekmistir. Fakat Ibrahim Paga’nin vefatindan sonra Hayali, Riistem
Pasa ile anlasamamistir. Diismanlarinin da tesiriyle rahati kacan Hayali Bey,
Rumeli’de bir sancak isteyerek Istanbul’dan ayrilmistir (Ipekten vd. 1986:
378).” Zaten zamanin dinamikleri diisiiniildiiglinde 6vme, 6vgii ve iltifata
erisme amaciyla yazilan kasidelerin de biirokratik bir hiiviyet kazandigl
ortaya cikmaktadir. Clinkii “methiye ve hicviyenin ardinda zaman zaman;
menfaat, diismanlik, mevki hirsi ve daha bir¢ok sebebin bulunabilecegi hakl
olarak oOne siiriilebilir (Ayvazoglu 1982:138)." Ayrica saraydaki gii¢ varligi,
edebiyat sahasindan evvel siyasi ve sosyal ortamda kendini gostermistir.
Mesela “Fatih Sultan Mehmet'in kendi devrinde 6nemli devlet gorevlerine
getirilecek Kkisileri bir deftere kaydetmesi ve yeri gelince oradan atama
yapmasl, ‘deftere kaydetmek’ veya ‘ser-defter olmak’ tabirleri seklinde
kaliplasmistir. Fatih Sultan Mehmet'in pekistirdigi bu gelenek zamanla divan
siirinde agk, tasavvuf, siir ve savas alanlarinda 6n planda olmak anlamlariyla
yayginlik kazanmistir (Aksoyak 2017: 7).” Bu durum; sairlik mesleginde
ylukselmenin ve devlet erkdnindan lituf elde etmenin saray cevresinde
birbirine siki bir irtibat ile bagh oldugunu delillendirmektedir.
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Sehir, Siir ve ilham

Tarlan, Hayall ve Baki mukayesesinde mektepli ve alayl: sair tiplerini, akil ve
duygu miisterekinde irdelemistir. Bu tenkid, klasik siirde rind ve zahid tipleri
etrafinda gelisen “hangisi daha iyi sairdir?” tartismasina benzer o6zellikler
tasimaktadir. Hatta gelenegin mistik kurgusunda, sehirli bir tarzda sekil ve ses
bakimindan kusursuz irilinler veren Yahya Kemal'in de bir rind olarak
tanimlanmasi benzer bir tartismaya kapi aralamaktadir. Ciinkii Yahya Kemal,
Baki kadar sehirli, Hayall kadar yerel ve estetiktir. Bahsi gecen rindlik, siirde
kusursuz sekil 6zellikleri kurduktan sonra da hayalin giiciinii ortaya koymakla
ilgilidir. Farkli toplumlarda da siir tenkidlerinde temel sanat kistaslari,
Tarlan’in mukayesesinde belirtildigi gibi “siirin duygusunu temel 6lciit kabul
etme” fikri ile benzerdir. Clinkii siir, esasinda bir teknikten degil bir duygudan
miitesekkildir. Ibn Hazm’a gore “Araplar siiri bir teselli ve goniil eglendirme isi
olarak gorirlerdi. Siir anlayisi boyle oldugu igin diisiinceye pek Onem
vermezlerdi (Ibn Hazm 1995: 15).” Dolayisiyla duygu ve hislenmelerle viicuda
getirilen siirin temel gayesi diisiincenin farkli bir formuna isaret etmektedir.
Bu form, fikrin edebi-felsefi bir doniislim yasamasiyla ilgilidir. Osmanli’da
“dini ve ziihdi-tasavvufi bir edebiyattan yavas yavas saray siirine ve lirik siire
gecisi ve bu suretle klasik taninan iran siir zevkinin edebiyatimiza hakim
olusu” buna bir 6rnektir (Tanpinar 2001: 2).

Calismamiza konu edilen sairlerden Hayall, edebi nesve itibariyle Vardar
Yenicesi'nden beslenmis bir sairdir ve bu cografya, Asik Celebi tarafindan
“...rivayet ederler ki Prizren’de oglan dogsa adindan énce mahlasimi koyarlar.
Yenice’de dogan oglan baba diyecek vakit Farisi soyler. Pristine’de oglan dogsa
dividi belinde dogar (Isen 2009: 49-55).” seklinde tarif edilmektedir. Bu
nedenle onun bu beldeleri “su‘ara ve zurefa mense’i” (Kilic 2010: 639) olarak
tanimlamast da dogaldir. Ciinkii “Osmanlinin Anadolu ve Balkanlar
cografyasindaki kurulus asirlarini anlatan ilk Osmanh tarihleri gaza ruhunu
tasiyan, fatih bir milletin, nasil vatan kurdugunu ve bu vatani maddi manevi
degerlerle nasil imar ettigini anlatir (Banarhh 1984: 73).” Tarlan, boyle bir
cografyanin sairlere dogal sairlik kabiliyeti ve siir estetigi kazandirdiginin
farkindadir. Benzer bigimde “Arap siiri [de] ¢6lde dogmustur. Sonra kentlere
yayllmigtir (ibn Hazm 1995: 18).” Bu baglamda sairlerin bulunduklar1 muhit,
temel bir ilham kaynagidir ve Aristoteles’in taklit tezini dogrulamaktadir. O,
“sanattaki taklidi tic yonden birbirlerinden ayirmaktadir. Bunlar: taklit etmede
kullanilan arag, taklit edilen nesneler ve taklit seklidir (Aristoteles 2011: 35).”
Clinkl sanat¢inin aslina sadik kalarak veya kalmayarak yaptig: taklit, bilingli
bir sanat iiretimi kabul edilebilir. Dogal olarak Vardar Yenicesi'nde yetisen
sairler, sanatin taklidl yoniinii kazandiklar1 gibi, gaza ruhunu tasiyan
yogunlugu da hissediyorlardi. Zaten burada yasayan “akinci sairler”i komuta
edecek kisilerin medrese ehli olmasi tercih edilmiyor, onlar1 savas
meydanlarinda costuracak ve onlara cesaret verecek sahsiyetler, bu
serdengecti akincilarin baslarina komutan olarak tayin ediliyordu.? Siyasi bir

2 “Rumeli fetihlerinde, 16. ylizy1l sonuna kadar Osmanl Devleti'nin en énemli vurucu giicii
akinailar, Istanbul’daki merkezi kendilerine model alarak tasrada kendi konumlarina uygun
kiiciik bagkentler diriltiyorlardi. Burada yine Istanbul’daki saray1 model alan bir yapilanma yer
almaktaydi: Serdengecti akincilar yaninda, 6zellikle onlar1 gazaya tesvik edecek, gaziligin ve
sehitligin faziletlerini nakledecek, kisacasi onlar1 sarj edecek, moral verecek Kkisilere ihtiyag
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otorite saglama bi¢imi olan bu tercih, Aristoteles’in “duygu yogunlugu yliksek
kimselerin sairlik vasfina yatkinhigi yiiksektir” goriisiiyle ortak hususiyetler
tasimaktadir. Ciinkii o, “heyecanl bir insanin heyecanl bir insan1 gercege en
uygun sekilde yansitmasi, kizgin insanin da kizgini en uygun sekilde
yansitmasi dogaldir. Bu nedenle siir sanati kendinden kolayca gecen
insanlarin isidir. Clinkli gecemeyenler hicbir bag [kuramaz] ve 6l¢ti bilmezken,
gecebilenler kolayca taklit edebilirler (Aristoteles 2011: 67).” demektedir.
Yani taklide yatkinlik olarak ifade edilen bu durum, aslinda siirin kurmaca
olarak tanimlanan diinyasinin ta kendisidir.

Tasavvuf, duyguyu destekleyen inanma ve diisiinme siirecidir. Tasavvufun
yasantiya akseden bir hiiviyeti de vardir. Fakat tasavvuf siirin kendisi degildir.
Her mutasavvif, iyi bir sair olamayacagi gibi her iyi sair de tasavvufla
ilgilenmeyebilir. Mesela Fuz(li, tasavvufu siirlerinde iyi kullanan bir sair
olmasina ragmen mutasavvif degildir. Bu nedenle tasavvuf, siirdeki duyguyu
ortaya cikarmada bir vasita 6zelligi kazanmistir. Aymi tasavvufi yogunluk
yasanti olarak Hayali'nin yasadigi cografyanin en belirgin 6zelligi olmustur. Bu
nedenle Hayali, sairlik mizacinda tasidig1 duygusal yogunlugu “estetik bir akil
ve seviyesi tutturulmus bir sanat”la yogurmay1 bilmistir. Ama bu durum klasik
siirde kelimelerle akil oyunlar1 yapan Baki'yi “sekil yoniinden” gececek
nispette basaril degildir. Baki, devlet adamidir ve bu makamin getirdigi
agirlik, onun sanattaki hayal ¢izgisine buirokratik bir sinir koymustur. Zaten
temelde Tiirk halkinin duyguya tesneligi, aklin sinirlarina muhaliftir. Bu
nedenle hisli bir siir veya hisli bir miizik kusursuzluk iddiasinda bulunan bir
diger siir veya miizige nazarla toplumda daha ¢ok kiymete layik gérulmiistiir.
Bu durum Tirk halkinin duygusal kimligi ile sanat eserinden beklentisi
cercevesinde sekillenen bir genel kanaattir.

“Eski siirin inkisaf devri Istanbul’da ve Istanbul lehgesi ile tesekkiil edince
baslar (Tanpinar 2001: 3).” Bu, aslinda Fars ve Arap kaynakl dili ve edebiyati
milli bir kaliba sokma siirecidir. Sarayin ilim ve sanatta etkilenmeleri nasil dil,
diisiince ve Kkiiltiir vasitasiyla olmugssa Balkan cografyasindaki yogun siir
atmosferi de bu sekilde olusmustur. Balkanlar’a Abdullah-ilahi’nin getirilerek
bu cografyalar “tasavvufi bir atmosfer” ile kusatmasi ve Baba Ali Mest-i
Acemi'nin mutasavvif kisiliginin etkileri hem siyasi hem de edebl anlamda
Balkan memleketlerinde orijinal tsluplu sairler yetismesine ortam
hazirlamistir. Bu durum, gaza ruhu tasiyan sairlerin duygu diinyalarini
“yasayan siirler” olarak sunmalarina imkan tanimistir. Zamanla Rumeli’deki
sancaklarin kapanarak fetih duygusunun geri planda kalmasi, tasavvufi
siirlerin daha ¢ok yazilmasina sebep olmustur. Dolayisiyla “Yenice-i Vardar
aralarinda sairler, yazarlar ve tasavvuf erbabinin da bulundugu bir¢ok kisinin
memleketi olmustur. Bu sahsiyetlere; Sair Nesimi tarzinda yazan Usfli, Hur(fi
siirleri kaleme alan Derfini, biitiin Dogu dillerinde siir yazan Ysuf Sinecak,
talebesi Hasan Sunahi ve kardesi Hayreti, tarihgi ve sair Agehi Mansiir Celebi,
divan sairi ve Mevlevi dervisi Garibi, biiylik sair Hayali Bey yaninda ulemadan

vardl. Medreselerde yetismis, isin daha ¢ok zahiri tarafiyla ilgili bilginler bu rolii yerine
getiremezdi. Bu isi kisin kislaklarda, baharla birlikte ise akincilarla cosup tasan yar1 meczup
ermis sairler yerine getirebilirdi. iste Yeniceli sairlerin ¢ogu da bu 6zellikleri tasimaktaydi.
Hatta Yenice’de yetisen sairler, bir fabrikadan ¢ikmis standart mamuller gibi benzer 6zellikler
tagimaktaydi (isen, 2009: 49-55).”
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Hafiz Mahmud Vardari, Vardari Seyhziade Mehmed Efendi ve Abdilkadir
Vardari” isimleri ornek gosterilebilir (Kiel 2013: 448). Boylelikle yaygin olan
kanaatin aksine; klasik edebiyatin [stanbul, Bagdat, Semerkand, Buhara...vb.
gibi biiyiik sehirlerde ziyadesiyle gelisecegi algisi kirillmis; kiiciik sehirlerde de
yetkin divan sairleri yetisebilecegi goriilmiistiir. Keza Hayall, Vardar
Yenicelidir. “Rumeli’deki sanat ve kiiltiir merkezlerinden Edirne ve
Gelibolu’yu hari¢ tutarsak Manastir, Filibe, Saraybosna’dan sonra en fazla sair
yetistiren sehir, Vardar Yenicesi'dir. Bu sehirler arasinda Vardar Yenicesi'ni
digerlerinden ayiran yon sudur: Cok biiyiik bir sehir merkezi olmamasi,
onemli ticaret yollarindan uzakta bulunmasi, medrese sayisinin az olmasi ve
herhangi bir sehzade sancagi olmamasina ragmen bu belde; Tiirk edebiyatinin
onemli li¢ sairi Usili, Hayreti, Hayall basta olmak iizere, yirmi bir sairi
yetistirmistir. Balkan cografyasinda yetisen sair sayisinin yaklasik ytlizde on
besi Vardar Yenicelidir (Ekinci 2012: 1665).” Bu nedenle bu sehir; sairlere ve
siirlere “yerel, orijinal estetik” katan bir edebiyat merkezi olmustur.

Siirin Varlik Sebebine Dair

Siir; estetigi ortaya koyan ve duygusal hazzi 6n plana alan bir sanat bicimidir
veya bu amagla ortaya cikmustir. Bilgiyi, hikmeti ve didaktik unsurlar
barindiran siirlerin varlig1 ekseriyette siirin duygu merkezli bir sanat oldugu
gercegini degistirmemektedir. “Baska bir deyisle, biitlin sanatlar gibi mimetik
bir disiplin olan siir sanati, Aristoteles'e gore; kdkenini, ayr1 ayri1 her biri insan
dogasinda temellenen iki nedene bor¢ludur. Bunlardan ilk ve en 6énemli ‘dogal’
neden, insanlarin dogustan getirdikleri bir taklit icglidiistine sahip olmalaridir
(Aristoteles 2011: 22).” Doganin somut unsurlarindan baslayarak bir¢ok
gercekci varlik sanatciya ve esere taklit yoluyla yansimaktadir. Bu noktada
sairin muhiti sanat eserinin hiiviyeti icin elzem vasiflar tasimaktadir. Clinkii:

“Sanatkar, evvela bir ferttir. Fert ile cemiyet genis cizgileri ile ve fazla mazi ve
verasete kagmadan toprak ile ona dikilen fidana benzer. Kabiliyet ve madde
hususiyeti ferttedir. Onu besleyen, yetistiren, kuvvetlendiren veya zaafa diisiiriip
oéldiiren cemiyettir. 1k is olarak sanatkarin ruhi bina ve tesekkiiliiniin farikalarim
bulmak mecburiyeti vardir. Bu bina, onun biyografisinin psikolojik cephesini
imkdn mertebesinde son haddine kadar derinlestirmek ve verdigi edebi
mahsuliin aydinliginda psikoloji kanunlarina gore ruhi portresini resmetmekle
meydana gelir. Sanatkar, kendini kiil halinde, yani biitiin i¢ alemi ile cemiyete
takdim eden, kendini serh ve tefsir eden, ruh problemini bize halledilmis sekilde
veren insandir. Igtimal bir mahlik oldufumuz icin sanat eserini bize aratan
hakiki sebep, i¢ lemi ile bir insani tanimak zaruretidir (Tarlan 1965: 12-18).”

O halde toplumun muhtevasindan alinan sanat malzemesinin i¢ alemdeki
terkibi ve bu terkibin siire en uygun sekilde aktarimi esastir. Tarlan’in
kanaatlerine gore Baki'nin akil kokan islubu, etkileyicidir fakat onun akl
duygusuna galiptir. Akildan ziyade hissiyati 6ncelemesi Hayali’yi Tarlan’a gore
daha iyi bir sair yapmistir. Clinkii siirin varlik sebebi, bahsini ettigimiz
“duyguyu yansitma” esasi tizerine kurulmustur.

Milattan once ve sonra yasayan toplumlardan giiniimiize ulasan birgok
tarihsel ve sanatsal buluntu, sanatin ihtiya¢ temelli bir {iretim oldugunu ortaya
koymaktadir. Esik ve Pazirik kurganlarinda bulunan islenmis siis esyalari,
Hunlarin gosterisli kiyafetleri, Goktiirklere ait yazitlardaki islenmis dil...vb.
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(Ercilasun 2005: 45-72) hepsi temel bir zorunlulugun aksine sanatsal bir
ihtiyacin sonucu olusmustur. Bu sanatsal liretimlerin sozlii ve yazili bir formu
olan siir de bu cergevede duygularin temsilinde en 6énemli ara¢ olmustur. Bu
nedenle edebiyatimizda destan devrinden baslayarak, Osmanlida ve modern
dénemde siirin vazgecilmezligi goriilmektedir. Ilk siir sekillerinden (sagu,
kosuk ve destanlar) baslayarak duygu lisanini yansitan edebi iirtinlerin nazim
seklinde olmasi da 6nemli bir veridir. Bu, duygunun akla tercihi ile izah
edilebilecek bir durumdur. Toplumun yasadig1 sosyal ortam, beraberinde
yasam sartlarinin getirdigi zorluklarin bir gostergesi olarak sanat ve
edebiyatta karsilik bulmaktadir. Bu, toplumsal duygu dinamigi ile
aciklanabilecek bir kiiltlirel koddur. Ciinkii Orta Asya’dan getirilen duygusal
kimligin, siiri nesir karsisinda yiikseltmesine benzer bicimde dert de refaha
gore toplumumuzda daha asina olunan bir duygu olarak siirlere yansimistir.
Mesela Fuzlli, askin ve derdin 1stirapl halleriyle yogrulmustur. Bu hal yasam
biciminin siir tavrini olusturmasiyla ilgilidir ve teessiir kokan siirlerle
dertlenen toplum, kendini yansitan bir duygu bulmanin pesinden gitmistir. Bu
nedenle belirli bir sanat seviyesini tutturmus divan sairlerinin aralarindaki
fark toplum veya ziimreler tarafindan ragbet goriip gormemeleri ile ilgilidir.
Iste bu vaziyet; halk nazarinda Fuzili’yi Baki’den daha bilinir, daha basarili ve
daha tanidik kilmistir.

Sanat eserinin ortaya cikisinda zaten sanatkdrin iyi veya kotii ruh haline
biiriinmesine neden olan bir baslangi¢ noktasi vardir. Mesela ytliksek refah
seviyesinin kadim Yunan’da sanat ve felsefi diisiince seviyesini yiikseltmesi;
Fransiz [htilalinin siyasi bir tepki ile huzursuz bir ruh halini fikir-sanat iiretme
slirecine doniistiirmesi; sanat eserinin ortaya c¢ikisindaki merkez giice
isarettir. Bati'da ilhami tetikleyen bir basamak olarak goériilen bu durum,
klasik siirin 6zgilinliik kistasi olan denenmemis kavramlar1 ve manalar siire
dahil ederek bir “bikr-i ma‘nd” olusturma ¢abasiyla benzer siireclere sahiptir.
Ciinkii Osmanl cografyasinda yasayan bir¢ok sanatkarin ve diisiintiriin ortaya
koymaya ¢alistigi fikirler ve eserler, bir sairin 6zgiin mana yakalama sertiveni
ile benzer bir siire¢c sonunda meydana gelmektedir. “Baska bir sdyleyisle,
Selimiye tasin siiri ise, Kanuni Mersiyesi siirin mimarisidir. Sinan bestekar
olsa Itr], Itrl mimar olsa Sinan gibi olurdu diye diisiinmek yanlis olmaz
(Kurnaz 2011: 11).” Bu nedenle “divan sairleri ayni kelimelerle, aynm estetik
yapida ve ayni gelenek iizerine farkl seyler séylemek zorundadir. Buna gore
divan siirinin farkhihgini, farkhiliklarda degil benzerliklerde aramak gerekir
(Mermer vd. 2006: 18).” Cliinkii ortak malzemeyi mana ve ses miisterekinde
bir orijinalite ile sunabilmek sairligin kistaslar1 arasindadir. Dolayisiyla bir
yoniyle siir, hayalden sonra somut baslangicini ses ile viicuda getirir. Sesin
kuvveti kelimelerin ve mananin giictinii etkilemektedir. Kanuni Mersiyesi'nde
Farsca yazilan ilk beyitte Baki sesin giliciinden yararlanarak dikkat ¢ekme
niyetindedir. Orhan Okay, “mersiyenin ilk beytinin, manay1 birden
kavrayamayan okuyucu tizerinde biraktig1 intiba, kisa duraklamalar, sesin
ylikselme ve diismeleri ve tonlu hecelerin miinavebesiyle gelisen agir bir
yuriiyts edasidir (Okay 1983: 235-240).” diyerek Baki'yi ses tercihi yoniinden
ylceltmektedir. Bu nedenle ses kullanim teknigi olarak Baki sehirlidir. Hayali
dogdugu sehir geregi yerel bir ses hafizasina sahiptir ve Balkanlarda

A

kullanilan 3, a, begiim, behey, e...vs. seslerine/iinlemlerine asinadir. Bu ses
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tercihleri, Hayall’yi daha yerel ve orijinal; Baki'yi de daha sehirli ve standart
yapmaktadir. Ozetle “siirin giicii” olarak tammlayabilecegimiz kavram
Hayal’'nin Rumeli’de kazandigl yetenegin ta kendisidir. Bu yetenek, o
cografyada yasayan diger sairlerde de benzer 6zelliklerle ortaya cikmaktadir.
Hatta mahlaslar degistirildiginde aymi gazelin bircok sairin iislubuna uygun
diisecegi de bir gercektir. Ciinkii genellikle Kalenderler ziimresi olarak
tanimlayabilecegimiz Balkan sairleri; istigna, fevrilik ve bas egmeme duygulari
ile beslenmistir. Bu nedenle “Kalenderiligin istignaya varan ve diinyadan el
etek cekmeyi kabul eden fikir atmosferi” (Azamat 2001:254) bir¢ok sair ve
dervis tarafindan kabul edilmistir. A. Yasar Ocak, Kalenderiligi “yasadigi
toplumun nizamina karsi ¢ikarak diinyay: kile almaya deger gormeyen ve bu
diisiince tarzini giinliik hayat ve davranislariyla da aciga vuran tasavvuf akimi”
(Ocak 1992: 5) olarak nitelemistir. O halde bu akimdan etkilenen sairler i¢in
siir, toplumun ve inanglarin olusturdugu yari sistemli bir iiretim; yerel ve
duygu yogunlugu yilksek bir estetiktir. Bodylece kendilerine has bir
heterodoksun somut ifadesiyle duygu diinyalarim siirlerine yansitan sairler,
6zglin bir mistisizm meydana getirmislerdir. Bu mistik diinya, klasik siirin
kurgusal alemi ile teoride aym ¢izgide fakat uygulamada farkli muhtevalarda
gelisimini sirdirmustir.

Hayalhane Nedir?

Hayalhane, siirdeki kurgudur ve estetik bir hayal silireci siirin temel
malzemesidir. Bu cercevede somut diinyanin ilham veren tarafi ve soyut hayal
evrenleri, sairlerin mizag 6zellikleriyle bir “hayal atmosferi” olusturmaktadir.
Hayalhane ismini verdigimiz bu kavram da tam olarak bununla ilgilidir.
Hayalhane iki grupta incelenebilir. Birincisi sairin hayal diinyasinda sekillenen
ic evren, digeri ise sairin i¢c diinyasinin olusmasina imkan taniyan dis
diinyadir. Dolayisiyla her yiizyil ve o ylzyilin her kesiti farkl bir hayat goriisii
ortaya koymaktadir. Fakat bu bakis agisi, miisterek bir sanatin ciizleri gibidir.
Modern siirin zihniyet tezahiirlerinin ardinda klasik siirin baz
hayalhanelerinin ortak siir malzemesi yatmaktadir. Mesela 16. yuzyil,
imparatorlugun maddi imkanlar1 sayesinde ¢ok sayida klasik edebiyat sairini
edebiyat sahasinda goriintir kilmistir. Bu nedenle bir hayalhane tasavvuru
olarak karsimiza cikan Istanbul; Hayali, Baki, Nedim icin gercek bir siir
kurgusu olurken Fuzili gibi bir sair icin de sadece “riiya sehir” olarak anlam
kazanmistir. Clinkii Osmanli cografyasinda Tanpinar’'in saray istiaresi bir sehir
istiaresine déniisecek olsa siiphesiz imparatorluk merkezi olan istanbul,
hayalhanelerin zirve sehri olurdu.

Soyut hayalhaneye ise iitopya denilebilir ve klasik siir, sahip oldugu unsurlarla
gercekligin titopik bir yorumudur. Genellikle sevgili, 4sik ve rakip baglaminda
kurgulanan klasik siirler ve bu siirlerdeki kahramanlar, destani bir hiiviyete
biiriinmiislerdir. Clinkii sairin gayesi, bu litopyaya kendini en ¢ok kaptirma
veya bu iitopyanin geregini en c¢ok yerine getirme {izerine kuruludur.
Aristoteles’in kastettigi “heyecanli kimsenin heyecani anlatabilmesi, kizgin
kimsenin de kizgin olan1 taklit edebilmesi” anlayisi bu cergevede
pekismektedir. Zaten klasik siirin duygu diinyasina kendini kaptiran kisi, bu
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siir tarzinin varlik sebebini yerine getirmis olma hiiviyeti ile bir basarim
saglamistir.

Cinki “divan siirinin tesrifatinca ask; sair i¢in disinda kalinamaz, mutlaka
benimsenmesi ve terennim edilmesi mecburi bir duygudur. Sairin agk
duygusunu siirine mihver yapmasi, kendini muhakkak asik pozisyonunda
gostermesi bu edebiyatin uyulmasi sart olan ddabindandir. Divan sairliginin yolu,
en basta asiklik rol ve hiiviyetini kabullenisten ge¢mektedir. Sair isterse bagska
duygu ve konulardan s6z agmayabilir, hayatin bagka tezahiirlerine ilgisiz
kalabilir; fakat siirlerinde agkin semtinden ge¢gmeden, aski kendi macerasi olarak
anlatmadan, devaml surette asik pozisyonunda goériinmeden sair sayillmak, sair
sirasina girmek, divan siiri tesrifatinda diisiintilebilecek bir sey degildir. Ger¢ek
hayatinda bir ask macerasi yasamamis, hayatina heniiz ask denilen hadise
girmemis olsa da divan siirinin diinyasina adimini atan kimse daha basindan,
biitiin diger sairler gibi aski ve askin istiraplarini dile getirmek, kendisinden
devamli s6z edecegi bir sevgilisi olmak durumundadir (Akiin 1994:414).”

Siirin duygu evrenine dahil olmak, strekliligi olan bir ilhamin varhg: ile
miimkindir. Clnkii ilham, bir hayalhane kurmanin ilk basamagi olarak
tanimlanabilir. Ilhami canli ve farkl tutacak giiciin, siirekli hayatin icerisinde
var olmasi orijinalitenin geregidir. Bu nedenle yerellik yani bulunulan muhitin
kozmopolit diinyasi orijinal ilhamlar icin kaginilmaz bir firsattir. Ikinci 6nemli
degisken ise sairin dis etmenleri cesitli kilarken kendi i¢ diinyasinda bir
farklilik olusturma c¢abasiyla ilgilidir. Mesela Fuzili, ask ve derdin farkl
formlarini siirlerine aktarirken onun bir hayalhane kurmasi dogaldir. Bu, onun
askin cesitli hallerine ulasabilecek soyut atmosferi kurgulama -veya taklit
etme- yetenegiyle ilgilidir. Baki, sarayin ve dis diinyanin sundugu maddi
cesitlilik ile Hayali ise hayali ve tasavvufi nesveler ile bunu yakalamistir
(Tarlan 1946: 35-36).

Sonug

Hayali ve Baki'nin sanat anlayislarinin mukayesesi merkez alinarak siirin
varlik sebebine dair milahazalar yapilmistir. Kadim zamanlardan baslayarak
giinlimiize kadar uzanan “akil ve duygu” kiyas, siirin varlik sebebine dair
ipuclart  vermektedir. Siir, kendisini olusturan insan faktoriiyle
degerlendirildiginde “duygusal bir taklittir.” Clinkii sanata yonelim, dogustan
getirilen estetik bir diinyanin varhg ile aciklanmaktadir. Ilkel toplumlarin
magara duvarina ¢izdigi resimler, kurganlardan ¢ikan dokuma halilar estetik
bakisin dogustan geldigini desteklemektedir. Siiri, nesirden ayiran o6zellikler
temelde siirin “duygusu ve sesi”dir. Duygudan arindirilmis bir eserin siir
olmasi, bir 6lgiit olarak siir tanimlarina aykiridir. Bu sebeple duygu diinyasini
varlik sartina gore {st sinirlarda dolastiran sairler, gercegin maddi
sinirlarindan uzaklasabildikleri 6l¢lide iyi sair olarak kabul edilmislerdir.
Tarlan’in Hayali ve Baki miisterekinde ortaya koydugu fikirler, duygu ve hayal
kavramlari cergevesinde Hayali'nin lehine sonuglanmistir. Poetik bir tenkid
yapildiginda; Yunan, Fars ve Arap kiltiirlerinde de Tarlan’in koydugu bu
Olclite benzer tespitler karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak ulasilan eski-yeni
kaynaklar 1s181nda siirin varlik sarti duyguyu énceleyen bir yapida olmalidir.
Duygunun siire akseden yiizii ise yasanilan muhit ve sosyal-siyasi cevre ile
yakindan ilgilidir. Hayal diinyasinin i¢ ve dis etmenlerden miisterekle ortaya
koydugu siir kurgusu, Aristoteles’in poetik fikri 1s181nda sairlik kabiliyeti -yani
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taklit- ve heyecan -yani hayali siir diinyasi olusturma yetenegi- ile yakindan
ilgilidir. Kavramsal bir izahla 6zgiin bir hayalhane tasavvuru da standardin
aksine dis diinyay1 veya Utopik diinyay: sairlik kabiliyeti ile 6zgiin estetik bir
duygu isciliginden gecirmektir.
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