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6zet

Yirminci yiizyihn ikinci yarisindan sonra plastik sanatlar icerisinde yer alan tiim disiplinlerin birbirleri ile
etkilesimi kokten bir degisime ugramistir. Bu degisim zaman zaman plastik sanatlar alanlarinda malzeme, bicim,
konu, imge, vurgu, séylem vb. gibi alanlarda gozle goriilmeyen sinirlarin varligi iizerine sanatgiyi ve izleyiciyi
diisiindiirmektedir. Plastik sanatlarin bir dali olan seramik sanati da disiplinlerarasi yaklagimlarin arttigi bu cagin
icinde diger sanat disiplinleri ile gorsellik, teknik, ve malzeme gibi birgok acidan etkilesim ve iletisim icerisinde
olmustur. Zamansal siireg icerisinde geleneksel ve dekoratif kimliginden uzaklasmis olan ¢agdas seramik
sanatinda teknolojik olanaklarin da gelismesi sonucunda alternatif malzemelerin ve uygulamalarin kullaniimaya
baslandigi gézlenmektedir. Bu anlamda ¢agdas seramik sanatinda organik ve inorganik alternatif malzemelerin
kullanimina olanak saglamistir. Bu arastirma; Disiplinlerarasi yakinlasmalar baglaminda eser ortaya koyan ¢agdas
seramik sanatgilarini ve bu sanatcilarin ¢alismalarini 6rneklendirmenin yani sira bu kapsamda seramik ve baski
resim yakinlasmalari iizerine bireysel uygulamalari icermektedir. Bu calisma, seramik ve baski resim alaninda
gergeklestirilen 6zgtin eserlerin, plastik sanatlardaki disiplinlerarasi etkilesimin bir sonucu veya baslangici olarak
sanatglya ve izleyiciye yeni bir perspektif sunabilmesi amaciyla olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cagdas Seramik Sanati, Baski Resim, Alternatif Malzemeler, Disiplinlerarasi
Sanat.

INDIVIDUAL APPLICATIONS ON THE CONVERGENCE OF THE
ALTERNATIVE MATERIALS AND CERAMIC-PRINTMAKING WITHIN THE
SCOPE OF THE INTERDISCIPLINARY INTERACTIONS

Abstract

After the second half of the twentieth century, the interactions between all the disciplines partaking in the plastic
arts have revolutionized. This change occasionally makes artists and viewers think on the existence of invisible
boundaries such as material, form, subject, image, emphasis, discourse, etc. in the fields of plastic arts. Also
ceramic art which is a branch of plastic arts,in this age of increasing interdisciplinary approaches, has been in
interaction and communication with many other art disciplines such as visuality, technique and material. It has
been observed that alternative materials and applications have begun to be used as a result of the development of
technological possibilities in contemporary ceramic art, which has moved away from its traditional and decorative
identity in the course of time. In this sense, it enabled the use of organic and inorganic alternative materials in
contemporary ceramic art. This research; as well as exemplifying the artists reflected in contemporary ceramic
art in the context of interdisciplinary approaches and works of these artists, contains individual practices on
ceramic and printmaking convergences. The unique works produced in the field of ceramic and printmaking, are
designed to present a new perspective to artists and viewers as a result or initiative of interdisciplinary interaction
in plastic arts.
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1. Girig
1.2 Seramik ve Cagdas Seramik Sanati

Genel bir tanimlama ile seramik; “Organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak ve ya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak
kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy, 1998:1).Seramigin ilk
hammaddesi balgik adi ile taninan ¢ok ince taneli koyuca kivamli camur
birikintileridir. ik seramik kaplarda balcik ile sivanmis sepetten olusan
kaplardi. Bu balcikla sivali sepetlerin atesle bulusup sertlik kazanmalarinin
sonucu olusan kaplar, kullanigh kap kagaklari olusturmustur (Yardimci,
1993: 3).

Ana hammaddesi kil olan seramik, insan zekasinin bir sonucu olarak
ortaya cikan, glnlik yasamda, ileri teknoloji Grlinlerinde ve en énemlisi
sanat alaninda kullanilan oldukca énemli bir malzemedir. En basit tanimi
ile kilin su ile yogrularak plastiklik 6zelligi kazanmasindan sonra belli
yontemlerle kullanim amacina goére sekillendirilip, kurutulup ve son olarak
dayanikllik kazanincaya kadar pisiriimesidir (Ozel, 2007: 130).Seramik
hammaddelerinin pisirmeislemlerisonucundadayanikhlik kazanma 6zelligi,
seramigi antik ddnemden gliniim{ize kadar insan yasamin neredeyse her
alaninda vazgecilmez bir malzeme olarak kullanmasina olanak tanimistir.

Seramik biinyeler, seramigin zamana ve doga kosullarina karsin yiiksek
direng gostermesi nedeni ile hakkinda yazili belgelerin olmadig antik
uygarliklar déoneminde bile insanlarin yasayis bicimleri, dinsel inanislari
ve toplumsal siirecleri hakkinda detayl ve etkili bilgiler edinebilmemizi
saglayacak arkeolojik belge niteligi tagimaktadir (Cevik, 2010: 36).

Dénemsel acidan bakilacak olursa endustriyel olanaklarin hizla gelismesi
sonucu kullanima yoénelik, seri Uretim seramikler siklikla kargimiza
ctkmaktadir. Seramik, Uretimindeki bu cesitlilik sayesinde hem sanatsal
hem de bilimsel Gretim alanlarinda iki veya l¢ boyutlu uygulamalara
olanak saglamistir. Seramigin kendini “Sanat Seramigi" olarak 20. ylzyil
icerisinde kabul ettirmesi diger plastik sanat dallarina gére yeni bir disiplin
olarak nitelendirilmesinin nedenidir. “Sanat Seramigi" olarak adlandirilan
bu calismalar heykel sanatinin bicim ve iceriginin yaninda resim sanatinin
da renk 6gesini blnyesinde barindirmaktadir (Sénmez, 2002: 178-179).

Sanat dali yaninda bilim dali da olan seramik, giinimiz teknolojisi ile
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inanilmaz olanaklar sunmaktadir. En yaygin bilineni uzay araglarinin
disinin ylksek isiya dayanikl seramik ylzeyle kaplanmasidir. Yoksa uzay
dondsti atmosfere carpan kapsilin bu hizla almis oldugu i1sinin ener;jisi
onu yakabilirdi. Ginlimlizde bukdlebilen, gérevi bitince de yok olabilen
seramikler yapilmaktadir (Colakoglu, 1998: 22).

Gagdas sanat anlayisi ile birlikte yogunluk kazanan disiplinlerarasi
iliski, cagdag seramik sanatinin olusumunda da kendini etkili bir sekilde
gostermistir. Sanatin farkl alanlarindan bircok sanatci bir ifade araci olarak
seramikten etkilenmis ve uygulamalarinda ana ve/veya yardimci malzeme
olarak seramik malzemesini kullanmiglardir. Cagdas sanatin her alanindan
cok dnemli sanatcilar bu seramik kullanimlari sonucunda seramik sanatini
da disiplinlerarasilik anlaminda etkilemisler ve seramik alanina ayrn bir
deger/anlam katmislardir.

1.3.Baski Resim ve Teknikleri

Resmin bir ylizey sorunu olma durumu elbette insanlik tarihi kadar eskidir.
Fakat bugline kadar resim yiizeyi defalarca deforme edilmis, kesilmis, hatta
kimi zaman tamamen terk edilmistir. Gintimizde resim sanati hala acik bir
deney alani olarak kargimizda durmaktadir (Saray, 2007: 39).

Baski resim, duygu ve distincenin kaliplar aracihigiyla baska bir ylzeye
aktarimive birden fazla kopyanin elde edilebilirligi esasina dayanir. Cogaltim
temeline dayanan bu sanat alaninda, aktarilmak istenen gorselin gectigi
asamalar, kag tane baski elde edildigi ve biitiin baski asamalarini yéneten
sanatcinin tasarimer kimligi cok dnemlidir (Firninci, 2013: 128). “Ozgiin baski
resim sanati calismalarinda, sanatcl resmin kalibini olusturur ve yaratma
olayini strdtirerek 6zgtin bir baskiresim elde eder. Bu resimden birden ¢ok
baski yapar veya kendi denetiminde baski yaptirir, bu baskilari siraya goére
sayllandirr ve imzalar. Kendi tespit ettigi sayidan cok baski yapmaz ve
yaptirmaz" (icmeli, 1985: 61-66). Bu islemler, bir takim kaliplarin digina
cikilamayacak altyapilara sahip oldugu distintlen baski resim sanatini farkli
kilan 6nemli 6zelliklerdir ve bu kurallar dizgesi uluslararasi diizeyde kabul
edilen kurallar olarak bilinmektedir. Ancak disiplinlerarasi yaklagimlarla
birlikte belli kurallar dizgesi icinde calisilan bu alanda 6énemli degisimler
gbzlenmis ve farkli ortam ve kurallarin siirece dahil edildigi uygulamalara
rastlanmistir (Firinci, 2013: 128).

Sanat tarihine baktigimizda baski resmin tarihini yazinin (M.0.3000) ve
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kagidin (M.S.105) bulunmasindan sonra oldugunu gérmekteyiz. Bilinen
ilk baski M.S. 868 yillarina ait 5 metrelik Gnlii Diamond Sutra isimli
calismadir (Resim 1). Budist inancina yénelik yapilmig Cinlilere ait ilk agac
baski denemesidir. Kutsal inanci tasvir eden bu dénemin agag baskilarinda,
sanatsal bir kimlik olmamasina karsin bu calismalar erken dénem halk
sanatl eserleri olarak daha sonraki uygulama ve tekniklerin gelisiminde
6nemli rol oynamiglardir. Dogu'da gelisen bu uygulama daha sonra ticari
iliskilerin gelisimi ile Bati kdiltiirine yayilmig olup Avrupa'ya ve Japonya'ya
ulagmistir. Bu sayede 15.yilizyildan itibaren plastik sanatlarin icinde yer
alan Ozgiin Baskiresim Sanati, resim cogaltma teknigi olarak Avrupa'da
da kullanilmaya baglanmigtir (Ayan, 2007: 22-23).
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Gorsel . Budist Kitabi, Diamond Sutra, M.S. 868.

1450'lerde matbaanin kesfinden sonra baski alanindayenibirdénem baglar.
Yazinin matbaa ile basildigi bu zamanlarda agag baski stisleme ve resim
alaninda bagimsiz bir yeni alana dénusir. Dogu'da ve Bati'da ekip halinde
yapilanagagoyma ve cizim kopyaciliginin bir meslek olarak yapilmasi, gizimi
yapan sanatcinin duygu ve heyecaninin kaliba aktarilmamasina ve oyma
isini yapan kisinin hiinerinin 6n plana ¢ikmamasina neden olmustur. Bu
nedenle baskisanatgilarioymaisini, uzun birsiire zanaatcilara birakmiglardir.
Ayrica Ulkeden dlkeye farkli sekillerde kendini gostererek degisik halk
sanatlarinin dogmasini saglamistir. Cin'de ve Japonya'da duvar resimleri,
olarak bilinen teknik Anadolu’da “yazmacilik”, Almanya'da “Zeydruck",
Fransa'da “L'estampage” ve ingiltere’de “Block Printing” gibi isimlerle
anilmaktadir (Akalan, 2000: 16-18).
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Baski Teknikleri
Mono Baski (Monotype)

Cam yiizeye surilen mirekkebin Gzerine yerlestirilen baski kdgidinin
arkasindan yapilan cizim sonucu elde edilen baski cesididir. islem esnasinda
kalemle cizilen yerlerde gériintli olusmaya baglar ve kagit ylizeyindeki
goriintl ara sira kontrol edilerek sekillendirilir. Baski kalip kullaniimadan
tamamen elle cizildigi icin, bire bir ayni gortintlyu tekrar elde etmek
olanaksizdir. Bu nedenle bu baski tirli “Mono (Tek) baski” olarak
adlandinlmistir (Ayan, 2007: 11). 19. ylzyila gelindiginde Degas'in da
bu teknikle Gretimler yaptigi bilinirken Glkemizdeki uygulayicilari arasinda
Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside icmeli, Stileyman
Saim Tekcan bulunmaktadir (Akalan, 2000: 119).

Agac ve Linol Baski (Yiiksek Baski)

Teknikteki ilk denemeler Misir ve Mezopotamya'da gortilmustir. Kagidin
kesfiile Cin'de kagit Gizerine yapilan uygulama érneklerini 6grenen Japonlar
agagbaskiyabuytikilgiduymuslardir. Japonlar, Cinlikesislerden 6grendikleri
baski yéntemini gelistirip ylzyillardir siirdiirmuslerdir (isler,2004: 14).
Avrupa'daresim yapma ve ¢cogaltma teknigi olarak kullaniimasi ise Ortacag
déneminde gerceklesmis ve glinimize kadar devam etmistir. Tlrkiye'de
ilk kullanimi, 1559 yilinda Tunuslu Haci Ahmet tarafindan basilmis Tlrkge
yazili diizlem kiire diinya haritasi ile baglamistir. Dogu'da ve Bati'da
kullanilan agagbaski, Tiirk kiiltiriinde “yazmacilik” olarak da bilinmektedir.
Agac ve linol baskida uygulanan yontem benzerdir. Tasarlanan calismada
cizgilerin olugmasi icin ilk dnce istenilen dokuda beyaz alanlar oyularak
cikarilir ve daha sonra kalip ylizeyinde kalan ylksek kisimlara merdane ile
boya verilerek kdgida basilir. Baskinin kagida gecirilmesi pres yardimiyla
olabilecegi gibi, kagidin arkasindan tahta bir kasik yada agac silindir
surttilerek de yapilabilmektedir (Yalcin, 2012: 52).

Graviir (Cukur Baski)

Bakir ydnteminden yola cikilarak kullanilan metal kaliplar ise 15.ylzyilda
Avrupa'da ortaya ¢ikmistir. Bu dénemin énemliisimlerinden LucasGranach
ve Albrecht Diirer, dini kitaplara cizdikleri resimlerde metal ile agag kalibi
kullanarak ilk Gretimlerini vermislerdir. 20.ytizyila gelindiginde ise teknoloji
ve savaslarin etkisinde grafik sanatlara olan ilgi artmis, baski sanatlar 6n
plana ¢ikmistir. Ozellikle graviir ve yiiksek baski teknikleri, toplumsal
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islevinin daha yaygin olmasindan 6tiri sanatglarin daha ok tercih
ettikleri bir uygulama alani haline gelmistir (Yalgin, 2012: 52-53). Kuru
kazima (Drypoint), Akuatinta (Aquatint), Asit Yedirme (Offort), Mezotinta
(Mezzotint) ve Gofre gibi cesitleri bulunan graviir baskinin agag baski ve
linol baskiya oranla daha ¢ok tercih edilmesinin sebebi, graviriin detaylari
daha iyi vermesidir (Akalan, 2000: 31).

Gorsel 3. Naile Cevik, Boyutsal, 2014, Graviir.
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Tasbaski-Litografi/Litography (Diiz Baski)

Adindan da anlasilacag gibi kalip olarak kullanilan taslar, binlerce yillik
mikroskobik deniz hayvanlarinin kabuklarindan olusan 6zel kalkerli kireg
taslaridir.19. yizyilin baglarinda kesfedilen tagbaski Alman mizisyen Alois
Senefelder'in yazdigi mizik notalarini basmak icin yaptigi denemeler
sonucu kesfettigi bir yontemdir. Daha sonralari teknik gelistirilip, baski
kalitesi artirilarak diger alanlarda da kullaniimaya baslanmistir (Yalgin,
2012: 55). Tekniginin uygulama asamasinda, baski yapmaya uygun tas
secildikten sonra diiz ylizeyi Uste gelecek sekilde temizleme tezgdhina
yerlestirilir. PGrlizsliz ylizeye sahip olan bir tag ile tezgahta bulunan tas ince
kum ya da zimpara tozu yardimi ile birbirine slrtiilerek temizleme islemi
yapilip kurutulur. Sonra tasin ylizeyine cesitli derecelerdeki yagl kalem ve
mirekkeple desen cizilir. Bu yagh kalem ile miirekkep bekledikge tasin icine
niifuz eder. Bekleme siirecinde Arap zamki ve asitle hazirlanmig kimyasal
karigimla islem uygulanir. Baskiya hazir hale gelen tasa deri merdaneyle
boya verilir ve pres yardimi ile kagida basilir (Ayan, 2007: 14-15).

Gorsel 4. Edvard Munch, Eva Mudocci, 1903, Litogrdfi-Tas Baski. (Solda)

Gorsel 5. Hasan Pekmezci, Ozgiirce, 1992, Serigrafi. (Sagda)
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Serigrafi/Silk-Screen (Elek Baski)

Bu baski yontemi, benzeri baski teknikleri icinde agag baski, metal baski,
tas baski, ofset vb. gibi gecmisi en az bilinendir. Japonlar yiizyillar 6nce bir
bakima bugtinki eleklerle yapilan baskinin ilk érneklerini olusturmusglardir.
Saf ipek dokumali eleklerin kullanilmasi ile teknik cok buylk kullanim
kolayliklari kazanmistir. 1915 yilinda ilk fotografik yéntemin bulunmasi
ile ipek baski yeni bir hayat kazanmistir. Tekstil endistrisi bu yeni yontemi
ozellikle ele almistir (Pekmezci, 1992: 12). Serigrafi baski sistemi genel
anlamda, bir kasnaga gerilmis ipek tzerine emdlsiyon yardimiyla desenin
pozlandirilarak aktarilmasi ve murekkebin ragle yardimiyla baski ylzeyine
transferi olarak tanimlanabilir ve diger tekniklerle baski yapilmasi imkansiz
olan yuzeylere (plastik, cam vb.) baski yapilabilmesi mimkiindur (Yalgin,
2012: 57).

1.4. Disiplinlerarasi Sanat

Savag'a gore disiplinler arasi kavramina Eski Misir ve Yunan Sanatindan
sonra Ronesans Sanatinda rastlamaktayiz. Rénesans déneminde hem
sanat hem de bilim disiplinlerinin bir arada kullanilmaya baslandigini
gorulmektedir (Savag, 2010: 6).

Disiplinlerarasilik kavrami ve disiplinlerarasi iliski cok farkli boyutlar
tasidigindan dolayisanatalaninda bu kavramdan bahsederken verilebilecek
en 6nemli ve belki de ilk 6rnek Leonardo da Vinci'dir. Onlarca bilimin
kurucusu olarak kabul edilen ve sanati Gizerine bircok kitap yazilan Leonardo
da Vinci, glinimiiz sanatgi gortintlisinii ve yaklasimini yaklasik olarak 500
yil 6nce fazlasiyla gostermis, sanat tarihinin en 6nemli sanatgisi olarak
kabul edilmistir (Ozel, 2007: 2). O, neredeyse Ronesans adina tanimlanan
her seyin temsilcisiydi; ressam, heykeltiras, mizisyen, miihendis, mucit,
anatomist, botanikgi, mimar...

Endistri Devrimi ve buna bagli olarak yasanilan makinelesme sanatciya
malzeme ve konu cesitliligi bakimindan da yeni bir bakis agisi sunmustur.
Bu dénem sanatgilarin galismalarinda bireysel yaklasimlarin daha fazla
hissedildigi bir zaman dilimini isaret etmektedir. Ozellikle sanatta yeni ve
farkli olanaklarinin ortaya ciktigi bu donemde Marcel Duchamp ve Dada
Hareketi'nden de s6z etmek gerekir. Geleneksel kaliplarin ve 6ngoriilen
sinirlarin pencgesinden kurtulan sanat, bircok farkli alandan beslenebilmekte
ve kendi iginde evrimsel bir slirece girmektedir ki bu siirec hala plastik
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sanatlarda mihenk tagsi niteligindedir.

Malzeme agisindan geleneksele bagl kalmakta israrci olmamalar bu
sanatgilarin ortak belirleyenidir. Glnlik hayattaki siradan malzemeler
malzemeler kullaniimistir. Kolaj, asamblaj ve fotomontaj gibi teknikler
yaygindir. Uretilenler, sanata ve gelenege kargi bir karakter tagidiklar icin
ne heykel, ne resim belki ne de birer “sanat” yapitidirlar. Bu sanatgilarin
sanata karsitlklarinin ifadesi ayni zamanda hazir nesne (ready-made)
sergilemeleriyle de ortaya ¢ikmaktadir. Hazir nesneler, meydana gelen seyin
ardindaki anlamla belirginlestigi igin fikrin yani kavramin ortaya ¢ikmasiyla
ortustir ve bu da Kavramsal Sanat icin belirleyici olur (Akglin, 2012: 24).

Dada hareketi icerisinde yer alan ve calismalarinda mekan-yapit iliskisini
sorgulayan sanatcilardan biri de Kurt Schwitters'tir. Calismalarinda
gazete, dergi parcalar, etiketler, kink tahta parcalari, biletler gibi atik
malzemeler kullanarak kolajlar ve konstriksiyonlar olusturan sanatg
calismalariyla gliniimiz enstalasyon sanatinin ilk adimlarini atarak Pop-
Art'in, Happening'lerin, Conseptual Art'in, Fluxus'un ve multimedia
sanatin 6ncilerinden olmustur (Savas, 2010: 8). Bu agidan fotografin kesfi,
Kibizmin etkileri ve 6zellikle 1950-1960 sonrasi hemen hemen her seyin
sanat malzemesi olarak kullanilmasi ve teknolojinin getirdigi disiplinler
arasl yaklasimi yadsinamaz bir bicimde ortaya gikarmistir.

Sanatyapitinin yeniden ¢ogaltiimasi sanat yaprtinin biricikligini yok etmekle
birlikte, sanatin el becerisiile sinirlandiriimasini da ortadan kaldirmistir. Artik
sanatta eskisi gibi biriciklik, aura gibi kavramlara yer yoktur. Bu anlamda
1960-1970'li yillardan itibaren Performans Sanati, Kavramsal Sanat, Yoksul
Sanat, Fluxus vb. gibisanatta bicimcilige karsi ¢cikan, dlisiinceye énem veren
anlayislar ortaya cikmistir. Bu anlayislarla birlikte sanatlar arasindaki ayrim
cizgileri de yok olmaya baslamistir (Aydogan,2008). Sadece el isciligini
konusturan zanaatgl, kimligini, tasarlayan, distinen ve dislindiren,
tasarladigini en uygun hangi malzemeyle dile getirebilecegini sorgulayan
bir sanatg kimligine birakmistir (Kara, 2003: 108).

Hizla yayginlasarak uluslararasi arenaya yayilan kavramsal sanat, 1960
sonrasinda gelisen hemen tim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne
olduguna dair yeni 6nermeler getiren ve yetenek yerine sinirsiz yaraticilik
dislincesini savunan Kavramsal Sanat, cok cesitli akimlar/egilimler/
olusumlar halinde glinimiize kadar uzanmis, gtiniimuzde resim, heykel gibi
daha geleneksel tirlerin de kavramsallasmasinda rol oynamistir (Antmen,
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2008: 196). Cagdas sanat anlayisinda ortaya cikan yaklagimlar ise sanat
disiplinlerinin i¢ ice gectigini, dnemli olanin estetik duyarllik oldugunu ve
ortaya ¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin ne oldugundan
cok icerigin ne oldugunun énem kazandigini goéstermistir (Kilig, 2005: 66).

Toplumsal, ekonomik ve teknolojik olarak degisen diinya araciig ile
sanatsal yaklagimlarda da kokten bir degisim ve dontisim yasanmistir. Bu
stirecin bilimsel ve teknolojik gelismelere paralellik géstermesinin yani sira
21. ylzyil insaninin kendini, yakin ve uzak cevresini, dogayi, distincelerini,
niyetlerini zaman ve mekan kavramlarinin &tesinde tim disiplinlerin
birbiriyle yogun, cok yonll ve glcli bir etkilesim icinde olduguna isaret
etmektedir.

Ozellikle plastik sanatlar alaninda kurulan bu disiplinlerarasi etkilesimin bir
baglangici veya sonucu olarak cagdas sanat anlayisinda sanatcinin bireysel,
duygusal ve kurgusal ifadesini glclendirebilecek her tirlli malzemenin
kullanimina yonelik 6zgurligiin ve 6zglnlGglin vurgusu 6n plandadir.
Disiplinlerarasi uygulamalarda farkli disiplinlerden arastirmacilar/sanatgilar
kendi disiplinlerinin calisma yontemlerini veya sinirhliklarini/sinirsizhklarini
6zglrce paylasmaktadir. Farkl disiplinlerin birlikte calismasi veya zaman
icerisinde i¢ ice ge¢cmesi sonucunda bir anlamda melez disiplinlerde ortaya
ctkmaktadir.

1.5. Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Malzemeler

Plastik sanatlarda farkli malzeme kullaniminin en genel tanimi, birden
cok malzemenin sanat nesnesi olarak sanat eserine dahil olmasi seklinde
aciklanabilir. ingilizcede mixed-media, Tiirkcede ise karigik malzeme ya
da farklh malzeme olarak ifade edilmektedir (Yicel, 2010: 56). Gorsel
sanatlarda farkli malzemenin ilk kullanildigr disiplin resim sanati olmustur.
Sanatgilar, koldj ve asemblaj tekniklerini uygulamislardir. Kolaj, “Sanat
disi malzemelerin (gazete, musamba, duvar kagidi, ahsap vs.) cizim ve
boyamaya ek olarak resimsel 6ge olarak tuvale monte edilmesidir (Keser,
2005: 189).

Yirminci ylzyll baglarinda temsile dayali sanat anlayigindan siyrilarak
farkli/alternatif malzeme kullanimi ile devrim yaratan kiibizmin en énemli
temsilcileriBraquevePicasso'dur. Cagdagdéneminenbilinensanatgilarindan
olan bu sanatgilar tuvallerinde farkl renk pigmentlerinin yani sira gazete
kagidi, kibrit ¢opli, metal tozu, kiil, kum tasi vb. gibi daha &nce bu alanda
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hi¢ kullamlmamig farkli/alternatif malzemeleri kullanmiglardir. Bu 6ncii
sanatcilar sadece resim yapmamislar ayni zamanda heykel ve seramik
alanlarinin da olanaklarini calismalarinda cesurca kullanmuslardir. Bu cesur
yaklasim Dadaizm akiminda da gérilmektedir. Uretilen calismalarda
kullanilan makine parcalari, kagitlar, danteller, sifonlar gibi glindelik
malzemeler araciligi ile asil amag estetik bir etki olusturmaktan 6te sanatg
ve izleyici igin yeni ve farkl ifade olanaklarinin arastinlmasidir. Arastirilan
ve tekrar tekrar tecriibe edinilen bu ifade olanaklari sanatin her alaniyla
veya bilim/teknoloji ile olan mesafelerini neredeyse yok ederek karsilikli
ve kosulsuz etkilesim olanaklar sunarken disiplinlerarasi boyutu da
anlamlandirmaktadir.

Sanat alanlari arasinda yasanan bu karsilikli ve sinirsiz iligki hatta neredeyse
isbirligi olarak degerlendirilebilecek olan bu disiplinlerarasi siire¢ cagdas
seramik sanatinin yayginlasmasi ve gelismesi konusunda olumlu
sonuclar dogurmustur. Endistriyel ve sanat seramigi alanlarinda seramik
Uretimlerinde gozlemlenebilen bu disiplinlerarasi yaklasim sayesinde
seramik sanati; gorsel, estetik, teknik ve bilimsel yonleriyle daha blyiik ve
katmanl bir derinlik alani kazanmustir.

Bu anlamda zaman icinde cagdas seramik sanati geleneksel ve dekoratif
kimliginden uzaklagmistir. Teknolojik gelismelerin sanata yeni ve
uygulanabilir olanaklar saglamasi sonucunda alternatif malzemelerin
seramik calismalarinda da kendisini géstermeye basladigi g6zlenmistir.
Seramik sanatinda metal, cam, ahsap, plexiglass, ip, kece, tahta, cimen,
su gibi akla gelebilecek alternatif malzemelerin kullaniminda amag hem
izleyiciyi dustinmeye zorlamak hem de sanatgilarin ahgilmisin disinda
calismalar ortaya koyarak kendini mevcut olan dislince ve malzeme
kaliplarinin - sinirlart - disinda  6zglin/6zglr Uretimlerde  bulunmasini
saglamakti. Bu anlamda Ullkemizde ve dinyada cagdas sanatcilarin
alternatif malzemeleri calismalarinda kullandiklari ve disiplinlerarasi bir dil
olustuklar gézlenmektedir.

Sanatcilarin calismalarindan érnekler soyledir;
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Gorsel 6. Kaan Canduran, Yerden Kopmus, Seramik. (Solda)

Gorsel 7. Fiisun Kavalci, Arabesk, Seramik (Sagda)

Resim 6'da goriilen “Yerden Kopmus” adl calisma sise formunun figtiratif
soyutlamaya gegcisidir. Canduran bu calismasini tuz pisiminde yapmistir. Bir
arada duran seramikler yerden kopmak istercesine zeminden kaldiriimig ve
bir ritim yaratmaya calisiimistir. Cizgisel bir etki ile desteklenen birimlerin
arasinda zithk buatiinlik olusturulacak bicimde tasarlamistir (Yiicel, 2010:
64).

Resim 7'de seramik sanatcisi Fisun Kavalci, yaptigi ¢ boyutlu seramik
calismalarinda kullandigi neon isiklar ile gcalismalar gerceklestirmektedir
(Ozel, 2007: 182). Cagdas sanatin gecirdigi evrelerin seramik sanati igin
de gecerli oldugunu ve seramigin cagdas anlamda bir sanat alani olarak,
uygulamateknikleribakimindanresme, heykele ve grafige gére dahazengin
anlati olanaklarina sahip oldugunu belirten Fiisun Kavalci, seramigin ¢ok
yonliliga ve iligkileri icin su ifadeleri kullanmaktadir: “Seramik ylzey, bir
tuval ve seramik camuru bazen bir heykeldir. Kimi grafiksel bir anlatimda,
kimi mimari bir anlatimda kimi mimari yapi ya da ¢evre mekan iliskisi icinde
sanatsal bir is olarak kargimizdadir” (Kavalci, 1998: 38).
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Gorsel 8. Naile Cevik, Kadin, Liister Pisirimi, Seramik ve Yiiksek Isiya Dayanikh EI Yapimi
Civi, h:50 cm. (Solda)

Gorsel 9. Naile Cevik, Kiiltiir Katmanlari, Raku Pisirimi, Seramik ve Dogal Ip, h:60 cm.

Resim 8'de goriilen “Kadin" adli calismasi ile Cevik elle sekillendirme ile
figliratif bir calismaya odaklanmistir. Bu calismada Cevik, kadin imgesi
Ozelinde varolus, engeller, imkanlar, dlslnceler ve hayaller {zerine
odaklanan bir anlatima yonelmektedir. Alternatif malzeme olarak ham
kil Gzerine uygulanan ylksek isiya dayanikli el yapimi ¢ivi araciligi ile ilk
alginin o6tesinde bir delme, zorlama, kirma, yok etme sorunsalindan 6te
daha ¢ok bir dizilim halinde yeniden yapilanma hatta yeniden varolus
sorunsali (izerine génderme yapmaktadir. Ozellikle kirmizi renk vurgusu
lGster pisirimin efektleri araciligiyla kati degil ancak kesin bir ayakta durus
vurgusunu saglamaktadir.

Resim 9'de gorllen “Kultir Katmanlan" serisinden olan calismada Cevik
ozellikle ge¢cmisin bugline baglanmasina odaklanmak amaci ile dogal ip
kullanmigtir. ip kullaniminin yalin anlami baglamak/baglanmak bakimindan
birincil diislince olarak korunmustur. Cevik 6zellikle bu ¢alismasinda renk
unsurundan kaginarak raku pisirimi kullanmistir. Burada temel vurgu
sadeligin sinir tanimaz zenginligidir. Cevik, seramigin kadim Gretimlerinden
cagdas Uretim olanaklarina kadar gecen uzun siire¢ boyunca kiilturel
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duizlemde eski ve yeninin birbirinin icinden dogmasi durumuna kullanilan
ipler araciligr ile gonderme yapmaktadir. Cizgi filme biyik destekleri olan
karikatlr sanatgilarinin yarattigi tiplemeler, Haziran 2003'te VitrA Seramik
Sanat Atélyesinin gerceklestirdigi “Cizgi Kahramanlar Sokakta” projesiyle
seramik sanati ile bulusmustur (Resim 10). Cok farkl disiplinlerle etkilesim
ve iliski icerisinde olan ¢izgi film, bu projeyle karikatiir ve seramik sanati
ile bir bag olusturmustur. Oguz Aral, Turhan Selcuk, Tan Oral, Semih
Balcioglu, Bedri Koraman, Necati Abaci, Glrblz Dogan Eksioglu, Selcuk
Erdem, Bahadir Baruter, Birol Bayram, Latif Demirci gibi bircok 6nemli
karikattiristin eserlerinin donistirildigi seramik heykeller istanbul
sokaklarinda izleyicilerle bulusturulmustur (Ozel, 2007: 124-125).

1.6. Seramik-Baskiresim Yakinlasmalan Uzerine Bireysel Uygulamalar

Gorsel 10. Cizgi Kahramanlar Sokakta Sergisinden Ornekler, 2003.

Plastik sanatlar cagin kosullarina ve gerekliliklerine gére degisim gosterirken
degisen sanat anlayislarinda da ilk hareket noktalarini olusturmustur.
Glntmizde plastik sanatlarin degisik alanlarinda gériilen pek cok eseryada
etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel anlamda bir gériinti algilamasi
yetmemekte, bunlar dayandiklar diisiince ve yorumlarla yeni bir icerik
ve deger kazanabilmektedir (Akdeniz, 1995: 9-10). Baskiresim bugunk
anlamiyla caga uygun ve toplumun, modernizmle birlikte ulastigI noktada
sanat eserlerine yeni bir gériinim saglamayi basarmis bir alandir (Yalgin,
2012: 58).Cagdas sanatta baski resmin yerinin ve éneminin, teknolojik
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gelismelere verilen cevapla, geleneksel ve cagdasla birlikte kurulan ve
degisken benzersiz bir hareketlilikle ortaya koyulacag distinilmektedir.
Alisilmis olanin disinda, yeni algilayislar ve gorsellik adina belki de biraz risk
almak, baski resim alanini daha da zenginlestirecektir (Firinci, 2013: 134).

Firnnci'nin da belirttigi gibi “alisiimis olanin disinda, yeni algilayislar ve
gorsellik adina belki de biraz risk almak"” durumu hatta eylemi plastik
sanatlarin her alaninda mimkindir. Bu temel yaklasimin odaginda
ozellikle cagimizin degisen algisi araciligi ile sanat alanlari arasindaki keskin
sinirlarin ortadan kalkmig olmasinin bir sonucu olarak Naile Cevik, seramik
ve baskiresim alanlarinda deneysel calismalarla 6zglin ifade olanaklarina
ve diistinme bicimlerine ulasmaya calismaktadir.

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Balim{i'n-
de bundan 20 yil 6nce lisans egitimine baslayan Cevik, sadece bélimdin
seramik atolyelerinde degil heykel, baski resim ve fotograf stiidyosunda da
oldukga fazla zaman gecirmistir. Sanatci, 6zellikle ana brangi olan serami-
gin alternatif malzeme olanaklarini deneysel yolla kesfetmenin heyecanini
yasarken temel fotograf ve baskiresim tekniklerini de 6grenmistir. Baski
resim alaninda ulusal ve uluslararasi alanlarda bir duayen olan Prof. Hasan
Pekmezci'den baski resim teknikleri alaninda dersler almig Pekmezci'nin
blylk katkilari sonucunda seramik ve baskiresmi karsilikli/ic ice kullanma
denemeleri agisindan calismalar gerceklestirmistir.

Asagidaki calismalar Cevik'in 6grencilik yillarinda sezgisel kurgulamalar
olarak ortaya cikan ancak sonralari profesyonel sanatsal/akademik Gretim
dénemlerinin bir birikimi ve yansimasi olarak olusturdugu calismalari
kapsamaktadir.
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Gorsel | 1-12. Naile Cevik, Isimsiz, 2016, Karigik Teknik (Seramik-Graviir), 35x50 cm.

Resim 11-12'de &zellikle gofre etkisi yaratabilmek amaci ile graviir baski
teknigini tercih edilmistir. Selcuklu motiflerinden esinlenerek olusturulmus
desenleri metal plaka Gzerine tam, yarim ve ceyrek formlarda tasarlamayi
tercih ederek o&zellikle yasanan duygusal sirecte ilgiyi “yasama dair
soylemlere” odaklanilimistir.

Pazarlioglu'na (2016) goére de tasarim slreci, yasama dair hayatin bir
kesitidir. Bir baslangici olan, sikintili arayislarla ilerleyip kimi zaman tikanilan
kimi zaman kendinden akip giden, kiclk buluslarla mutlulugu yasatan
ve bir sonu olan. Bu siire¢ yasamin bir parcasi oldugu kadar yasamin bir
yansimasi da olabilir (Pazarlioglu, 2016: 359-360).

Asitindirme islemleri esnasinda birkag kez derinlik saglanmasi amaciyla asit
islemi kontrollii olarak uygulanmis ve graviriin gofre etkisi vurgulanmistir.
Seramik uygulamalarin neredeyse tipografik bir unsur olarak graviirlerle
etkilesimi kompozisyona ritimsel bir unsur kazandirmistir. Bu noktada
kaltdrel bir yansimaya isaret edilen bu calismalarda sik sik kullanilan
kisisel muhir ve antik donem figlrinleri yorumlanmistir. Seramik-baski
resim yakinlagmasinin yeni bir ifade olanagi saglamasi yakin ve uzak hedefi
ile ge¢misin bugiine, bugiiniin de gelecege yansimasini aktarmaktadir.
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Ozellikle Selcuklu motiflerinin soyut yaziimgeleriyle tamamlanmasi iizerine
olusturulan serilerde kilttrel dinamizmi ve zenginligi vurgulamak amaci ile
carpici renkler tercih edilmistir.

Gorsel 13-14. Naile Cevik, isimsiz, 2017, Karisik Teknik (Seramik-Graviir), 50x70 cm.

Resim 13-14'de seramik-baski resim calismalarimda genis bir arka
plan olusturarak kompozisyona kurgusal bir mekan kazandirmayi
amagclamaktayim. Bu noktada genis baski alanini mavi renk ana ekseninde
yazive dokuimgeleriyle cesitlendirerek graviir baski teknigi tercih edilmistir.
Ozellikle bireysellik ve kadina ait gerceklik temalari iizerinde sekillenen
seramik uygulamalarin yani sira merdiven temasina génderme yaptigim bu
calismalarda ulasma/erisme anlamlar birincil vurgudadir. Kurgusal olarak
figliratif unsurlarin kullanildig1 mekanlarda ic ice gecen sarmallar ve kisisel
muhirler araciligi ile seramigin kadim sirecinden glinimize insanla ve
insan igin aktarilan kilttrel stireclere de dikkat cekmeyi amaglamaktayim.
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Gorsel 15. Naile Cevik, isimsiz, 2016, Karisik Teknik, (Seramik-Graviir), 70x100 cm.

Gorsel 16. Naile Cevik, Isimsiz, 2016, ), Kanisik Teknik, (Seramik-Graviir), 50x70 cm.

Resim 15-16"deki calismalarda seramik ile graviir baski sanatinin karsilkl
iliskisini yansitmaya calistim. Genis ylizeylerde hem baski resim alaninda
hem de seramik kullaniminin sagladigr cesitlilik sayesinde yer yer kolaj yer
yer rolyef etkisi yaratan calismalar sunulmaktadir. Resim 15'da 6zellikle
Hitit civi yazisi gorsellerinden esinlenerek olusturulan genis ylzeylerde
ince detaylarin baskida cikabilmesi amaciyla graviir baski teknigi tercih
edilmistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu bu calismada zamansizlik vurgusu
altinda sonsuz ve sonsuzluk kavramlar tizerinde yogunlasilmigtir. Ayrica
seramik uygulamalar agisindan degerlendirildiginde calismalarimda
stk sik kullandigim antik dénem uygarlklarinin simgelerine yo&nelik
ana tanrica ve ikiz idol figirlerini kullandim. Kiltlrlerin sarmal etkisini
vurgulamak amaciyla kompozisyon icten disa olusturulmustur. Seramik
parcalarda tgilinci pisirimde lGster uygulamasi yapilarak renk ve doku
cesitliligi saglanmak istenmistir. Resim 16'da kadin imgesinin tek parca
halinde vurgulanmasi amaci ile linol baski tekniginden faydalanilmistir.
Zeminde kullanilan bicimlerin tesad(fi olmasi ana hedefi ile graviir teknigi
kullanilmistir. Metal plaka keskin sinirlara sahip olmaksizin asitte indirilmistir.
Kaligrafik simgelere gonderme yapan seramik uygulamalar 6zellikle aktif
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renklerle temsil edilen daireler icine yerlestirilmistir. Bu sekilde kurgusal
mekanlarin yaratilmasi ve bu mekanlarin sinirhliklari/sinirsizliklar Gzerine
dustinceler aktanimistir.

1.7. Sonug ve Degerlendirmeler

Her alanda oldugu gibi seramik sanati da cagin kosullarinin degisimi
sonucu karsi konulamaz bir degisim ve dénlsiim sirecine girmistir. Bir
anlamda disiplinlerarasi bir kimlik kazanan seramik sanati farkliyi, yeniyi,
yaraticiigl ve 6zglnliglu daha fazla ortaya koymaya calismaktadir. Bu
cabalar dogrultusunda cagdas seramik sanati icinde bulundugu sirecte
diger sanat ve bilim dallari ile yakinlasmalar icine girmektedir kuskusuz.

Degisen sanat anlayislarina ve cagin kosullarina gore sekillenen sanatgi
ve izleyici bellekleri beslendigi disiplinlerarasi yaklagimlarin destegi ve
alternatif malzemeler araciligi ile de 6zglin Uretimlere ulagabilmektedir.
Bu noktada sanatglyi ve izleyiciyi konu ve uygulama alanlar bakimindan da
sasirtan uygulamalara yon veren seramik-baski resim yakinlasmalari cagdas
sanatta kavramsal slrecte bir degisimi ve donlsiimi anlamlandirmaktadir.
Ozellikle kavramsal stire¢ ve uygulama agisindan bakildigi zaman durum
sadece farkli malzemelerin kullaniminin da &tesinde distinsel bir sireci
de isaret etmektedir. Bu slrecte amag, hem sanatginin hem de izleyicinin
alismis oldugu kaliplari yikarak yeni bakig acilari sunabilmektir. Bir anlamda
disiplinlerarasi bir kimlik kazanan seramik ve baski resim alaninda sinirlar
neredeyse eriyip yok olmustur. Sonug olarak degerlendirildiginde yaraticilik
ve 0Ozglnlik ekseninde seramik-baski resim yakinlagsmasi sayesinde
glinimuiz sanat egilimlerinin dislnsel temelleri daha da zenginlesecektir.
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