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Erken Cumhuriyet Doneminde Atatiirk ve CHP’nin Sinema
Politikasi’

Atatiirk and CHP’s Cinema Policy in the Early Republican Period

Yalgin LULECI™

Oz

Erken Cumbhuriyet Donemi'nde Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) hiikiimeti, sanat alaninda ilerlemenin bir
uygarlik gostergesi oldugu, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin halka iletilmesinde ve bir ulus devlet olusturmada
sanatin etkili bir arag olarak kullanilabilecegi kanaatindedir. Sinemanin ise, bir egitim ve propaganda
arac1 olarak goriildiigtine dair ifadelere ve belgelere rastlansa da gok etkili bir sekilde kullanildigin,
devletten diger sanat dallar1 kadar destek gordiigiinii séylemek zordur. Halkevlerinde gosterilen sinema
filmleri, genellikle egitim, haber ve propaganda filmleridir. Hiikiimet, sansiir yasalariyla sinemayi, kendi
politik tutumu ¢ergevesinde bir diizene sokmaya ugrasirken, vergi indirimleriyle sinemacilarin daha
rahat ekonomik kosullarda faaliyetlerini yliriitmesini ve seyircilerin sinemaya daha kolay ulagmasini
saglamaya ¢aligmistir. CHP hiikiimeti; 1920’ler ve 1930’larda, siyasal alanda yakin iliskiler kurdugu Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)’nden hem g¢esitli alanlarda egitici filmler ithal etmis hem de Sovyet
sinemacilari Tiirkiye Cumhuriyetinin 10. Kurulus Y1l Déntimii kutlamalarini filme almalari i¢in Tirkiye'ye
davet etmistir. Bu ¢aliymada, Erken Cumhuriyet Déneminde CHP’nin sinema politikasi, Bagbakanlik
Cumbhuriyet Arsivi (CA) belgelerine, hatiratlara ve alanla ilgili diger kaynaklara dayanilarak ayrintili olarak
ele alinmaya ¢aligtlmigtir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Sinema, CHP, Halkevleri, Belgesel, Ankara: Tiirkiyenin Kalbi

Abstract

The Republican People’s Party (RPP) government in the Early Republican Era considered that the progress
in the field of art was a mark of civilization, and that art could be used as an effective tool in communicating
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the principles and reforms of the Republic to the citizens and in creating a modern nation-state. On the
other hand, it is difficult to say that cinema was used very effectively and that it had as much government
support as other branches of art although there are statements and documents revealing the fact that
cinema was regarded as a tool of education and propaganda. Motion pictures screened in the important
institution of the period “People’s House’s were generally educational, news and propaganda films. While
the government tried to regulate the cinema in terms of its political attitude by means of censorship laws, it
tried to ensure that the filmmakers were able to carry out their activities in better economic conditions with
tax cuts and so this made it easier for citizens to go to the cinema. In the 1920s and 1930s, the Republican
government also went to collaboration in the field of cinema with the Union of Soviet Socialist Republics
with whom it had also built good relationships in the political sphere. Hence, the government imported
educational films from the Soviet Union in various fields and also invited the movie makers from Soviet
Republics to create a film about the 10th anniversary of the Turkish Republic. In this study, the Republican
People’s Party (RPP) government’s cinema policy during the Early Republican Period has been tried to be
discussed in detail based on documents of the Prime Minister’s Republican Archives (BCA), memoirs and
other literature related to the field.

Keywords: Ataturk, Cinema, RPP, People’s House, Documentary, Ankara: The Heart of Turkey

Giris

Mustafa Kemal Atatiirk (1923-1938) ve Ismet Inénii (1938-1950)’niin cumhurbaskanlig yaptig:
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP)'nin 27 yillik kesintisiz iktidar yillarini kapsayan dénem, “Erken
Cumhuriyet Dénemi” olarak adlandirilmaktadir. CHP, 1923-1946 yillar1 arasinda tek parti olarak
iktidarda bulunmus, 1946 yilinda ¢ok partili hayata gecilmesine karsin, o yil yapilan se¢imi kazanan
CHP, iktidarini, Demokrat Parti (DP)’ye devrettigi 1950 segimlerine kadar devam ettirmistir. Atatiirk
déneminde, getirilen ilkeler ve uygulanma imkani bulan inkilaplarla Osmanli Imparatorlugu
sonrasinda kurulan yeni ulus devletin temelleri atilmistir. Inénii déneminde ise Tiirkiye savasa
girmese de II. Diinya Savasrnin olumsuz siyasal, sosyal ve ekonomik etkileriyle yiizlesmek ve savas
sonrast olusan yeni uluslararasi konjonktiirde kendine yer edinmek zorunda kalmistir. Bu tarih
aralig1 diinyada da 6nemli siyasal ve ekonomik gelismelere sahne olmustur. Rusyada 1917 yilinda
Bolsevik Ihtilali’yle yonetime gelen sosyalistler, Sovyetler Birligini kurmuglar ve Lenin’in 1924
yilinda 6liimiiyle iktidara gelen Stalin, 1953 yilina kadar Sovyetler’i kat1 politikalarla yonetmistir. Yine
ftalyada Fasist Partinin 1922 yilinda iktidara gelisiyle Mussolini'nin ve Almanyada Nazi Partisi'nin
1933’te iktidara gelisiyle Hitler'in 1945 yilindaki 6liimlerine kadar siiren ve II. Diinya Savasrnin da
6nemli sebeplerinden biri olan iktidar yillar1 yasanmustir (Liileci, 2013, s. 33-41).

Bu dénemde sinema, Sovyetler Birligi, Italya ve Almanyada iktidarlarin énemli ilgi alanlarindan
biri olmustur. Bolsevik Devriminden sonra kurulan Sovyet hiikiimetinin, sinemaya bigtigi ilk amag,
toplumsal degisimi yansitmak ve yorumlamaktir. Bu amagla 6zel bir sinema komisyonu kurulmustur.
Lenin, 1920de Egitim Bakan: Lunagarski’ye sinema konusunda sunlar1 sdylemistir:

Isleriniz iyi bir 6rgiitlenmeyle yiiriimeye bagladigi, memleketin durumu diizeldigi vakit bazi

odenekler alacaksiniz. Film yapimini genisletmeli, 6zellikle sinemay1 kitlelere ulagtirmali,
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kentlere, en ok da koylere sokmalisiniz. Siz ki sanat koruyucusu geginirsiniz, biitiin sanatlar
i¢inde sizin igin en 6nemlisinin sinema sanati oldugunu hatirinizdan ¢ikarmamalisiniz. (akt.
Yilmaz, 2007, s. 61-62)

Bu yaklagimin sonucunda, Sovyet hiikiimeti 1920’lerden itibaren sinemaya biiyiik 6nem vermis
ve tretilen filmler, sosyalist rejimin diger tlkelere ihraci i¢in en 6nemli enstriimanlardan biri
olmugtur. Sovyet hitkiimeti, ayrica “Ajitasyon Trenleri’yle sinemayi, bir propaganda araci olarak,
Sovyetler Birliginin her kosesine ulagtirmistir (Cigek, 2006, s. 41; Liileci, 2013, s. 94).

Mussolini ftalyasr'nda ise sinema, genel propaganda galigmalarinda oldugu gibi, Sovyetler Birligi
ve Nazi Almanyas’ndaki kadar etkili bir sekilde kullanilamamistir. Sinemanin 6neminin farkinda
olan Mussolini, “Egitici Sinema Birligi’ni kurmus ve fasist hareketle ilgili hitkiimet yanlis1 belgesel
filmler hazirlatmistir. Fasistler, kendi dusiincelerine uymayan bazi filmleri, ahlak dis1 bularak
yasaklamiglardir. Bazen de, sinema seyircilerine, normal filmler baslamadan 6nce fasist iktidarin
onayladig: filmler seyrettirilmistir. Bu filmlerde iktidarin séylemine uygun olarak giig, savas, cesaret
gibi konular ele alinmistir (Con, 2008, s. 78; Liileci, 2013, s. 100). Bu dénem, italyan sinemasinda
Fagist iktidarin senaryo, biitce ve oyuncu se¢imine kadar uzanan bir baskisi vardir. Bu sansiir ve
denetim mekanizmasi nedeniyle Italyan sinemacilar, II. Diinya Savag: yillarinda, hos, sevimli ve
moral verici yapimlara yonelmislerdir, ¢iinkii iktidar baskisi savagin yarattigi sorunlardan s6z etmeyi
olanaksiz kilmistir (Ince, 2009, s. 86; Liileci, 2013, s. 100-101).

Nazi Almanyasrnda, sinema sektoriinde ¢alisan aktorlere, aktrislere, yOnetmenlere,
kameramanlara, teknisyenlere, “Fiithrer’e baglilik yemini ettirilmistir. Nazi iktidar1 siiresince, parti
toplantilari, Berlin Olimpiyat Oyunlari ve carpitilmis haber filmleri gibi ¢ok sayida propaganda filmi
¢ekilmigtir (Yilmaz, 2007, s. 65). Nazi ideolojisi dogrultusunda cekilen filmler, biiytik salonlarda
halka izlettirilmigtir. Nazilerin hazirlattig1 ilk film, Hitlers Flug Uber Deuttschland (Hitler'in
Almanya Gezisi), Adolf Hitler'in 1932 se¢im kampanyasini konu edinmigtir. Bu filmi diger se¢im
propaganda filmleri takip etmistir. 1933 yilindan itibaren ise Goebbels'in yonetimindeki Alman
Propaganda Bakanligrnin hazirlattig savas konulu belgesel filmler ¢ekilmeye baglanmistir. Hitler’in
istegiyle propaganda filmi hazirlama goérevi yonetmen Leni Riefenstahle verilmistir (Yilmaz,
2007, s. 64; Liileci, 2013, s. 108). Riefenstahlin 1935 yilinda hazirladig1 ve Nazi Partisi'nin en tinlii
mitinglerinden biri olan 1934 Parti Kongresini konu edinen filmde, biiyiik bir kalabaliktan olusan
insan siralarinin, gamali haglarin ve Hitler’in yiiz ifadesinin arka arkaya kurgulanmasiyla filmin ana
mesaj1 olusturulmugtur: “Tek Ulus, Tek Lider, Tek Devlet” (Clark, 2004, s. 69-71; Liileci, 2013, s. 108-
109).

Bahsedilen dénemde Sovyetler Birligi, italya ve Almanyada iktidar-sinema iliskileri kisaca bu
minvaldeyken Erken Cumbhuriyet Donemi Tiirkiyesindeki iktidar sinema iligkileri nasildir? Bu
d6nem, ayni1 zamanda Tiirk sinemasinin 1922-1939 yillari i¢in kullanilan “Tiyatrocular Dénemi” ve
1939-1950 yillar1 i¢in kullanilan “Gegis Dénemi” ile de kesismektedir.! Dolayistyla, CHP’nin sinema

1 Tark Sinemasrnin dénemlendirilmesi konusunda son donemde farkli yaklagimlar gelistirilmistir. Ancak biz bu
makaleye kaynaklik eden 2013 tarihli tezimizde, “Tiyatrocular Dénemi’nin Atatiirk’tin cumhurbagkanligi donemiyle,
“Gegis Dénemi’nin de Ismet Inénirniin cumhurbaskanlig: dénemleriyle drtiismesinden dolayr Nijat Ozén’iin (2013)
ilk baskis1 1962 yilinda Artist Yayinlari tarafindan yapilan Tiirk Sinemas: Tarihi 1896-1960 isimli kitabindaki yer verdigi
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politikasina ge¢meden 6nce siyasal iktidarin genel sanat politikasina bakmak gerekir. Zira, ancak
sanat alanindaki genel anlayis ortaya konulduktan sonra sinema sanatina dair yaklagim ve politikalar
anlam kazanacaktir: “Erken Cumhuriyet Donemi’nde, siyasal iktidar, en temelde sanat alanindaki
ilerlemeyi bir egitim, kiiltiir ve uygarlik gostergesi olarak gormekteydi. Osmanlrnin son doneminde
kurulan modern okullarda egitim gormiis, bagta Atatiirk olmak tizere yeni rejimin segkin devlet
adami ve biirokratlary; sanata, inkilaplar1 halka benimsetmekte faydalanilacak bir ideoloji aktarim
aygit1 olmanin (Sentiirk, 2001, s. 105) yani sira; toplumun egitim-kiiltiir seviyesini artiracak, modern
bir ulus kimliginin olugsmasinda halki bilinglendirecek bir ara¢ olma anlami da ytiklemislerdi.
Mustafa Kemal'in (Atatiirk) 22 Ocak 1923 tarihinde Bursa Sark Sinemasrnda halka hitap ederken
kullandig1 asagidaki ifadeler, kendisinin, sanat alaninda ilerlemenin bir medeniyet gostergesi
olduguna inandiginin ve Tiirk milletinin sanat kabiliyeti oldugunu diisiindiigiiniin bir gostergesidir:

Insanlar miitekamil (olgun) olmak igin bazi seylere muhtagtir. Bir millet ki resim yapmaz,
bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icabettirdigi (gerektirdigi) seyleri yapmaz;
itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakki de (ilerleme yolunda) yeri yoktur. Halbuki bizim
milletimiz, evsafi hakikiyesile (gergek nitelikleriyle) miitemeddin (medeni) ve miiterakki

(ilerlemis) olmaya layiktir ve olacaktir. (Atatiirk Arastirma Merkezi, 1997, s. 71)

Atattirk, 1933 yilinda verdigi “Onuncu Yil Séylevi’nde ise, “Sunu da ehemmiyetle (6nemle)
tebariiz ettirmeliyim (belirtmeliyim) ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi
(niteligi) da, gilizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir” ifadelerini kullanarak Sark Sinemasrndaki
konugmasindan on yil sonra bir defa daha Tiirk milletinin sanat alaninda ilgi ve yetenegi oldugunu
vurgulamigtir. Buradaki séylevini, “Bunun i¢indir ki, milletimizin yliksek karakterini, yorulmaz
caliskanhginy, fitri (dogustan) zekésiny, ilme bagliliginy, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu
miitemadiyen (siirekli) ve her tiirli vasita ve tedbirlerle besliyerek inkisaf ettirmek (gelistirmek)
milli dlkiimizdir” (Atatirk Arasirma Merkezi, 1997, s. 318; Afetinan, 1998, s. 195) ifadeleriyle
tamamlayarak, Tiirk milletini bir kez daha sanata yonelmeye tesvik etmistir. Atatiirk bagka bir yerde de,
“Sanat giizelligin ifadesidir. Bu ifade sozle olursa siir, nagme ile olursa musiki, resim ile olursa ressamlik,
oyma ile olursa heykeltraslik, bina ile olursa mimarlik olur” (akt. Sentiirk, 2001, s. 104) sozleriyle, sanati
tanimlamis ve giizelligin ifadesi diye tanimladig1 sanatin ¢esitlerine vurgu yapmustir.

Atatiirk, baska bir konusmasinda ise, yaptig1 devrimlerin iletilmesinde sanata yiikledigi misyonu
belirten “fikirler ve inkilaplar, sanatla yayilir” (akt. Egeli, 1954, s. 73) ifadelerini kullanmistir. Tiirk
Dil Kurumu sozliigiinde “propaganda” kavraminin “Bir 6greti, diisiince veya inanci bagkalarina
tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla soz, yazi vb. yollarla gergeklestirilen ¢alisma, yaymaca”
(“Propaganda’, 2005, s. 1628) seklinde tanimlandigini diistintirsek, Atatiirkiin burada sanata bir
propaganda araci rolii verdigini goriiriiz. 19 Temmuz 1936 tarihinde Florya Koski'nde kullandig,
“Gtizel sanatlarda muvaffakiyet biitiin inkildplarin muvaffak oldugunun en kat’i (kesin) delilidir.
Bunda muvaffak olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar biitiin muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet

doénemlendirmeyi kullanmay: uygun gordiik. Bu dénemlendirme tarih ve isimlerini Alim Serif Onaran, (Onaran, 1999)
ve Stikran Esen (Esen, 2016) de ayni sekilde kullanmiglardir. Tiirk sinemasinin dénemlendirilmesi hakkinda ayrintili
bilgi i¢in bkz. Okumus, E (2014), Sinema Tarih Yazimi, Ankara: Gece Kitaplig. Tiirk Sinemasinin dénemlendirilmesi
konusundaki yeni yaklagimlar igin bkz. Akser (2014), Ozen (2009a), Ozen (2009b) ve Arslan (2011).
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alaninda yiiksek insanlik sifatiyla taninmaktan daima mahrum kalacaklardir” (akt. Sentiirk, 2001,
s. 105) sozleriyle de, giizel sanatlar alanindaki basariy1 biitiin inkilaplarin bagarisinin bir delili ve

medeniligin bir vasfi olarak sunmustur.

Atatiirk’iin vefatindan sonra 1938-1950 yillarinda cumhurbaskanligi gorevini yiiriiten Ismet
Inénii de, “Inkilabin biitiin biinyesini besleyip, biiyiitecek, inkilab1 maksadina yetistirecek, inkilabin
maksadindaki asaleti kitleler iizerinde miiessir kilacak yegane manevi kuvvet, giizel sanatlardir”
(akt. Giiven, 1939, s. 13) sozleriyle sanata, inkilabin dayandig fikirleri vatandasa iletme misyonu
yiiklemektedir. 1938-1946 yillar1 arasinda milli egitim bakanlig1 yapan Hasan Ali Yiicel de, I1. Diinya

Savasrnin devam ettigi 3 Temmuz 1941 tarihinde Devlet Konservatuar: diploma torenindeki,

Biz, tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatini, bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun
i¢indir ki aziz memleketimizin her vaziyette miidafaas: i¢in her tiirlii fedakarlig: yapmakla
ugragtigimiz su anlarda, sanatin bu subesindeki inkisafina (gelismesine) da, onu durdurmak
degil, bilakis (aksine) yiirtiytsiine hiz vererek devam ediyoruz. (akt. Haciibrahimoglu, 2012,
s.271)

ifadeleriyle sanat ve uygarlik arasinda iligki kurmaktadir. Yiicel'in savas yillarinda bile sanat
alaninda ¢alismalarinin hizlanarak devam edecegini belirtmesi donemin iktidar elitlerinin sanata
verdikleri 6nemin agik bir 6rnegidir. Bu agidan Atatiirk’iin ve ondan sonra gelen devlet adamlarinin
sanata yiikledigi anlamda bir devamlilik s6z konusudur. Erken Cumhuriyet Déneminde CHP’nin
sinema politikasini, dénemin yoneticilerinin sanat hakkindaki ifadelerinden yola ¢ikarak vermeye

caligtigimiz genel sanat politikas: kapsaminda degerlendirmek dogru olacaktir.

Bagbakanlik Osmanl Arsivindeki CHP, Halkevleri ve diger kurumlarin ¢aligmalar ile ilgili arsiv
belgelerine, donemin taniklarinin hatiratlarina ve bu alandaki diger calismalara referansla hazirlanan bu
calisma, alt1 bolimden olugmaktadir. “Atatiirk, Sinema, Sonugsuz Kalan ‘Atatiirk’ Filmi ve Seyir Pratigi”
baslikli ilk boliimde Atatiirk’iin sinema hakkindaki goriislerine, konuya gosterdigi ilgiye, seyirci olarak
hangi filmleri takip ettigine ve kendisi hakkinda yapilmasi giindeme gelen filmin akibetine dair bilgiler
verilmigtir. “CHP’nin Sinema Politikasi, Muhsin Ertugrul ve Geng Sinemacilar” baslikli ikinci béliimde
ise, CHP’nin sinema politikasina, donemin 6nemli sinemacist Muhsin Ertugrul'un sinema ¢aligmalarina
ve ondan sonra sinemaya dahil olan ve yeni bir donemin sinyallerini veren gen¢ sinemacilara
deginilmistir. “Halkevlerinin Sinema Caligmalar1 ve Egitici Filmler” baghikli ticiincti boliimde ise,
Halkevlerinin sinema ¢aligmalarina ve sinema gosterimlerinin bityiik kismini olugturan egitici filmler
konusuna yer verilmistir. “Sinema Alaninda Yasal Diizenlemeler ve Sansiir” baslikli dérdiincii boliimde
ise CHP iktidarmin sinema alaninda yaptig1 yasal diizenlemeler ve buna bagli olarak gergeklestirilen
sansiir uygulamalar1 ortaya konulmustur. “Sinema Alanindaki Vergi Diizenlemeleri” baslikli besinci
boliimde ise sinemacilardan alinan verginin niteligi ve oranlar ile bu alandaki gelismeler ele alinmustir.
“Sovyetler Birligi ile Sinema Alaninda Is Birligi” baslikli altinci boliimde ise, Erken Cumbhuriyet
Donemi Tiirkiyesinin siyasal alandaki tercihinin sanat alanina etkisini gostermesi agisindan Tiirkiye ve

Sovyetler Birligi arasinda sinema alaninda gergeklesen is birligi giindeme getirilmistir.
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Atatiirk, Sinema, Sonugsuz Kalan “Atatiirk Filmi”’ ve Seyir Pratigi

Atatiirk, sinemanin 6nemini belirten ve bu alana y6nelen sanatcilar1 tesvik eden ifadeler
kullanmigtir. Ancak Atatiirkiin resim, heykel ve miizik gibi sanat dallarina dair ifadeleri, Atatiirk’iin
Soylev ve Demegleri ve Atatiirk’iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri gibi eserlerde yer alirken,
sinemaya dair ifadeleri bu eserlerde kendine yer bulamamustir. Dolayisiyla Atatiirk’iin sinema
konusundaki ifadelerine ancak o dénemde Atatiirkin yakininda ya da hizmetinde bulunan
insanlarin anilarinda ya da sonraki yillarda yazilmis; ama kaynagi konusunda belirsizlikler bulunan
caligmalarda rastliyoruz. Birinci yargiya en iyi 6rnek yillarca Atatiirk’iin hizmetinde bulunmus olan
Cemal Grandanin aktardig ifadelerdir: Atatiirk,

Sinema gelecekteki diinyanin bir déntim noktasidir. $Simdi bize basit bir eglence gibi
gelen radyo ve sinema, bir ¢eyrek yiizyila kalmadan yeryiiziiniin ¢ehresini degistirecektir.
Japonyadaki kadin, Amerikanin gébegindeki siyah adam, Eskimonun dedigini anlayacaktir.
Tek ve birlesmis bir diinyay1 hazirlamak bakimindan sinema ve radyonun kesfi yaninda,
tarihte devirler agan matbaa, barut ve Amerikanin kesfi gibi olaylar birer oyuncak yerinde
olacaktir. (akt. Granda, 2012, s. 143)

ifadeleriyle sinemaya; matbaa, barut ve Amerikanin kesfi oraninda verdigi biiyiik 6nemi gozler
oniine sermistir. Tkinci yargrya 6rnek ise Atilla Dorsay’in kitabinda yer verdigi ve onun disinda
baska yazarlarca da ¢ogu zaman kaynagi belirtilmeden tekrar edilen asagidaki ifadelerdir. Buna gore
Atatiirk, “Sinema 0Oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden daha
¢ok diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak kdselerinde
oturan insanlarin birbirlerini sevmelerini, tanimalarini temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki
gorig, dustintis farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biyiik yardimi yapacaktir.
Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.” (akt. Dorsay, 1998, s. 15) diyerek sinemaya ne derece
onem atfettigini gostermistir.?

Sinemanin 6nemine dair yukarida verilen sozleri disinda Atatiirk’iin sinemaya olan ilgisini
gosteren bagka birtakim verilere de ulasmak miimkiindiir. Bu verilerden biri 1923 yilinda Yazar
Halide Edip Adwvarin (1884-1964) ayni adli romanindan yonetmen Muhsin Ertugrul (1892-
1979) tarafindan 1923 yilinda sinemaya uyarlanan Atesten Gomlek filminin ¢ekim agamasina
Atatiirk’in gosterdigi ilgidir. Kurtulus Savagrni (1919-1923) konu alan Atesten Gomlek filminde
Kezban ve Ayse adli kadin karakterlerin, milli duygular nedeniyle filmde Miisliiman-Tiirk kadinlar
tarafindan canlandirilmasi uygun goérillmustiir (Evren, 2006, s. 24). Zira bu filme kadar iiretilen
biitiin filmlerde kadin oyuncular, Rumlar, Ermeniler ya da Beyaz Rus kokenli sanatcilar tarafindan

2 Yukarida Grandadan alintilanan birinci ve Dorsaydan alintilanan ikinci ifadeye 1989 yilinda yayinladig: Tiirk Sinema
Tarihinde yer veren Mustafa Gokmen, Miinir Hayri Egelinin 1954 yilinda yayinlanan kitabinda birinci ifadeye, 1957
yilinda yaymladigi bagka bir kitabinda ise ikinci ifadeye yer verdigini soylemektedir. Bu farklihgi, ifadelerin dile
getirildigi zaman not edilmemesi ve aradan zaman gegince farkli sekilde hatirlanmasiyla agiklamaktadir. Gékmen
eserinde birinci ifade i¢in Niyazi Ahmet Banoglunun Niikte, Fikra ve Cizgilerle Atatiirk kitabinin 2. cilt 34. sayfasiny;
ikinci ifade i¢in ise Miinir Hayri Egelinin Holivut Diinyas dergisinin 1. sayfasini referans vermektedir (G6kmen, 1989, s.
5-6). Biz de AtatiirK’iin sinema hakkindaki bu ifadelerinin ya farkli zaman ve yerlerde yapilmis benzer iki konusma ya da
bir konugmanin iki farkli aktarim: olabilecegini; ancak birinci olasihigin daha yiiksek oldugunu diisiinmekteyiz (Liileci,
2013, s. 442-444).
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canlandirilmiglardir (Ozon, 2013, s. 62). Atatiirk’iin de tegvikiyle filmde oynayacak Miisliiman-Tiirk
kadin oyuncu arayigina girisilir ve bir siire sonra Ayse rolii igin uygun bir oyuncu bulunur.? Bulunan
oyuncu Dériilbeddyi sanat¢ilarindan Muvahhit'in esi olan ve Erenkdy Kiz Lisesinde Fransizca
ogretmenligi yapan Bedia Muvahhit'tir (Evren, 2006, s. 24). Kezban rolii i¢in de gazetelere ilan verilir
ve bir siire sonra Neyyire Neyir bulunur. Boylece Atesten Gomlek filmiyle, ilk kez Tiirk kadinlarinin
filmlerde oynamasi saglanir ve Bedia Muvahhit ile Neyyire Neyir basrolde oynarlar (Ozgiig, 2003, s.
78). Ayrica, Atatiirk, 1932 yilinda, Muhsin Ertugrul'un “Bir Millet Uyaniyor” filminin senaryosunu
da incelemis ve bu filmin bazi sahneleri i¢in bizzat kamera karsisina ge¢mistir (Dorsay, 1998:, s. 16;
Biryildiz, 1994, s. 252).

Fuat Uzkinay'in Bilyitk Taarruzun baslangicindan (26 Agustos 1922) Izmir'in Yunanlardan
almigina (18 Eyliil 1922) kadar gegen siirede yasanan olaylar1 konu edinen “Zafer Yollarinda” adlt
belgesel filmi (Soysiiren ve Yildiz, 2017, s. 94), 1930’larda yeniden ele alinip daha kapsamli bir hale
getirilmeye ¢alisildig1 zaman, Atatiirk bu filmi izlemis, fakat yeterli gérmeyerek ¢aligmalarin devam
ettirilmesini istemistir. Bunun tizerine iki yil daha ¢aligilarak film, 12 béliime ¢ikarilmistir. Bir siire
sonra Atatiirk, bu film hakkinda bilgi istedigi zaman kendisiyle ilgili sahnelerin gogunun hareketsiz
resimlerden olusmasi nedeniyle filmin tamamlanamadig1 cevabini almistir. Bu durumdan rahatsiz
olan Atatiirk, film ekibine sunlar1 sdylemistir:

Ben hayattayim, Milli Miicadele’ye ait biitiin evrakim, kilicim, ¢izmem halihazirda mevcut
olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazifeyi yapmadim m1? Boyle bir teklif karsisinda
kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir, hatiralar1 canlandirirdim. Bu
milli bir vazifedir. Ctinkii Tiirk gengligine bu miicadelenin nasil kazanildigini canli olarak
ispat etmek, hatira birakmak ancak bu filmle miimkiin olacaktir. (akt. Dorsay, 1998, s. 16-17;
akt. Biryildiz, 1994, s. 252)

AtattirK’iin gosterdigi bu ilgi ve yardim istegine ragmen, saghiginin gitgide bozulmasi nedeniyle,
Istiklal adi verilen bu film tamamlanamamistir. Atatiirk ayrica, Miinir Hayri Egeliden kendi hayatini
konu edinen bir senaryo hazirlamasini istemistir. Filme alinma imkani bulunamayan Ben Bir Inkilap
Cocuguyum baslikli senaryoyla yakindan ilgilenen Atatiirk, iki defa da el yazisiyla senaryo tizerinde
diizeltme yapmistir (Egeli, 1954, s. 84-85; Granda, 2012, s. 143).

1930’lu yillarda Atatiirk, istanbulda bulundugu ve devlet islerinden firsat buldugu zamanlarda
Beyoglu'ndaki sinemalarda film seyretmeye gitmistir. Ornegin Atatiirk, 3 Aralik 1930 tarihinde
Elhamra Sinemasrnda Denis King ve Jeannette MacDonaldin basrollerini oynadig1 Serseri Kral,
22 Ocak 1932 tarihinde Opera Sinemasr'nda bir Ingiliz belgesel filminden uyarlanan Canakkale, 23
Subat 1932 tarihinde Elhamra Sinemasrnda Lilian Harvey ve Hanry Garat'in basrollerini paylastig
Kongre Egleniyor ve 16 Eyliil 1932 tarihinde ise Glorya Sinemasrnda Charles Boyer ve Mona Goyanin

3 Mubhsin Ertugrul (1989), Benden Sonra Tufan Olmasin ismiyle kitaplastirilan anilarinda Atesten Gomlek filminde Tiirk
kadmlarmin rol almas: konusunda Atatiirk’iin tesvik edici bir tavr1 oldugundan hi¢ bahsetmez. Bu konuda, “Bagimsizlik
Savasrnin bir kesitini veren bu ulusal filmde, kadin rollerini de Tiirk kadinlarina oynatarak, bunu ileride sahneye
yonelebilmeleri i¢in kaginilmaz bir firsat biciminde degerlendirmek istedim.” ifadelerini kullanir. Sonrasinda ise “Halide
Edip, kadin rollerinin Tiirk kizlarinca oynanmasina pek sevindi” der; ancak Atatiirk’iin konuya ilgisinden hi¢ bahsetmez
(s. 302-303).
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basroliinde olduklar1 Demir Kap: filmlerini seyretmistir (Gokmen, 1991, s. 68). Mustafa Kemal, 22
Ocak 1932'de Opera Sinemasrnda Canakkale filmini izledikten sonra bu sinemanin igletmecileri olan
Mehmet Rauf ve Cemal Beylerle sohbet ederken onlara, sinemada neden az izleyici oldugunu sorar.
Mehmet Rauf ve Cemél Beyler, yalniz kendilerinin degil, tiim sinemacilarin en biiyiik sorununun
vergi oldugunu ve bilet fiyatlarinin pahaliligi nedeniyle halkin sinema salonlarina gelemedigini
soylerler. Bu konugmadan sonra Atatiirk, donemin Maliye Bakan1 Fuat Agralr'yla bu mesele hakkinda
gortismustir (Makal, 2005, s. 87).

Tiirk sinemasina 1940’1 ve 1950’li yillarda 6nemli filmler kazandirmis olan yénetmen Faruk
Keng, 1928-1929 yillarinda Afganistanda gorevlendirilen teyzesinin kocasi Orgeneral Kazim
Orbay’in mektubunu Dolmabahge Sarayrnda bulunan Atatiirke gotiiriir. Atatiirk, bir siire sonra
Keng’i yanina ¢agirtir ve ona kim oldugunu sorar. Ken¢’in babasi Selanik’te merkez komutanlig:
yaptigl i¢in, onu oradan tanimaktadir. Sonrasinda Atatiirk, ona ne is yaptigini sorar. Keng, “Okulu
bitirdim, film tahsiline Almanya’ya gidiyorum?” der. Bunun iizerine Atatiirk, “Bak ¢ok giizel birsey
dedi. Bizim Tiirkiye'mizde her branstan miitehassisa ihtiyacimiz var. Tahsilini bitirip doéniince bana
Avrupa filmciligi ile Tirk filmciligi hakkinda giizel bir rapor hazirla” der. Keng, Almanyadaki
egitimini bitirip geri dondiigiinde Atatiirk’iin istedigi raporu hazirlar, ancak ¢ok hasta olan Atatiirk,
kisa bir siire sonra vefat eder. Faruk Keng, Atatiirkiin cenaze torenini, Dolmabah¢eden Ankara’ya
kadar, filme alir (Biryildiz, 1994, s. 251; Aslanbay, 1993).

CHP’nin Sinema Politikasi, Ertugrul ve Geng Sinemacilar

Atatlirk'in sinemaya gosterdigi ilgiyi yansitan soz ve eylemlerini yukarida ifade ettikten sonra
“Peki 1923 yilindan 1950 yilina kadar Tiirkiye'yi yoneten CHP’nin sinema politikasi nasildi?” sorusu
giindeme gelir: CHP iktidarmin ilk on bes yilina cumhurbagkani olarak damga vuran Atatiirk’iin
doneminde uygulanan kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde sinemanin genellikle bir egitim araci olarak
algilandig goriiliir. Bu yillarda, halk egitimi ve sinemanin egitimdeki roliiniin hem diinyada hem
de Tiirkiyede 6nem kazanmaya baslamasi, bu yaklagimda etkili olmustur (Bayindir Uluskan, 2010,
s. 493). Ancak iilkedeki sinema say1s1 oldukga sinirlidir. Ornegin, 1932 yilinda Tiirkiyedeki sinema
say1st sadece 129dur (Beyoglu, 2001, s. 50). Ulkedeki sinema salonu sayisinin yetersizligine ragmen
iktidar sinemaya kayitsiz degildir: 1935 yilinda hazirlanan CHP parti programinda, “Sinemanin,
ulusa faydali olmasini is edinecegiz” (Erbay ve Erbay, 2006, s. 28) ifadesine yer verilerek {ilke
sinemasinin gelistirilmesine yonelik bir vizyona sahip olundugu gosterilmistir.

CHP Genel Sekreterligi, Halkevleri ve parti teskilatlarinda sinemadan faydalanma konusu ilk
defa 1932 yilinin sonlarinda giindeme gelmis ve 27 Subat 1933 tarihinde genel yonetim kurulu
tarafindan konuyla ilgili kararlar alinmigsa da 1936 yilinin baglarina kadar sahada hicbir icraat
yapilamamistir (CA, 490.01-1221-56-2, s. 20). Hazirlanan “Memleket I¢inde ve Diginda Sinema
ile Yapilacak Propaganda Projesi’yle parti tarafindan kurulacak olan Sesli Sinema Teskilatiyla
seyyar sinema makinelerinin alinmasi ve Kirklareli, Balikesir, Kocaeli, Denizli, Afyon, Konya,
Ankara, Kayseri, Sivas, Adana, Elaziz, Erzurum, Siirt, Erzincan, Kars, Giresun, Samsun, Sinop ve
Zonguldak sehir merkezleri, ¢evre iller ve bunlara bagh kéylere kadar gidilerek partinin yapmis ya
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da yaptirmis oldugu propaganda filmlerinin gosterilmesi ve bu yolla da kéyliiniin aydinlatilmas:
hedeflenmistir (CA, 490.01-1221-56-2, s. 14; Celiktemel-Thomen, 2016, s. 259). 1936 yilinda CHP
Sinema Miitehassist Necdet Yula, “Sinemanin Igtimai Tesirleri” baslikli bir rapor hazirlamistir.
Sinemanin 6nemi, propaganda ozelligi ve yabanci iilkelerdeki sinema salon sayilari konularinin
ele alindig1 raporda Yula, filmleri dort kategoriye ayirir: 1. Havadis¢i Sinema, 2. Miiderris Sinema,
3. Seyyah Sinema, 4. Miellif Sinema (CA, 490.01-1221-56-2, s. 1-7). CHP iktidari, ekonomiden
tarima, mimariden saglhiga kadar pek ¢ok alanda modernlesme hamlelerinde, yeni bir ulus devlet
olusturulmasinda ve Cumhuriyet'in ilke ve inkilaplarinin duyurulmasinda “Miiderris Sinema™
kategorisine giren bu egitici filmlerden yararlanmistir (Duranoglu, 2018, s. 235).

24 Nisan 1938 tarihli Aksam gazetesinde, ¢ocuklarin tiyatro ve sinemalara kabul edilmeleri
dogrultusunda bir kanun tasarisinin Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi (TBMM)’ne gonderildigi haberi
vardir. Bu tasariya gore, cocuk egitiminde faydalanmak tizere biiyiik sehirlerde cocuk tiyatro ve
sinemalar1 kurulacaktir (“Cocuk Tiyatrolarr”, 1938, s. 3). Bu donemde CHP iktidarinin, miizik, tiyatro,
basin, kitap ve radyo gibi sanatlar1 ve iletisim araglarini 6ncelikli “halk terbiyesi” araglari olarak kabul
ettigi dustiniilebilir, ancak sinemanin da egitim amaciyla kullanilmak istenilen diger araglar arasinda
bir yeri vardir. Sinema da 6nemli bir propaganda araci olarak kabul edilmis; (Berktas, 2008, s. 87)
ancak bu alanda etkili bir sekilde uygulama imkéani bulunamamustir.

Erken Cumhuriyet Doneminde sinema ve iktidar iliskileri giindeme geldiginde Muhsin
Ertugrul’a ayr1 bir sayfa agmak gerekir: 1892 yilinda Istanbulda dogan Ertugrul, sanat hayatina, II.
Megrutiyet (1908)’in ilk yilinda Burhanettin Kumpanyasrnin sahneye koydugu “Sherlock Holmes”
piyesindeki Usak Bob roliiyle baglar. 1909 yilindan itibaren profesyonel olarak oyunculuk yapmaya
baslayan Ertugrul, donemin 6nemli tiyatrocusu Vahram Papazyan’in tavsiyesiyle 1911 yilinda Parise
gider ve burada modern Bati tiyatrosunu gozlemleme imkinina kavusur. 1912 yilinda Istanbul’a
dénen ve “Hamlet’i ilk kez sahneye koyan kisi olan Ertugrul, 1913 yilinda tekrar Parise doner ve
burada tiyatronun yani sira sinemayla da ilgilenmeye baslar. Fransada bir siire figliranlik yapan
Ertugrul, 1914 yilinda yeniden Istanbul’a déner ve Dariilbedayinin kurulus ¢alismalarinda bulunur.
1916 yilinda Almanyaya giden Ertugrul, burada giindiizleri sinema stiidyolarinda, geceleri ise
tiyatroda ¢aligarak tecriibesini artirir (Sevim, 2016, s. 65). 1922 yilinda Viyanada bulundugu sirada
yapimci Kemal ve Sakir Seden Kardeslerden Tiirkiye'ye doniip bir film ¢ekmesi konusunda teklif alir.
Ertugrul, Tiirkiye'ye dondiigii zaman Istanbulda ne bir laboratuvar, ne bir stiidyo, ne bir film gekme
makinesi, ne de bir basma makinesi bulur. Teknik islerle ugrasan sadece {i¢ kisi (Fuat Uzkinay, Cezmi
Ar ve Laboratuvarci Hiiseyin Bey) vardir (Ertugrul, 1989, s. 296). Ertugrul’un karsilagtigi bu durum,
1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinin Osmanli doneminden devraldig: sinema mirasin: da
kabaca ortaya koymaktadir.

Tirkiye'ye dondigii 1922 yilindan 1939 yilina kadar gegen siirede Ertugrul, yonettigi ve aralarinda
Bogazici Esrari/Nur Baba (1922), Istanbulda Bir Facia-i Ask (1922), Atesten Gomlek (1923), Bir Millet
Uyaniyor (1932), Karum Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Aysel Batakli Damin Kizi
(1935), Aynaroz Kadis: (1938), Bir Kavuk Devrildinin (1939) bulundugu yirminin tizerinde filmle

4 “Miuderris Sinema” konusunda ayrintil bilgi i¢in bkz. Celiktemel-Thomen (2016).
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(“Muhsin Ertugrul’, 2018), bahsedilen dénemin en 6nemli sinema figiirii olmustur. Ertugrulun
sinemasin: sekillendiren ii¢ 6nemli etken Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu/ticari sinemasi ve
Sovyetlerin devrimci sinemasidir. 1922-1953 yillar1 arasinda gekimini yaptig1 30 filmin Ggte ikisi
yabanci kaynaklardan alinmis ya da Bati sinemasinin etkilerini gésteren ¢alismalardir (Scognamillo,
2010, s. 40-41). Ancak Ertugrul, Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Peyami Safa, Musahipzade Celal ve Faruk Nafiz Camlibel’in
eserlerinden de faydalanir. Cektigi vodviller, miizikli giilldiiriiler, operetler, koy filmleri, kostiimlii
filmler ve melodramlarla Tiirk sinemasin1 Batililastirmaya calisir. Beraber calistig1 oyuncular ise
Dériilbedayide gorevli tiyatroculardir. Ele aldigi konular, oyuncu yonetimi, sahne diizenlemesi,
planlama, makyaj ve kostiim konularinda da tiyatro etkisi vardir (Scognamillo, 2010, s. 68).

Ertugrul, teatral bir anlatimla popiiler filmler ¢ektigi, sinemaya sanatsal agidan yeterli 6nemi
vermedigi ve onu ticari bir ugras olarak gordigi seklinde olumsuz elestirilere ugramistir (Esen,
2016, s. 32). Ertugrul’un filmlerinde tiyatro etkisinin fazlaligina gerekee olarak o yillarda Tiirkiyede
yetigmis sinema oyuncusunun, senaristinin ve rejisoriiniin yeterli sayida olmamasi gosterilebilirse
de, sinemayi tiyatro kadar ciddiye almadigi, inkildp ruhunu yansitacak filmler yapamadig: ve
sinemaya tiyatro kokusu bulastirdigi gibi olumsuz elestirilere ugramistir. Seda Bayindir Uluskan,
“...hem déneme hakim olan tek parti yonetimi hem de bu siiregle Ertugrul’un kimseyi alternatif
olarak gormeyen tavr1...” (Bayindir Uluskan, 2010, s. 491-492) ifadeleriyle siyasal iktidarda CHP’nin,
sinemada ise Muhsin Ertugrul’'un alternatifsizligine vurgu yapar gibidir. Esen de Ertugrul'un yeni
kurulan devletin ideolojisini, dolayisiyla modernlesme hedeflerini benimsedigini ifade etmektedir
(Esen, 2016, s. 32). Bu yaniyla Ertugrul siyasal iktidarin olusturmak istedigi “modern vatandas”
tiplemesini filmlerinde gorsellestirmistir denilebilir.

Cumhurbagkanlar1 Atatiirk, Inonii ve Maarif Vekili Yiicel gibi iist diizey devlet adamlarinin
sinemanin 6nemini vurgulayan ifadelerine ve sinema sektoriiniin gelismesine dair planlama ve
diizenlemelere rastlansa da devletin ve 6zel sektoriin finans ve teknik olanaklarinin kisitli oldugu bu
donemde, bireysel ¢abalarin 6n plana ¢iktigr goriiliir. Aralarinda Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan
Kamil, Turgut Demirag, Cetin Karamanbey’in bulundugu geng sinema tutkunlari, 1930’1u yillarda
egitim almak ve deneyim kazanmak i¢in kendi imkanlariyla Almanya, Fransa, Ingiltere, ABD, SSCB
gibi o donemde sinema alaninda 6n planda olan {ilkelere gitmislerdir (Berktas, 2008, s. 268). Bu
geng sinemacilar, II. Diinya Savasrnin (1939-1945) patlak vermesiyle Tiirkiye'ye donmiisler ve film
yapimi konusunda edindikleri bilgi ve tecriibeleri kendi iilkelerinde kullanmaya baslamiglardur.
Fakat Tirkiyedeki sinema sektoriiniin kisitl imkanlar: ve sektordeki ticari rekabet nedeniyle tiretim
yapmakta sikintilar yagamuslardir (Berktas, 2008, s. 268). Ancak 1930’larin sonu ve 1940’larda
kendilerini géstermeye baslayan bu gen¢ sinemacilar, Tiirk sinemasinda Muhsin Ertugrul ve onun
sinema anlayigina alternatif yeni bir donemini isaret ederler.

“Tiyatrocular Dénemi’nden sonra gelen ve 1939-1950 yillar1 arasindaki donemi kapsayan
“Gegis Dénemi”, Ismet Indni'niin cumhurbagkanh1 yaptig1 ve II. Diinya Savasi'nin (1939-1945) ya
da olumsuz etkilerinin devam ettigi yillara rastlamustir. Faruk Keng’in 1939 yilinda gektigi Tas Parcas:
filmiyle baglayan bu dénem, Tiirk sinemasinin tiyatro etkisinden kurtulup sinemasal 6zelliklerin
pekistigi bir “gecis donemi’dir (Esen, 2016, s. 34). Keng ve yukarida isimlerini saydigimiz diger geng

231



Yalgin LULECI

sinemacilar disinda, Sakir Sirmali, Aydin Arakon ve Orhan Murat Ariburnu gibi yénetmenlerin
de eser vermeye bagladigi bu donem, ayni zamanda Tiirk seyircisinin Misir filmleriyle tanigma
donemidir. Tiirk sinema salonlarina II. Diinya Savasi oncesinde Avrupa ve ABDden ayn1 miktarda
film girerken, savas yillarinda Avrupa iilkelerinden gelen filmler son derece azalmis, bunun yerine
Muisir yoluyla gelen Amerikan filmleri cogalmaya baglamustir. Tabii bu Amerikan filmleriyle birlikte
gelen Musir filmleri de Tiirkiyede kendine seyirci bulmaya baglamigtir (Onaran, 1999, s. 34). Oyle
ki, 1938-1948 yillar1 arasinda Tirkiyede yaklasik 130 Misir filminin gosterime girdigi tahmin
edilmektedir. Bu on yillik dénemde iiretilen Tiirk filmlerinin sayis1 sadece 53’tiir ve bu filmlerin
20’si 1947-1948 yillarinda ¢ekilmigtir. Amerikan filmlerinin sadece biiyiik sehirlerde popiiler
oldugu bu donemde Tiirk seyircilerin ¢ok sevdigi Misir filmleri, kiigiik kasabalarda bile haftalarca
gosteriliyordu (Gtirata, 2004, s. 56). Misirdan alinan filmler sadece kurgusal filmler degildir, Misir
Tarim Bakanlig: tarafindan hazirlanan ve pamuk yetistirilmesine dair yeni uygulamalar1 konu edinen
bir belgesel filmin, Ziraat Vekilligi tarafindan satin alinmas1 18 Mayis 1939 tarihli cumhurbagkanlig
kararnamesiyle onanmistir (CA, 030.18-01-02-87-44-5).

Savas yillarinda Tiirkiyede gosterilen filmler bile savagan iilkelerin tepkilerine sebep olmustur.
Ornegin, Nazi Almanyast'nin gizli ve agik miidahaleleriyle bazi filmler sinemalarda gosterilememistir.
Bu filmler i¢inde en tnliisti Charlie Chaplin’in hem yonetip hem de basroliini oynadig1 Sarlo-
Biiyiik Diktator filmidir. Bu filmin bir sahnesini yansitan fotografin dénemin gazetesi Vatan'da
yayimlanmasindan sonra, gazete, Alman yetkililerin baskisiyla ii¢ ay kapatilmigtir (Makal, 2005, s.
97). Nazi Almanyasrnin Tirkiyede gosterimi yapilan filmlere bile etki eden giiclintin kaynaginda
Tiirk ekonomisinin Almanya’ya olan bagimlilig1 yatiyordu. Dahasi Tiirk sinema sektorii de Alman
teknolojisine dayal: bir yapidaydi. Kullanilan projeksiyon makineleri, ses sistemleri ve diger sinema
arag/gerecleri Alman yapimiyd: ve yedek pargalari sadece bu tilkeden ithal ediliyordu. Tiirkiyede
gosterimi yapilan Amerikan ve Ingiliz filmlerinden rahatsizlik duyan Almanya, Tiirk sinemasinin
Alman teknolojisine olan bagimliligini bir baski unsuru olarak kullandi. Oyle ki bahsedilen filmlerin
gosterimini engellemek i¢in Tiirkiye'ye ihrag edilen ham film miktarinda ciddi oranda bir kisitlamaya
gitti (Ozuyar, 2011, s. 313-314).

Almanlarin baskilari sonucu Igisleri Bakani Faik Oztrak, 8 Ekim 1940 tarihinde Bagbakanliga bir
yazi gondererek, Alman ve Italyanlar aleyhindeki Ingiliz propaganda filmlerinin yasaklanmasinin
uygun olup olmadigini sormustur. Bagbakanlik, 7 Kasim 1940 tarihinde gonderdigi cevap yazisinda,
Alman ve [talyan hiikiimetlerine yénelik bu tiir Ingiliz propaganda filmlerinin yasaklanmasinin
uygun olacagini belirtmistir (Kogak, 2011, s. 192-193). Ancak savagin Almanlarin aleyhine déndigi
son yillarinda Amerika, Ingiltere ve Fransa gibi Miittefik iilkelerin propaganda filmlerinin gosterimin
serbest birakildig1 goriilmektedir (Kogak, 2011, s. 194). Dolayistyla Tiirk hiikiimeti, savasan biiyiik
devletlerin tepkilerine gore sinema politikalarinda diizenleme yoluna gitmek durumunda kalmistir.

Devlet, II. Diinya Savagrnin olumsuz kosullarinin devam ettigi bu yillarda, sinema alaninda
egitim gormek i¢in yurt disina gitmek isteyen personeline de birtakim kolayliklar saglamistir.
Ornegin, 10 Mart 1945 tarihinde Anadolu Ajansi, staj yapmasi icin Amerika’ya gonderilen foto ve
sinema operatorii Kemal Cakugun Subat-Nisan 1945 dénemine ait ti¢ aylik maaginin gonderilebilmesi
i¢in gereken doviz permisinin verilmesi i¢in Bagbakanliga basvurmus (CA, 030.10-133-958-13,

232



Erken Cumbhuriyet Déneminde Atatiirk ve CHP’nin Sinema Politikasi

s. 2) ve bir siire sonra Maliye Bakanlig1 gerekli izni vermistir (CA, 030.10-133-958-13, s. 1). 1947
yilina gelindiginde ise Atatiirk’iin hayatini konu alan bir film ¢ekilmesi i¢in bazi girisimler olmustur.
Tarih¢i Cemal Kutay tarafindan yayimlanan Millet dergisinin girisimleriyle giindeme gelen Atatiirk
Sevgisi filminde rol almak igin ¢ok sayidaki {iniversiteli geng bagvuru yapmig; ancak Inéni’niin
cumhurbagkanligina rastlayan bu doénemin CHP hiikiimeti, Atatiirk’iin kii¢iik disiiriilecegi
gerekeesiyle filmin ¢ekilmesine izin vermemistir (Granda, 2012, s. 143).

CHPnin belgelere de yansiyan sinema sektoriinii gelistirmeye yonelik sdylemlerine karsin
Erken Cumhuriyet Doneminde siyasal iktidarin sinemaya yeterince ilgi gosteremedigine dair bazi
verilere ulagmak da miimkindiir: Yonetmen Halit Refig, Atatiirk doneminin 6nemli devlet adami
ve 3. Cumhurbagkan: Celal Bayar’a “Saymn Bayar, Cumhuriyet'in ilk donemlerinde devletin birgok
kiiltiir alaninda 6nciilitk yaptigini goriiyoruz. Nigin devlet ébiir alanlara gosterdigi ilgiyi sinemaya
gostermedi?” sorusu tizerine, Bayar bir an duraklamis ve Refige bakarak “Evet, biz o isi Selaniklilere
biraktik!” demistir. Refig, Bayar’in bu cevabini su sekilde yorumlamustir: “Ipekgi ailesini kastediyor.
Yani devletin sinemaya fiili olarak herhangi bir ilgi gostermedigini boylelikle anladim.” (akt. Kilig
Hiristidis, 2007, s. 326). Bu ifadelere itibar edilirse, siyasal iktidarin, biiyiik oranda kendisinin sinema
filmi tretme faaliyetinde bulunmadigi, bu alandaki ¢alismalar1 dénemin sermaye sahibi taninmis
ailelerine biraktig1 sonucuna varilabilir. “VIIL. Bitronun Calisma Programi”ndaki “..biyiik filmler
i¢in bir stiidyoya ihtiya¢ vardir. Bir stiidyo en nikbin bir fiyat ve en biiyiik bir tasarrufla (250.000)
liradan agag1 ¢tkmaz. Bunun icin bu tesebbiisiimiizii hususi sermayelere bazi kanuni fayda ve
menfaatler gostermek yol ile yaptirmanin miimkiin oldugu anlasilmistir” (CA, 490.01-1221-56-2, s.
26) denilerek adeta sinema alaninda 6zel sermayeye yol agmak seklindeki bu kararin gerekgesi ortaya
konulmustur.

Atatlirk'in makalemizin giris boliimiinde yer verdigimiz “fikirler ve inkilaplar, sanatla yayilir?
(Egeli, 1954, s. 73) ile Ismet Inoéni‘niin “Inkilabin biitiin biinyesini besleyip, biiyiitecek, inkilab:
maksadina yetistirecek, inkilabin maksadindaki asaleti kitleler iizerinde miiessir kilacak yegéne
manevi kuvvet, giizel sanatlardir” (Gliven, 1939: 13) sozlerinden ve 6zellikle Halkevlerinin sinema
faaliyetlerinden yola ¢ikarak CHP’nin sanati, Louis Althusser (2008, s. 168-169)’in bahsettigi
anlamda “devletin ideolojik aygitlari’ndan’ ya da Mikos Poulantzasn (1980) devlet aygitlarindan®
biri olarak gérdigi diisiiniilebilir (s. 313-314). Ancak Cumbhuriyet elitlerinin dogrudan film
yapimina yogunlasmayip inkiléplarin tanitilmasma yonelik egitici film gosterimlerini, Arslanin
ifadesiyle “goniilsiizce” desteklemelerinden (Arslan, 2011, s. 41) yola ¢ikarak sinemanin bahsedilen
donemde Tiirkiyede dogrudan devletin ideolojik aygiti olarak kullanildigini séylemek zordur.
Clinkii sinema, miizik, bale, dans ve tiyatro gibi sanat dallarinin aksine sanat politikalarinin éncelikli

5  Althusser, Marksist kurama gore “devletin aygitlarini”, 6ncelikle “devletin bask: aygitlar1” ve “devletin ideolojik aygitlar1”
olmak {iizere ikiye ayirir. Devletin baski aygitlar1 sunlardir: hiikiimet, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler...
Devletin Ideolojik Aygitlarini (DIA) ise su sekilde tasnif eder: 1 - Dinsel DIA. 2 - Ogrenimsel DIA. 3 - Aile DiAs1. 4 -
Hukuki DIA. 5 - Siyasal DIA. 6 - Sendikal DIA. 8 — Haberlesme DiAs1. 9 - Kiiltiirel DIA. Althusser’in “devletin ideolojik
aygitlar1” siniflandirmasinda “sanat” 9. sirada ve kiiltiirel aygitlar i¢inde yer almaktadir (Althusser, 2008, s. 168-169).

6  Poulantzasa gore ise, “egemen ideoloji’, bir toplumsal kurulusta siniflarin temel iktidarini olusturur ve toplumun
bagrindaki bir dizi aygit ve kurumun i¢inde maddilesir. Bu ideolojik aygit ve kurumlar: Kiliseler (dini aygit), siyasal
partiler (siyasal aygit), sendikalar (sendikal aygit), okullar ve iiniversiteler (6gretim aygit1), kitle iletisim araglar:
(gazeteler, radyo, sinema, tv... kisacas1 enformasyon aygit1) ve benzerleridir (Poulantzas, 1980, s. 313-314).
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ogelerinden biri olamamis ve onlar kadar devlet destegi alamamustir (Paga-Cengiz, 2015, s. 88).
Dolayistyla sinema, ulus kimliginin olusturulmasinda bagvurulan temel kaynaklardan biri olamamus,
edebiyat ve tiyatroya bicilen 6nemli rol sinema i¢in saglanamamigtir (Cantek, 2008, s. 122). Ancak,
yine de sinemanin iktidar gidimiindeki Halkevleri vasitasiyla ulus devlet insasinda kullanildig:
(Celiktemel-Thomen, 2015, s. 70), yabanci filmlerden sansiirlenen sahneler, harf devriminden sonra
filmlerdeki eski yazinin yasaklanmasi, kullanilan dil ve miizikler yoluyla Cumhuriyet'in ideolojisi
ve inkilaplarinin yayilmasina katk: sagladigi soylenebilir (Paga-Cengiz, 2015, s. 89). Yani bu agidan
sinemaya sinirli bir rol verilmistir denilebilir.

Halkevlerinin Sinema Galismalari ve Egitici Filmler

1931 yilinda kapatilan Tirk Ocaklarinin yerine kurulan ve CHP iktidarmnin kiltirel
politikalarinda 6nemli roller iistlenen Halkevleri, resmi olarak 19 Subat 1932 tarihinde kurulmustur.
1935 yilinda yayinlanan “CHP Halkevleri Ogrenegi’ne gore Halkevleri, “CHP’nin cumhuriyetgilik,
ulusculuk, halkeilik, laiklik, devletgilik ve devrimcilik prensipleri i¢inde ¢alisan bir kurumdur” (akt.
Pehlivanli, 2008, para. 1). Bu ciimlelerden anlagildig: tizere Halkevlerinin kurulus amaci, Atattirk
ilke ve inkilaplarini halka iletmek ve dolayisiyla yeni rejimin propagandasi yapmaktir. Ancak
Halkevlerini sadece ideolojik sdylem iireten kurumlar olarak diisiinmek yanls olacaktir. Halkevleri,
ayni1 zamanda “rgiin egitim”’ kurumlari olan okullarin yaninda birer “yaygin egitim”® kurumlaridir.
CHP programinda yer alan su ifadeler bu durumu agik¢a ortaya dile getirmektedir: “Klasik okul
yetistirmesi disinda, y1gina, devaml ve Tiirkiye'nin ilerleyis yollarina uygun bir halk egitimi vermegi
onemli goriiriiz. Bu hizmet igin galisan Halkevlerini devlet, imkéan elverdigi kadar koruyacaktir”
(Ulusoy ve Demirtas, t.y., s. 1194-1195).

CHPnin destegini arkasina alan Halkevlerinin kuruldugu yil 34 olan sayis1 1950de 478%
ulagmustir. 1940 yilinda Halkevlerinin kiigiik birer 6rnegi olarak kurulan Halkodalarrnin sayisi
ise, 141'den 1950de 4322’ye ulasmistir Halkevleri dokuz subeden olugmaktadir: Bunlar 1) Dil,
tarih ve edebiyat, 2) Ar (Giizel Sanatlar), 3) Gosterit (Tiyatro), 4) Spor, 5) Sosyal yardim, 6) Halk
dershaneleri ve kurslari, 7) Kitapsaray (Kiitiiphane) ve yayin, 8) Koyciiliik, 9) Miize ve sergi (Uyar,
2006, s. 65). Halkevlerinin giizel sanatlarla ilgili subeleri; miizik, resim, heykel, mimari ve siisleme
sanatlar1 gibi sanat alanlarinda sanat¢ilar bir araya getirmeyi ve yetenekli genglerin gelisimine katki
saglamay1 amagliyorlardi. Konuyla ilgili olarak, “Halkevi, vatanda giizel sanatlara muhabbeti ve giizel
sanatlardan vatandaslarin terbiyesi icin, vatandasin azminin kuvvetlendirilmesi icin nasil istifade
edilecegini telkin eden bir toplant1 yeri olmalidir... Biitiin halkevlerini, giizel sanatlar1 sevmeleri
ve sevdirip yaymalari i¢in bir heyecan duymaga tesvik ediyorum?” (Arikan, t.y., s. 277) ifadelerini
kullanan Inénii, Halkevlerine iktidar tarafindan yiiklenen misyonu agikliyordu.

7 Orgiin egitim: “Kisilerin hayata atilmadan, is ve meslek kollarinda ¢aligmaya baglamadan 6nce okul veya okul niteligi
tastyan yerlerde, genel ve 6zel bilgiler bakimindan yetismelerini saglamak amaciyla belli kanunlara gore diizenlenen
egitim?” (“Egitim’, 2005, 5. 1547).

8  Yaygimn egitim: “Orgiin egitim imkanlarindan hig yararlanmamus olanlara, gittikleri okuldan erken ayrilanlara veya érgiin
egitim kurumlarinda okumakta olanlara ve meslek dallarinda daha yeterli duruma gelmek isteyenlere uygulanan egitim”
(“Egitim’, 2005, 5. 2150).
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Halkevlerinin temsil kollarinin gorevleri siralanirken, “Halkevlerinde bir canlanma yaratmak,
tiyatro egitimi ve kurslar diizenlemek, iyi hatip yetistirmek, piyeslerde kadin rollerini 6ne
¢ikarmak, sinema calismalar1 yapmak, yerli eserlere 6ncelik vermektir” denilerek, bu kurumlarin
Tiirkiyede sinema alaninda da aligmalar yapmasi’, daha da énemlisi yerli eserler vermesi gerektigi
vurgulanmustir (Berktas, 2008, s. 206). Bu yaklasima uygun olarak 1932 yilindan itibaren devlet
destegiyle film ¢ekimi, disardan alimi ve dagitiminin hizlandig: goriliir. 1932-1940 yillar arasinda
yaklasik sekiz bin film Halkevleri, Halkodalari, polis yurtlari, sinema ve okul salonlarinda gosterilir
(Celiktemel-Thomen, 2015, s. 58). Bu dénemde Halkevlerinde gosterimi yapilan filmleri sekiz baglik
altinda tasnif etmek miimkiindir: Bunlar 1) Milli bayram konulu filmler, 2) Siyasi konulu filmler,
3) Saglik konulu filmler, 4) Aktialite filmleri, 5) Askeri konulu filmler, 6) Spor konulu filmler, 7)
Seyahat konulu filmler ve 8) Ziraat ve sanayi ile ilgili filmler (Celiktemel-Thomen, 2015, s. 62-
63). Halkevlerinde gosterimi yapilan sinema eserleri genellikle egitici-6gretici kisa filmler, haber
filmleri, propaganda filmleridir. Dolayisiyla Halkevlerinin sinema ve tiyatroya bakisi, kiiltiirel
ve sanatsal olmaktan ziyade didaktik ve politik bir gériiniim arz etmektedir. Halkevleri Caligma
Talimatnamesinin sinema ile ilgili maddeleri de bu yargiyr dogrulayacak niteliktedir (Berktas, 2008,
s.207).

14 Mart 1940 tarihinde Kayseri Halkevi Reisi H. Urkiin tarafindan CHP Genel Sekreterligi
Yiiksek Katrna goénderilen yazida kullanilan “Cumhur reisimiz Ismet inéniiniin dogu sayyahati,
parti kurultay1 ve cumhuriyet bayrami resmi gegit lerine ait Alt1 kutu filimler bugiin posta vasitasile
gonderildigini arz eder derin saygilarimi sunarim” (CA, 490.01-1208-10-3, s. 21.) seklindeki
ifadelerden, Halkevlerinin sadece film gosterimi yapmadig1 ayn1 zamanda sinema ¢ekimi de yaptig1
anlagilmaktadir. Bunun yani sira Halkevleri i¢in alimi yapilacak sinema cihazlarinin vergiden muaf
tutulmasini 6ngoren 2 Nisan 1933 tarihli ve 2154 say1il1 yasayla, en fazla 25 alic1 ve 100 gosterici satin
alinmasina miisaade edilmistir (Onder ve Baydemir, 2005, s. 123). Bu da Halkevlerinin galigmalarina
devletin imkanlar 6l¢iisiindeki destegini gostermektedir.

Sinema Alaninda Yasal Diizenlemeler ve Sansiir

Sinemanin ulagtig1 kitle tizerinde gosterdigi etkinin bitytikliigi, bu alanda yasal diizenlemeler
yapma gereksinimini de beraberinde getirmis ve dénem doénem sinemaya yonelik sansiirii de
igeren yasal diizenlemeler hazirlanmigtir. “Her tiirlii yaymin, sinema ve tiyatro eserinin hitkimetge
onceden denetlenmesi isi, yayin ve gosterilmesinin izne bagli olmasi, siki denetim” (“Sansiir”, 2005,
s. 1699) diye tanimlanan “sansiir’, Kurtulus Savasrnin devam ettigi yillarda (1919-1922) giindeme
gelmistir: Isgal altindaki Osmanli bagkentinde varligini devam ettiren Istanbul hitkiimetinin yani sira
Anadoluda Kurtulus Savasrni yiriiten Ankara hitkiimeti; tiyatro, meyhane gibi mekanlara yonelik
bazi diizenlemelerde bulunurken sinema alaninda herhangi bir kisitlayic1 uygulamaya girismemistir.
Ulkenin i¢inde bulundugu savas kosullarinin uygun olmadig: gerekgesiyle baz1 eglence faaliyetleri
kisitlanmus, icki yasagi konulmus, meyhaneler kapatilmis, hatta tiyatrolara yonelik yasaklamalarda
bulunulmustur; ancak sinemalar bu yasaklamalarin disinda tutulmustur (Oztiirk, 2006, s. 69-70; CA,

9  Halkevlerinin sinema faaliyetleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Celiktemel-Thomen (2015).
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030.10-146-43-1). Ornegin, 22 Mayis 1921 tarihinde tiyatrolarda piyes sergilenmesi “devam eden
savas” ve “Ramazan ayr” dolayisiyla Icra Vekilleri Heyeti (Bakanlar Kurulu) tarafindan yasaklanmus;
ancak yukarida belirtildigi gibi sinema bu yasagin diginda birakilmistir (Oztiirk, 2006, s. 69-70; CA,
030.10-146-43-1).

Kurtulus Savagr'nin kazanilmasindan sonra ise Erkani Umumiye Reisliginden Icra Vekilleri
Heyeti Riyasetine gonderilen 21 May1s 1923 tarihli yaziyla sansiir yeniden giindeme gelmistir. Bu
yaziyla Erkan1 Umumiye Reisligi, Izmir sinemalarinda gosterilen diisman ordularina ait propaganda
filmlerinin, Anadolu vilayetlerinde gosterilmelerinin engellenmesini istemektedir (Oztiirk,
2005, s. 27-28). Bunun iizerine Icra Vekilleri Heyeti, 29 Mayis 1923 tarihinde Dahiliye ve Maliye
Vekaletlerine gonderdigi tezkereyle bahsedilen filmlerin Anadolu vilayetlerinin sinemalarinda
gosterilmesinin yasaklanmasini istemistir (Oztiirk, 2005, s. 29). Oztiirk, Icra Vekilleri Heyeti’nin,
yabancr iilkelerin propaganda filmlerinin yasaklanmasi i¢in Maliye Vekaletini ve Dahiliye Vekaletini
gorevlendirmesini, Anadolu hiikiimetinin Cumbhuriyet'in ilanindan 6nce sinema alanindaki ilk
sansiir uygulamasi olarak goriir (Oztiirk, 2006, s. 70-71; CA, 030.10-146-43-3). Erkan1 Umumiye
Reisliginin yukarida bahsedilen 1923 tarihli belgede sinema hakkinda “bir propaganda aleti”
ifadesini kullanmasi, sinemanin propaganda islevinin farkinda olundugunun gostergesidir.

1923 yilinda Cumbhuriyet'in ilanindan 1932 yilina kadar gegen siirede sinemada sansiirii
diizenleyen herhangi bir yasa yoktu, ancak icislerine bagl valilerin filmleri sansiirleme yetkileri
vard1 (Kaya-Mutlu, 2013, s. 132). Filmler, gosterildikleri sinemalarda iki polis memuru tarafindan
kontrol edilmekte ve haklarinda rapor hazirlanmaktaydi. Mahkemeler de, filmleri seyretme ve
gerektiginde bu filmlerin gosterimini yasaklama yetkisine sahiplerdi. Mahkemeler, denetlenmesini
istedikleri filmlerin isimlerini Valiliklere bildirirler ve denetim i¢in Valilik'ten izin isterlerdi (Oztiirk,
2006, s. 63). Dolayisiyla, Tiirkiyede 1932 yilina degin ciddi bir sansiir uygulamasi olmamigtir
(Makal, 2005, s. 80). Bu konudaki ilk ciddi diizenleme olan “Sinema Filmlerinin Kontroliine Ait
Talimatname” 9 Haziran 1932 tarihinde kabul edilir (CA, 030.18-02-29-45-16). Bu talimatname
19 Temmuz 1932 tarihinde Resmi Gazetede yayinlanarak yiiriirliige girmistir (Onder ve Baydemir,
2005: 115). 21 Temmuz 1932 tarihinde ise 6zel gazetelerde yer almistir (“Sinema filmleri kontrol”,
1932, 5. 3). Bu talimatnameye gore, kurulacak 6zel bir komisyon tarafindan disaridan gelen filmlerin
kontrol edilmesi ve halk tarafindan seyredilmesinde sakinca goriilmeyenlerin iilkeye sokulmasi
kararlagtirilmigtir. Bu komisyon, herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan, herhangi bir
irk ve milleti kiicimseyen, dost millet ve devletleri rencide eden, dini propaganda yapan, milli
ahlak ve seciyemize aykir1 bulunan filmlerin hem ¢ekilmesine hem de Tiirkiye'ye sokulmasina izin
vermeyecektir (Bayindir Uluskan, 2010, s. 501). Bu kurul, 1932 yilinin Agustos ayindan itibaren
filmleri, gosterimlerinden 6nce “din propagandasi, ahlak kurallar1 ve kamu diizeni” gibi a¢ilardan
denetlemeye baglamistir (Oztiirk, 2006, s. 64).

26 Aralik 1933 tarihinde ¢ikarilan yeni bir kararnameyle 9 Haziran 1932 tarihli “Sinema
Filmlerinin Kontroliine Ait Talimatname”nin 4. maddesinin son kismina,

dahilde yapilacak filimlerin evveld senaryolarinin komisyonca tetkika tabi tutulup bu

talimatnamenin begsinci maddesinde yazili vaziyetlere uygun goriilen senaryolarda tadilat
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icra ve yahut bu senaryonun filime gekilmesi men olunur. Komisyonun senaryo iizerinde
tetkikatta bulunmasi, senaryo mevzuu filime gekildikten sonra bunu komisyonun film
halinde tekrar kontrol etmesine veya icap eden tadilleri yaptirmasina mani degildir. (CA,
030.18-01-02-41-91-7.)

seklinde ifade edilen bir fikra eklenerek talimatname daha kapsamli bir hale getirilmistir. 29 Temmuz
1936 tarihinde imzalanan kararnameden ise, sinema ve film senaryolarinin kontroliine dair yeni bir
talimatname daha hazirlandigini anlagilmaktadir (CA, 030.18-01-02-67-64-16.).

Sinemada sansiir konusunda diger bir 6nemli gelisme ise 1939 yilinda yasanmistir (Bayindir
Uluskan, 2010, s. 501). 14 Temmuz 1934 tarih ve 2559 sayili “Polis Odev ve Yetkileri Yasas'nin 6.
maddesine uyularak yapilan 19 Temmuz 1939 tarih ve 2/11551 say1li “Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Kontroliine Dair Talimatname” bu dénemde yiiriirliige girmistir (CA, 030.18-01-02-87-70-16; Onder
ve Baydemir, 2005, s. 115). Bu talimatnamenin amaci, yerli ve yabanci filmlerin gosterimden 6nce
denetlenmesidir. Filmler, olusturulacak komisyon tarafindan, Ankara ve Istanbulda bir salon veya
sinemada seyredilecek ve haklarinda karar verilecektir (Cantek, 2008, s. 142). Bu talimatnamenin 18.
maddesiyle, filmi cekmek isteyen yerli veya yabanci sahislara, senaryolarinin kontrol gérdigiine dair
tasdik belgesi alma sart1 getirilir. Bu talimatnameyle Icisleri Bakanligrna genis yetkiler verilmistir.
Ozellikle talimatnamenin 10. maddesi, farkli yorumlamalara agik bir iislupla yazilmis oldugu igin,
hiikiimet yetkilileri yaptiklar1 hukuki yorumlarla filmleri tam anlamiyla kontrol altina alma imkéani
bulmuslardir ($eker, 2006, s. 135-136). Bazen bu komisyonlar, bir Tiirk filminin gosterimini uygun
goriir, ancak Tiirkiye'yi itibarsizlastirabilecegine veya Tiirk sinemasimin kalitesine dair kétii bir
izlenim birakabilecegine inanarak ihracatini yasaklayabilirlerdi (Kaya-Mutlu, 2013, s. 133).

Sinemaya alaninda mevcut olan ve yapilmasi diisiiniilen diizenlenmelerin giindemde oldugu
bu dénemde Tiirk sinemasinin 6nemli eserlerinden olan Muhsin Ertugrul'un 1939 yilinda cektigi
Aynaroz Kadisi adl film, bityiik bir sansasyona sebep olmustur. Filmden rahatsizlik duyan bazi
milletvekilleri, 1939 yili biit¢esi TBMM nin biit¢e komisyonunda goriigiiliirken, bu filmin halkin ar
ve haya duygularini incittigini 6ne siirerek hazirlanmakta olan talimatnamenin bir an 6nce yiiriirliige
konulmasini istemiglerdir. Bu filmde Aynaroz Kadis1 Yakup Efendinin Afroditi adli bir Rum kizina
sarap icirerek giiya onun “ergen olup olmadigin1” anlamak tizere yaptiklari, burada ifade edilen sozler
ve Rum kizinin giysileri ve tavrinin genel ahlaka aykir1 oldugu gerekgesiyle yeni hazirlanan tiiziikte
bu gibi durumlara miisaade edilmemesi talep edilmistir (Onaran, 1999, s. 31).

Bahsedilen donemde iktidarin sinema alaninda uyguladig: sansiir konusunda sinemacilarinin
hatiralar1 6nemli bir kaynak niteligindedir. Yonetmen Faruk Keng, komisyonun, bir filmde
begenmedigi bir sahneyi bagka bir filmde kabul ettigini, dolayisiyla sansiir komisyonunun tutarli
hareket etmedigini vurgular. Yazar Burhan Arpad da, bir sokagin bozuk kaldirimlarinin, bir sehrin
kenar semtlerinin, koyliilerin yamali elbiselerinin, yalinayak ¢cocuklarin bulundugu sahnelerin yasak
gerekeesi olabildigini, dolayisiyla sansiir kurulunun keyfi olarak bir filmi yasaklayabildigini belirtir.
Arpad’a gore sansiir kurulunun iiyelerinin sanat ve sinema bilgileri yetersizdir ve dogal olarak kurul
tiyeleri, filmin nasil yapildigini ve senaryonun nasil yazildigini pek bilmemektedirler (akt. Seker,
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2006, s. 136). Ilhan Arakon ise II. Diinya Savasrnin devam ettigi yillarda Tiirk sinemasinda sansiir
mekanizmasinin igleyisini soyle tasvir etmektedir:

Evvela senaryoyu incelerlerdi. Senaryoyu kabul ediyorlarsa o zaman filmi ¢ekmek icin
miisaade istiyordunuz. O miisaade kagidi geldikten sonra polise miiracaat ediyordunuz.
Polis o kagida gore nerede ¢alisacaginizi soruyordu. Stiidyoda galisacaksaniz mesele yok
ama stiidyoda ¢aligmayacaksaniz mesela ‘Cubukluda ¢alisacagim’ derseniz ‘memnu mintika’
denirdi. Bu smirlama harpten sonra ¢ok uzun zaman devam etti. Canimiza okudular.
(Berktas, 2008, s. 110)

Bahsettigimiz donemde, yukarida da belirttigimiz gibi, Sovyetler Birligi, italya ve Almanyada
onemli bir sanat dali olarak 6nem kazanan ve ciddi bir propaganda aracina doniisen sinema,
Tiirkiyede gerektigi kadar 6n plana ¢ikan bir sanat dali olamamustir. 1930’Iu yillarda yiiriirliige giren
sansiir diizenlemeleri, oncelikli olarak ithal filmler diistiniilerek hazirlanmis olmasina karsin, daha
cok yerli filmler tizerinde etkili olmustur. Hazirlanan sanstir diizenlemeleriyle Tiirk sinemast, siyasal
iktidarin denetimi altina girmistir. Uygulanan sansiir politikalari, Tiirk sinemasmnin gelisimini
sarsmig, sinemacilarin bir otosansiir gelistirmesine ve iretilen senaryolarin tekdiizelesmesine
neden olmustur. II. Diinya Savasinin sona ermesinden sonra da devam eden sansiir politikasi, yerli
sinemacilik anlayis1 tizerinde kalic1 bir deformasyona sebep olmustur (Berktas, 2008, s. 267). Ancak
yukarida da degindigimiz gibi 1930’lu yillarda Sovyetler Birligi, Italya ve Almanya gibi iilkelerde de
otoriter yonetimlerin oldugu ve II. Diinya Savasrna dogru giden diinyada sanat alaninda otoriter
uygulamalarin yayginlastig1 unutulmamalidir.

1930’lu yillarda sinemayla ilgili en fazla giindeme gelen konularin baginda terbiyevi (egitici-
ogretici) ! film konusu gelir. 20 Ocak 1936 tarihli Cumhuriyet gazetesinin haberine gére, TBMMde
terbiyevi filmler i¢in hazirlanan bir kanun layihas1 gorisiilecektir. Bu kanununla Tiirkiyedeki biitiin
sinemalarda terbiyevi filmlerin gosterilmesi zorunlu olacaktir. Ayrica bu filmler, sinemalar ve
Halkevlerinin yani sira seyyar sinema makineleriyle ticra kasaba ve kdylere kadar ulastirilacaktir.
Bircok Avrupa iilkesinde terbiyevi filmlerden faydalanildiginin belirtildigi haberde, ayrica
Tiirkiyede bu isi yiirtitmesi igin Tktisat Vekaleti biinyesinde Tiirkofis isimli bir birim kuruldugundan
bahsedilmektedir. Haberde, kisiler ve gesitli kurumlar tarafindan yurt disindan getirilen bu filmlerin,
Iktisat, Dahiliye, Maarif, Sthhat ve I¢timai Muavenet ve Ziraat Vekaletleri temsilcilerinden olugan bir
komisyon tarafindan tespit edildikten sonra vergiden muaf tutularak tilkeye sokulacag1 yazilmaktadur.
Yayinlanmasindan ti¢ ay sonra yiiriirliige girecek olan kanuna gore, bu terbiyevi filmler, sinemalarda
gosterilen diger filmlerle beraber gosterilmek zorundadir. Buna uymayan sinemalara para cezasi

10  Tiirkge Sozliik’te “egitim”in, “I1. Belli bir bilim dali veya sanat kolunda yetistirme, gelistirne ve egitme isi. 2. Cocuklarin
ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini almalarini igin gerekli bilgi, beceri ve anlayislar1 elde etmelerine, kisiliklerini
gelistirmelerine yardim etme, terbiye” (“Egitim’, 2005, s. 606) ve “egitici’nin de “Egitimi saglayan, egitmeye elverisli
veya egiten degerleri bulunan” (“Egitici”, 2005, s. 605) seklindeki tanimlanmalarindan yola ¢ikarak “izleyenlerin belirli
bir konuda bilgilendirilmesini ve onlarda istenilen yonde davranis degisikligi olusturulmasini hedefleyen filmler”
olarak tanimlayabilecegimiz egitici/ terbiyevi filmler, Celiktemel-Thomen’in McKernandan aktardigia gore ii¢ amaca
hizmet etmektedirler: 1) Ticari sinema salonlarinda ana kurgusal filmden 6nce genel seyirciyi bilgilendirmeye yonelik
egitici filmler, 2) Okullarda 6grencilerin egitiminde kullanilan pedagojik 6zellikler gosteren filmler, 3) saglik ve tarim
gibi teknik alanlarda bilimsel nitelik gosteren ve bu alanlarla ilgilenenleri bilgilendirmek amaciyla hazirlanan filmler
(Celiktemel-Thomen, 2016, s. 261).
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uygulanacaktir (“Ogretici Filmler I¢in’, 1936, s. 1, 9). 29 Temmuz 1939 tarihinde ise “Ogretici ve
Teknik Filimlerin Kontroliine Dair Nizamname” yirtirlige girer (CA, 030.18-01-02-88-73-2).
Siyasal iktidar yurt disindan temin edilen bu filmlerle hem halkin egitim seviyesini artirmaya hem
de filmlerin igeriklerini etmeye ¢alismaktadir.

Sinema Alanindaki Vergi Diizenlemeleri

Iktidar sinema iliskisi baglaminda iizerinde durulmasi gereken konulardan biri de vergi
meselesidir. Devletin en 6nemli mali kaynaklarindan olan vergiler; gelirden, servetten, mal ve
hizmetlerden ve dis ticaretten alinan vergiler olmak tizere dort ana kalem altinda toplanmaktaydi.
Siyasal iktidarin vergi diizenlemeleri film tireten, ithal eden ve sinema salonu isleten sinemacilari
da kapsamis ve sektoriin gelisim siirecini sekillendirmistir (Berktas, 2008, s. 54). Dolayisiyla
sinemacilarin en 6nemli sorunlarindan birisi temasa vergisinin makul bir oranda tutulmasidir.
Sinemalardan pul resmi, Dariilaceze hissesi ve Diiytin-1 Umumiye hissesi gibi vergiler aliniyordu
ve sinema gelirlerinin yaklagik yiizde 20’si bu vergilere gidiyordu. Sinemacilar bu vergilerin yitksek
oldugunu ve islerini birakma noktasina geldiklerini ifade ediyorlardi (Beyoglu, 2018, s. 205-206).
1925 yilinin baglarinda Diiyin-1 Umtimiye Idaresi, sinema ve tiyatro biletlerinden aldig1 pul vergisini
yiizde ytiz artirdi. 1930’larin ilk yarisinda ise Istanbul Belediyesi Dariilaceze hissesi vermek istemeyen
sinemalar1 kapatti. Sadece iki sinema salonu bu hisseyi 6demeyi kabul ederek kendini kurtarmist:
(Beyoglu, 2018, s. 207).

12 Mart 1930 tarihinde Istanbul Mebusu Siireyya (ildem) Pasa tarafindan hazirlanip tiyatro
ve sinema biletlerinden alinan verginin yiizde 47den yiizde 10’a indirilmesini 6ngoren bir kanun
teklifi hazirlanmigtir (CA, 030.10-3-17-30, s. 3). 1935 yilinda ise yine Dariilaceze hissesi konusunda
yagsanan anlasmazlik, bu hissenin dustiriilmesiyle sonuglanmisti (Beyoglu, 2018, s. 208).10 Subat
1937 tarihinde gikartilan bir kararname uyarinca hazirlanan “Ogretici ve Teknik Filmlerin Kontrolii
Hakkindaki Tiiziikle, devlet daireleri tarafindan yurt disindan getirilen veya tilke iginde hazirlanan
terbiyevi filmlerle ilgili malzemenin vergiden muaf tutulmas: 6ngorilmistir (Makal, 2005, s. 87).
15 Temmuz 1938 tarihinde ise, sinema ve tiyatrolardan alinan Belediye, Dariilaceze, damga pulu ve
maliye hissesinin yiizde 28'den yiizde 10’a indirilmesine dair kanun yiiriirliige girmistir. Onceki kanun
uyarinca alinan yiizde 28 oranindaki verginin ytizde 7,51 Belediye'ye, yiizde 10’u Dariilaceze’ye ve
geri kalan1 da damga pulu ve maliye hissesine ayrilirken; yeni kanunla beraber yiizde 10’luk verginin
ylizde 2’si Belediye'ye, yiizde 3’ Dariilaceze’ye ve geri kalan1 da damga puluna ve maliye hissesine
ayrilacak sekilde diizenleme yapilacaktir (“Eglence Yerleri Sinema’, 1938, s. 3).

Sinema faaliyetlerinin vergilendirilmesi agisindan, onemli gelismelerden biri de 1948
yilinda, belediyelerin sinemalardan aldig1 eglence vergilerinin indirilmesidir. Bu tarihteki vergi
indirimi tasarisi, yiirtrlige girmeden donemin gazetelerinde yer almistir. 16 Ocak 1948 tarihli
Vatan gazetesinin haberine gore, sinema, tiyatro ve benzeri yerlerden alinan vergilerde indirime
gidilmesine dair bir kanun tasarisi1 hazirlanmistir (“Sinema, Tiyatro Resimlerinden’, 1948, s. 3). Bu
vergi indirimiyle, Tiirkiyedeki yerli film gosteren sinemalarin, yabanci film gosteren sinemalara
kars1 daha avantajli bir duruma gelmesi amaglanmis ve bu sayede sinemalar, yerli film gostermeyi
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yabanci film gostermeye tercih eder hale gelmislerdir. Bu sayede de Tiirkiyede iiretilen yerli filmlerin
sayisinda bir artig saglanmistir (MTTB, 1973, s. 91-92).

30 Ocak 1948 tarihinde Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Bagkani Faruk Keng, Bagbakan Hasan
Saka’ya bir telgraf gondererek, sinema biletlerinden alinan yiizde 50 verginin yerli filmciligin
himayesi agisindan ya tamamen kaldirilmasi ya da konser ve tiyatrolardan alinan vergi oranina
indirilmesi ve yerli film gosteriminde bilet fiyatlarina yiizde 50 zam yapilmasini talep etmistir (CA,
030.01-66-409-3, 5. 5-6). I¢isleri Bakanligr'nin 30 Mart 1948 tarihinde Yiiksek Bagbakanliga adi gecen
telgrafla beraber gonderdigi tezkerede ise, “B. M. Meclisi Gegici [“gecici” kelimesi elle yazilmustir]
Su Komisyonunca incelenmekte olan Belediye Gelirleri Kanun Tasarisi raporunda Yerli Filmciligi
koruyan boyle bir esas kabul edilmis ise de bunun Meclisde ne sekil alacagi maltiim degildir” (CA,
030.01-66-409-3, s. 4) ifadelerine yer verilmistir. Bu yazigmalar sonucunda, 7 May1s 1948 tarihinde
Igigleri Bakanhgrnin Bagbakanhga gonderdigi tezkereyle sinema bileti fiyatlarina bir miktar zam
yapildig1 anlasilmaktadir (CA, 030.01-66-409-3, s. 1-3).

1940’11 yillarin Tiirkiyesinde sinema sektoriiniin ticari ve sanatsal agidan gelisme kat edebilmesi
i¢in gereken ekonomik kosullar heniiz mevcut degildir. II. Diinya Savasrnin olumsuz etkilerinin
yogun sekilde etkili oldugu ve devletgi bir ekonomi modelinin uygulandigi bu dénemde, 6zel
girisimcilik ekonominin her alaninda oldukga zayiftir. Basta Atatiirk olmak tizere devlet adamlarinin
sinemay1 tesvik eden yaklagimlarina ragmen Tiirk sinemasi, 1948 yilina kadar, devletin yatirim
yaptigl ve egitim kurumlari actig1 diger sanat dallarindan farkl: olarak, sadece sinirli 6zel sermaye
ve sinema salonlarindan elde edilen gelirle ayakta kalmaya ¢aligmistir. Tiirk sinemasi, II. Diinya
Savagrnin bitiminden sonraki yillarda yerli filmlerden alinan vergilerin azaltilmasiyla ticari agidan
gliclenmeye baslamistir (Berktas, 2008, s. 268-269).

Sovyetler Birligi ile Sinema Alaninda is Birligi

Kurtulus Savagrnin devam ettigi giinlerde Batili devletlere kars1 Ankara Hiikiimeti ile Sovyetler
Birligi arasinda tesis edilen yakin siyasi iligkiler, Cumhuriyetin 1923’teki ilanindan 1930’larin
sonuna kadar olumlu bir sekilde devam etmis, ancak 1939 tarihli “Alman-Sovyet Saldirmazlik
Pakt1’nin imzalanmas: ve Tiirkiye'nin savasta tarafsiz kalmasiyla gerilemeye baslamistir. II. Diinya
Savagrnin sonunda Sovyetler Birliginin 1945 yilinda siiresi biten Tiirk-Sovyet Dostluk Anlagsmasini
yenilemeyecegini agiklamas: ve Tirkiyeden toprak talepleri sonucu iligkilerde kopus yasanmustir
(Ziircher, 2006, s. 302-303; Liileci, 2014, s. 41-42). Ozellikle, 1920 ve 1930’lu yillarda iki iilke
arasinda kurulan olumlu iligkilerin bir boyutunu da sanat alanindaki iliskiler olusturmustur.
Sosyalist ideolojinin propagandasinda sanata 6zel bir misyon yiikleyen Sovyetler Birligi'yle sanat
egitimini yayginlastirmayi, sanatgilar1 desteklemeyi ve bunun sonucunda nitelikli sanat eserlerinin
tretilmesini, bir uygarlasma kriteri olarak kabul eden ve Atatirk ilke ve inkilaplarini halka
ulastirmada sanatin propaganda giiciinden faydalanmay: diisiinen Tiirkiye Cumhuriyeti, bahsedilen
yillarda sanat alaninda sinirli da olsa bir is birligi icinde olmuslardir. Sinema da bu iligkinin bir
boyutunu olusturmaktadir (Liileci, 2014, s. 40).
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1920’li ve 1930’lu yillar Sovyetler Birliginde, sinema alaninda 6nemli gelismelerin yasandig:
yillardir. Eisenstein, Pudovkin, Dovgenko, Vertov ve Kulesov gibi Sovyet sinemacilar, bu dénemde
tirettikleri filmler ve sinema kuramlariyla diinya sinemasini uzun yillar etkilemislerdir (Oylum,
2011, s. 14). Bu dénemde Tiirk sinemacilarin, Sovyet sinemacilarin deneyimlerinden faydalanmak
icin bu iilkeye gittikleri gorilir. Ornegin, 1925 yilinda Sovyetler Birligini ziyaret eden Muhsin
Ertugrul, burada Egitim Komiseri Lunacarski'yle goriismiis (Ertugrul, 2007, s. 364) ve ona Tiirk
sinemacilar olarak Sovyetler’in sinema ve tiyatro alaninda attiklar: yenilik¢i adimlar: takip etmek
istediklerini s6ylemistir. Ertugrul, Sovyetlerde Eisenstein gibi 6nemli yonetmenlerle tanigmuis
(Ertugrul, 2007, s. 389-390) ve Odesadaki Sinema Fabrikas1 Vufkuya gegerek Tamilla ve Spartakiis
adlarinda iki film yonetmistir (Akqura, 1992, s. 16-17). 1926 yilinda Moskovaya giden diger bir Tiirk
sinema sanatgisi olan Miinire Mint, Istanbul’a déniisiinde, “Biitiin diinyanin en giizel bedii sanat
merkezi olan Moskova’ya yaptigim geziden biiytilenerek ve siikranla déndiim” diyerek Sovyetlerdeki
sanat ortamindan ¢ok etkilendigini belirtmistir (akt. Mahmudoglu, 1997, s. 35). Anlasilan odur ki,
Tirk sinemasinin yoénetmen ve oyuncular: Sovyetler'in sinema alanindaki 6nemli basarilarindan
haberdardirlar ve bu gelismeleri yerinde gérmek ve deneyim kazanmak i¢in Sovyetler Birligine
gitmektedirler. Bunda iki devlet arasindaki olumlu iliskiler de etkili olmustur.

Sadece bireysel olarak Tiirk sinemacilar degil, resmi kurumlar da, Sovyetler Birliginin sinema
tecriibesinden yararlanmak istemis ve bu tilkede hazirlanan terbiyevi filmlerin Tiirkiye'ye getirilmesi
konusunda ¢alismalar yapmuslardir. Sovyetler Birliginden gelecek olan terbiyevi filmler, 6nce
Moskovadaki Tiirk Biiyiikelgiligi yetkilileri tarafindan incelenmistir. Tiirk makamlari, Cumhuriyet
rejimine aykir1 propaganda nitelikli Sovyet filmlerinin Tiirkiyede gosterilmesini engellemek adina
boyle bir uygulamaya gitmislerdir (Tacibayev, 2004, s. 190). Tiirk Biiyiikel¢iligini ziyaret eden Sovyet
yetkilileri de, Sovyet filmlerindeki yazilarin istenilen sekilde terciime edilebilecegini, tizerlerinde
degisiklik yapilabilecegini ve dolayisiyla bu filmlerin her tiirlii 6n denetimden gegirilebilecegini Tiirk
yetkililerine bildirmiglerdir (Oztiirk, 2005, s. 39). Anlagildig1 kadariyla Sovyet yetkililer de filmlerinin
Tiirkiyede gosterilmesi konusunda oldukga isteklidirler.

Tiirk ve Sovyet makamlar: arasindaki diplomatik iliskiler sonucunda 27 Haziran 1926 tarihinde
Tirkiyenin Moskova Biiyiikelciliginden gonderilen bir yazida, Tirk ve Sovyet filmlerinin on
tanesinin karsilikli degisimi giindeme getirilir. Moskovadaki Tirk Biytikelciligi filmleri gormiis
ve Dahiliye Vekaletine bu filmler hakkinda ayrintili bilgi arz etmistir. Bu filmlerden bir tanesi,
“ilerleme” ve “gerilik” kavramlarini konu edinmistir. Filmde, Sovyetler Birligi'nde insa edilen yeni
mimari eserler ve saglik uygulamalar1 “ilerlemeyi” temsil ederken; Sovyet koylerinde goriilen batil
inanglar nedeniyle yapilan yanlis tedavi uygulamalar: ise “geriligin” gostergesi olarak yansitilmustir.
Biiyiikel¢ilikin gonderdigi yazida, bu filmin Tiirkiye'nin degisik yerlerinde yasayan vatandaslari
aydinlatacagi vurgulanarak filmin, Himaye-i Etfal Cemiyetinde (Cocuk Esirgeme Kurumu)
gosterilmesi tavsiye edilmistir (Oztiirk, 2005, s. 37). Sovyetlerden gelen bu terbiyevi filmler,
Tiirkiyedeki gesitli devlet kurumlari tarafindan egitim amaciyla alinip kullanilmigtir. Ornegin, 1935
yilinda Sovyetler Birliginden gelen siitgiiliik ve siit hayvanciligi hakkinda hazirlanmus egitici filmler
Istanbul Belediyesine génderilmistir. Inek bakimy, siit sagimi ve dagitimi konusunda bilgi verilen bu
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filmleri, Belediye, mensuplarinin egitiminde kullanmas: amaciyla Siitgiiler ve Inekgiler Cemiyetine
teslim etmistir (“Siitgiiliik I¢in Bir”, 1935, s. 2).

Tirk hiitkiimeti, Sovyetlerin trettigi filmlerden bazilarini secip Tiirkiyede egitim amaciyla
kullanmakla beraber, Sovyetlerin komiinizm propagandasi yapmasini da gesitli yontemlerle
engellemeye ¢alismistir (Tacibayev, 2004, s. 194). Ancak bu filmler i¢inde dolayl olarak komiinizm
propagandasi yapilanlar da olmus ve bunlar Tiirkiyede gosterim imkani bulabilmislerdir. Ornegin,
Sovyet sinema filmi Birinci Petro, 1938 yilinda, Sovyetler Birliginin Beyoglunda bulunan
Bagkonsoloslugunda gazetecilere gosterilmistir. Bu film gosterimi hakkinda Aksam gazetesinde,
“Birinci Petro filminin seyredilisi hem sanat, hem tarih, hem de Sovyet inkildbinin Rus mazisini
ne suretle telakki ettigini 6gretmesi bakimindan, seyirciler agisindan enteresan olacaktir” (“Sovyet

Sinemaciliginin $ah’, 1938, s. 7) ifadelerine yer verilmistir.

Tiirkhiikiimetitarafindan, Cumhuriyet’inilaninin 10. yildéniimiinde, butarihi olay1ve Tiirkiye'nin
zaman i¢indeki gelisimini konu edinen filmler hazirlanmasi i¢in Sovyetler Birliginden sinemacilar
Turkiye'ye davet edilmis ve bu ¢ercevede Sovyet sinemacilar tarafindan iki film hazirlanmistir. Bu
filmlerin ilki, Yonetmen Sergey Yutkevich ve Lev Arnstamin 1933 yilinda yonettikleri Ankara:
Tiirkiye'nin Kalbi adli belgesel filmdir.!! Yonetmenler, kendileriyle birlikte Tiirkiye'ye gelen Sovyet
askeri ve sivil heyetinin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 10. yili kutlamalar1 i¢in énce Istanbul’a oradan
da Ankara’ya variglarini, kutlamalari, Atatiirkiin “10. Yil Nutku’nu okumasini, Bagbakan Ismet
[nénirniin Tiirk-Sovyet dostlugunu éven bir konusmasini ve Tiirkiye'nin yeni bagkenti Ankaranin
degisen yapisini filme almislardir (Ozon, 1995, s. 286). Tiirkiyedeki cekimlerden sonra Sovyetler
Birligine giden sinemacilar, filmi burada hazirlayip Tirkiye'ye donmiislerdir. 18 Mart 1934 tarihli
Cumbhuriyet gazetesinde, film yapimcilarinin Odesadan Istanbul’a geldikleri, buradan da Ankara’ya
gecip hazirladiklar: filmi Maarif Vekéletine teslim edecekleri duyurulmustur (““Tirkiyenin Kalbi
Ankara”, 1934, s. 5). Bu kapsamdaki ikinci film ise Esther Shub'un Tiirk Inkilabi'nda Terakki Hamleleri
adli filmidir. Shub, 1934-1937 yillar1 arasinda Ankara, izmir ve Odemis’te gekimler yaparak bu
belgeseli hazirlamis ve film 1937 yilinda gosterime girmistir. Bu film, Tiirkiye'nin II. Mesrutiyet'ten
Cumhuriyete kadar gecirdigi asamalari, I. Diinya Savasrni, miitareke yillarini, Kurtulus Savasini ve
Cumbhuriyet’in kurulusunu konu edinen ve eski belgesel filmlerinden derlenerek olusturulmustur
(Boztepe, 2007, s. 95; Berktas, 2008, s. 22).

Bu donemde hiikiimet kisith imkanlara ragmen, Tiirk sanatcilarin Sovyetler Birligini ziyaret
etmesini tegvik eder. Atatiirk’iin imzasiyla 20 Subat 1935 tarihinde yaymlanan ve Burhan Toprak’in
Sovyet sinemasinin kurulus yildoniimii etkinliklerinde Tiirkiye'yi temsil etmesi igin Sovyetler Birligine
gonderilmesi yoniindeki kararnamede su ifadeler yer alir: “Sovyet sinema teskilatinin yil déniimi
bayramina istirak edecek Heyetle birlikde Rusyaya gidecek olan Maarif Miifettislerinden Burhan
ToprakKa siyasi pasaport verilmesi; Maarif Vekilliginin 20/2/935 tarih ve 90014 say1ili tezkeresile yapilan
teklifi tizerine Icra Vekilleri Heyetinin 20/2/935 toplantisinda onanmistir” (CA, 030.18-01-02-52-
11-16). Sinema alaninda Tiirkiyenin Sovyetler Birliginin tecriibelerinden faydalanmasi, Atatiirkiin
imzasiyla yaymlanan bu kararnameyle devletin en yiiksek kurumu tarafindan da tegvik edilmistir.

11 Ankara: Tiirkiyenin Kalbi belgeseli hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Liileci (2014), Adadag (2017) ve Sargin (2005).
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Sonug

Sanat alaninda ilerlemenin bir uygarlik gostergesi olduguna inanan ve inkilaplarin halka
tanitilmasinda sanatin 6nemli bir arag oldugunu diigiinen bir lider olarak Atatiirk, sinema alaninda
goriisifade etmekle kalmamis, yogun devletislerinden firsat bulduk¢a sinemaya gitmis, bu gidislerinde
sinemacilarla konusup onlarin problemlerini dinlemis, bu problemlere ¢6ziim bulmaya ¢alismas,
Tirk sinemacilarin sinema alaninda gelismis tilkelere gidip deneyim kazanmalarini tesvik etmis,
Tiirk kadinlarin filmlerde oynamasini desteklemis, bazi filmlerin senaryosunu incelemis ve kendisi
de kamera karsisina ge¢mistir. Ancak Atatiirk’iin sinemaya verdigi bu 6neme ragmen, savastan yeni
¢ikmig Tirkiyenin iginde bulundugu ekonomik sikintilar, bu alanda yetismis personel eksikligi ve
bu dénemde, bir sanat dali olmaktan ziyade, bir egitim ve eglence araci olarak gériilmesinden dolay1
Atatiirk doneminde sinema, Muhsin Ertugrul'un ve onun tiyatral yaklasiminin 6n plana ¢iktig
“Tiyatrocular Dénemi’nde, evrensel diizeyde 6nemli bir gelisme gosterememistir.

Atatiirk'in cumhurbagkanligi déneminde uygulanan kiiltiir politikalar1 gercevesinde, sanata
inkilaplarin halka ulastirilmasinda 6nemli bir rol verilmis ve edebiyat, heykel, miizik ve tiyatro gibi
alanlarda devlet destegi saglanmissa da sinema diger sanat dallar1 kadar devlet destegi alamamustir.
Politik uygulamalara bakarak sinemanin da bir egitim ve propaganda araci olarak kabul edildigi
diisiiniilse de bunun etkili bir sekilde uygulama imkan: buldugunu séylemek zordur. Dénemin
onemli kiiltiirel kurumu olan Halkevlerinde gosterilen sinema filmleri genellikle egitici kisa filmler,
haber filmleri ve propaganda filmleridir. Ismet In6nii déneminde ise, II. Diinya Savasrnin getirdigi
olumsuz ekonomik kosullarin da etkisiyle, sinemaya yonelik devlet yaklasimda kayda deger bir
farklilik yasanmamigtir. Ancak 1948 yilinda, belediyelerin sinemalardan aldig1 eglence vergilerinin
indirilmesiyle yerli film iiretiminde bir artig yaganmistir. Inéni'niin cumhurbagskanligi yillarina denk
gelen Tiirk sinemasinin “Gegis Dénemi’nde, geng kusak sinemacilar sektore girmeye ve eser iiretmeye
baslamiglar ve sonraki dénemlerdeki nitelikli eserlerin ilk kivilcimlarini gdstermeye baslamislardir.

CHP’nin 1923’ten 1950’ye kadar devam eden iktidarinin sinema alanina hukuki ve ekonomik
miidahalelerinin 6nemli bir kismini 1930’1u yillarda hazirlanan sansiir talimatlar1 ve sinemalardan
alinan vergilerin diizenlenmesi olusturmugtur. Sinemanin propaganda giiciinii goren hiikiimet,
gosterilen filmleri cesitli agilardan denetleyerek zararli gordiigii filmleri sansiire tabi tutmustur. Sanstir
yasalariyla sinema alani, iktidarin ¢izdigi sinirlar dahilinde, belli bir diizene sokulmaya ¢alisilirken,
vergi indirimleriyle de sinemacilarin daha rahat ekonomik kosullarda ¢aligmasi ve vatandagin daha
kolay sinemaya gitmesi saglanmaya calisilmustir. Ozellikle 1923-1939 yillar1 arasinda eser iireten
Mubhsin Ertugrul’un filmlerinde, dénemin kiiltiir politikasina paralel bir yaklasim goriilmektedir.
Muhsin Ertugrul, 1922-1939 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin en basat figiirii olmus ve Avrupa
tilkeleri ve Sovyetler Birliginde edindigi sinema tecriibesini, Tiirkiyede sinema {iretimi i¢in seferber
etmigtir.

Tiirkiyede de siyasal iktidar, tipki Sovyetler Birligi, Italya ve Almanyada oldugu gibi, sinemanin
6neminin farkindadir; ancak Tiirkiyede, bahsedilen tilkelere oranla, hem ekonomik imkanlar kisith
hem de sinema sektorii zayiftir. Tiirkiyede de sansiir olmasina ragmen sinemacilar {izerinde bu
tilkeler oraninda bir baski olmamis, yonetmenler, oyuncular ve diger sinema ¢alisanlari, Almanyada
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oldugu gibi rejime baghlik yemini etmeye ya da Sovyetlerde oldugu gibi rejimin ideolojisine uygun
filmler iiretmeye zorlanmamuslardir. Zaten Tiirkiyede sinemacilarin sayis1 ve tiretimleri bahsedilen
tilkelere gore olduk¢a sinirlidi. CHP'nin Halkevleri vasitasiyla iilkenin bircok sehrine sinemayi
ulagtirma gayreti Sovyetlerin “Ajitasyon Trenleri’nin etkisine ya da Tiirkiyedeki sinema iiretimi ve
sinemacilarinin niteligi Sovyet sinemasi ve Eisenstein, Pudovkin gibi yonetmenlere yaklagsmaktan
uzaktir. Tiirkiyede Nazi Almanyasrnin propagandasini sinema yoluyla yapmak i¢in biiyiik biiteli
belgesel filmler yapan Leni Riefenstahl tarzinda bir yonetmen olmadig: gibi Tiirkiyede bu 6l¢ekte
gosteriler de yapilmamuig, devlet eliyle boyle biiylik prodiiksiyonlara girisilmemigtir. Bunun yani
sira donemin Tiirkiyesinin Sovyetlerin yaptigi gibi sinemaya rejim ihract misyonu da yiikledigi
sOylenemez.

Tiirk hitkiimetinin 1920’ler ve 1930’larda iyi iliskiler kurdugu Sovyetler Birliginin, yetistirdigi
yonetmenler, oyuncular, kuramcilar ve onlarin iirettigi nitelikli film ve literatiirle sinema alaninda ¢ok
basarili olmasi, Tiirk hitkiimetini, siyasal alanda oldugu gibi, sinema alaninda da Sovyetler Birligi’yle
is birliginde bulunmaya sevk etmistir. Bunun sonucunda Tiirkiye, Sovyetlerden gesitli alanlarda
egitici filmler ithal etmis, Tiirk sinemacilar da tecriibe kazanmak i¢in Sovyetlere gitmislerdir. Bunun
yani sira Sovyet sinemacilarin 1930’larda Tiirkiyede ¢ektikleri, Tiirkiyenin o giinkii kosullarini,
Cumbhuriyet kutlamalarini ve Atatiirk'tin goriintiilerini barindiran “Ankara: Tirkiyenin Kalbi” ve
“Tiirk Inkilabrnda Terakki Hamleleri” adli belgesel filmler, belki estetik degerleriyle degil ama siyasi
ve sosyolojik degerleriyle, birer tarihi belge niteligini kazanmiglardir.
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