Goénderim Tarihi/Received Date: 11.06.2026
Kabul Tarihi/Accepted Date: 05.08.2026

Yayin Tarihi/Published Date: 10.09.2026

DOI Number: 10.46250/kulturder.1968809
Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, 2026, 30: 365-386

Arastirma Makalesi
Research Article

FAZIL HUSNU DAGLARCA’NIN GOCUKLARA YONELIK SiiRLERINDE KURESEL
MEKANIN TEMSILI

Representations of Global Space in Fazil Hisnl Daglarca’s Poems
for Children

ELif Emine BALTA’
0z
Fazil Hasnd Daglarca, Turk siirine kazandirdigr eserlerle edebiyat dinyasinda segkin
ve ayricalikli bir yere sahiptir. Turk dilini temiz ve berrak kullanisi, igten ve dogal an-
Llatimy, siirlerine yUkledigi duygu degeri, imgesel zenginligi ve zamana direnen tema-
lari ele aligiyla Tark gocuk siirine de 6zgln 6rnekler kazandirmigtir. Cocuklarin seve-
rek okuyabilecegi Yerytzt Cocuklari adli eseri bu 6rneklerden biridir. Bu makalede,
Yerylizii Cocuklari adli eser, kiuresel mekéanin siirsel temsili baglaminda incelenmig-
tir. inceleme, siirsel yapi ile cocuk edebiyatinin temel ilkeleri arasindaki iliski gzeti-
lerek “mekanin somutlastirilmasi, mekénin canlandirilmasi, mekénin imgesel déni-
sUmu, mekanin gocuksu duyarlilikla yansitilmasi, siirsel cografyanin kurgusu” tGzere
bes alt baslikla yapilandinlmistir. Eserdeki siirlerin, yerytzinid ve insanligi kucakla-
yan evrensel bir anlayisla kaleme alindigi ifade edilebilir. Siirlerdeki mekénlar so-
mutlastirilmis ve canlandirilmig, mekanlara imgesellik kazandirilmistir. Bununla
birlikte Daglarca’nin dinyayi, yetiskin kaliplarindan arindirarak bir gocugun merakiy-
la yorumladigi sdylenebilir. Sair, bdylelikle sevgi, insan haklari, barig gibi evrensel
degerleri gocugun keyifle kesfedebilecedi siirsel bir atlasa dontstirmustar.

Anahtar Sozciikler: cocuk edebiyati, Fazil Hisnl Daglarca, gocuk siiri, gocuksu duyar-
Lilik, mekan.

ABSTRACT

Fazil Hisnl Daglarca holds a distinguished and unique place in the literary world
thanks to the works he has contributed to Turkish poetry. Through his clean and
lucid use of the Turkish language, his sincere and natural style, the emotional depth
he infuses into his poems, his rich imagery, and his exploration of timeless themes,
he has also contributed original examples to Turkish children’s poetry. His work
Yerylizii Cocuklari [Children of the Earth], which children will enjoy reading, is one
such example. In this article, the work titled Yerylizi Cocuklari, is examined in the
context of the poetic representation of global space. The analysis is structured un-
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der five subheadings “the concretization of space, the animation of space, the im-
aginative transformation of space, the reflection of space through a childlike sensi-
bility, and the construction of poetic geography” while considering the relationship
between poetic structure and the fundamental principles of children’s literature. It
can be said that the poems in this collection were written with a universal perspec-
tive that embraces the earth and humanity. The settings in the poems are made
concrete and brought to life, imbued with imagery. At the same time, it can be said
that Daglarca interprets the world through a child’s curiosity, free from adult con-
ventions. In this way, the poet has transformed universal values such as love, peace
and human rights into a poetic atlas that a child can joyfully explore.

Keywords: children’s literature, Fazil Hisnl Daglarca, children’s poetry, childlike
sensitivity, space.

Giris

Cocuk edebiyatinda siir, gocugun i¢ dinyasini ifade etmesine olanak
saglayan, hayal giclinu gelistiren ve yaraticiligini destekleyen dnemli bir
edebi tirdur. Buna karsin, gocuk edebiyatindaki diger edebi tirlerle karsilas-
tinldiginda siirin gérece geri planda kaldigi séylenebilir. Bu durumun baslica
nedenleri arasinda, siirin dilin yogun, gagrisima dayali ve estetik kullanimini
gerektirmesi nedeniyle zor ve soyut bir tir olarak algilanmasi; yayinevlerinin
daha gok 8yku ve roman gibi kurgusal metinlere yénelmesi; ayrica egitim-
ogretim sureclerinde siirin derinlikli bir okuma ve yorumlama metni olarak
ele alinmak yerine, cogunlukla ezberlenen ve diksiyonu ya da gizel konus-
may! gelistirmeye hizmet eden bir tlr olarak degerlendirilmesi gdsterilebilir
(Benton, 1978: 111; Maynard vd. 2005: 2). Oysa meseleye siirin sundugu
imkanlar baglaminda yaklasmak daha etkili ve stratejik bir tutum olacaktir.

Aksan’a gore (1999: 8) siir, “gerek igerik, 6z, gerekse s6ze dénustirme,
sunulusg acisindan 6zgln, etkilemeye, duygulandirmaya ydénelik, yarati nite-
ligi tasiyan bir s6z sanati Grin”dur. Cocuk siiri ise cocuklarin duygu, dene-
yim ve algl dunyasini yansitan; dili, onlarin bilissel diizeyine uygun olarak
yogun ve muzikal bir bigcimde kurgulayan bir edebi tir olarak tanimlanir
(Gill, 2007). insan, yagaminin erken dénemlerinden itibaren anne ve baba-
larinin kendisiyle ninniler, tekerlemeler ve gesitli dil oyunlar araciligiyla
kurdugu iletisim sayesinde siirle karsilasir (Cumming, 2007: 93). Bu tir sdy-
leyislerle gocuk, kelimelerin ne anlama geldigini tam olarak bilmese dahi o
seslerin uyumunu hisseder ve bu uyum onda muzikal bir etki uyandirir. Co-
cuk, kelimenin sdylenisindeki duyguyu sezer. Bu nedenle siirsellik dncelikle
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duygular araciligiyla insanin ruhunda ve zihninde karsilik bulur. Cocugun
siirselligi algilamasinda ritim édnemli bir yere sahiptir.

Cocuklarin, “insan tabiatiyla iliskili olarak” en gabuk algiladiklari ve be-
nimsedikleri unsurlardan birinin ritim oldugu ileri strilebilir (Kirag, 1997:39).
Oyun c¢agina geldiklerinde ise tekerleme ve sayismalar bigiminde kendini
g0steren siirsel séylem, onlarin “sihirli dinyasinin kapilarini” aralar (Oguz,
1992: 24). Bu dénemde “acemi bir insa gayreti” ile olusturulan, ses ahenk-
leri ve cagrnisimlarla zenginlesen tekerlemeler, gocuk dunyasinda buyUk bir
deger tasir (Onal, 2002: 5). Okul cagindaki gocuk ise edebi bir tir olarak
siirle TUrkge ders kitaplart araciligiyla tanisir. Bu strecgte siirin dize, kita ve
uyak gibi bicimsel 6zelliklerini tanimaya baslar. Ayrica siirin anlam dtinyasi-
ni gozimleme ve yorumlama becerisi de zamanla gelisir. Bir bakima siirle
daha bilingli olarak mesgul olmayi 6grenir.

Siirle kurulan bu iligkinin bir diger boyutu ise gocuk ile sair arasindaki
bagdir. Buttin blyuk sairler, blytk késifler ve mucitler olarak kabul edilme-
lerinin yani sira (ince, 2009) cocugun duygu ve algi diinyasini en iyi anlayan
kisilerdir. Sair, dinyaya duydugu meraki, yasama sevincini ve kesfetme is-
tegini canli tutar. Bu nedenle sair ile gocuk arasinda dinyayi algilama bigi-
mi, yagsama yaklasimi ve duygularini ifade edigleri bakimindan énemli ben-
zerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlik siirin iki ucunu birbirine baglayarak
anlamlandirma zemini kurmaktadir. Béylece ¢ocuk ile sair arasindaki ortak
duyarlilik, siirin anlaminin okuma surecinde yeniden kurulmasini mimkdn
kilar. Cocuk, siirle kurdugu iligkide yalnizca okur rolUyle sinirli kalmaz; siiri
kendi deneyim ve duygusal birikimi élgUstinde yorumlayarak anlamlandir-
ma slrecine etkin bigimde katilir (Carthew, 2011).

Cocuklar igin giir, bireysel ve alisilmadik olani degerli kilan bir anlatim
yoludur. Siirsel sdylem, gcocugun nesneler arasindaki benzerlik ve iliskileri
kesfetmesini tesvik eder. Ozgun dil kullanimlar, dilbilgisel sapmalar ve
mantik digi gérinen imgeler ile duygulari ifade etmede 6zgurlik alani sag-
lanir ve gocuk bir stireligine de olsa dig dinyanin kati kurallarindan uzaklasir
(Hilberry, 1972: 135-136). Zihnin bir konu Uzerinde serbestce dolasmasi ve
s6z konusu dizelere ya da imgelere odaklanmasi; hayal glcinin beslen-
mesi ve yaratici diglinmenin gelismesi agisindan uygun bir zemin olugturur.
Endres (1963: 838) siiri, sanatsal degerinin yani sira insanligin tarihi mira-
siyla bag kurmayi saglayan gugld bir anlatim bigimi, bireyi zihinsel verim-
sizlikten, dili ylzeysel kullanmanin 6ntine gegen bir arac olarak degerlendi-
rir. Endres’in dikkat gektigi cocuk ve gencleri etkileyen bu sorunlar ginu-
muzde gegerliligini korumakla birlikte giderek gesitlenip derinlesmektedir.
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Bu nedenle ¢ocuklarin dil ve distince gelisimini destekleyecek nitelikli edebi
metinlere duyulan ihtiya¢ daha da 6nem kazanmaktadir. Siirin egitsel islevi
de g6z 6nunde bulunduruldugunda gocuk siirlerinin, gocuklarin algl ve an-
lamlandirma duzeylerine uygun dilsel ve imgesel dzellikler tasimasi bek-
lenmektedir. Bu bakimdan da g¢ocuk siirleri, yetiskin siir kanonunun gélge-
sinde kalmamali, kendi 6zglin degeriyle ele alinmalidir (Gill, 2007: 624-
625).

1. Siirde Mekén

Edebiyat ve cografya, tarihsel olarak mekénin anlamlandirilmasi konu-
sunda ortak paydada bulusur. Bilimsel ve sanatsal bir disiplin olarak edebit
cografyada mekén, arka plan degil metnin ayrilmaz bir pargasi olarak ele
alinir (Karademir, 2021: 285). Bu baglamda edebi metinler, okurun mekani
yalnizca tanimasiyla birlikte deneyimlemesini ve anlamlandirmasini sagla-
yan aracglar héline gelmektedir. Bu anlamlandirma sUreci, edebi eserlerde
mekdnin nasil kurgulandigiyla yakindan iligkilidir. Edebi eserlerde mekén;
imge ve semboller araciligiyla, somut gergeklik ile dissel unsurlarin bitin-
lestigi temsili bir yapiya donusturilerek aktarilir (Kutlar, 2005: 94). Bache-
lard (2014) “Hayal gicinin kavradigr mekén, geometricinin dlgimuine ve
dustncesine teslim edilmis kayitsiz bir mekén olarak kalamaz. Yasanmig bir
mekéndir bu.” cimleleriyle mekanin yalnizca digsal bir gergeklikten ibaret
olmadigini vurgular. Geleneksel cografyada mekan; koordinatlari belirlene-
bilen, sinirlar ¢izilebilen ve O&lgllebilen bir alan olarak ele alinir yani
mekénin nesnel ve fiziksel yénunlU 6n plana gikarlir. Ancak fenomenolojik
cografya, mekd&nin insanlar tarafindan nasil deneyimlendigi, algilandigi ve
anlamlandirnildigiyla ilgilenir. Bu baglamda mekan, insanin anilari, dene-
yimleri, kulturel degerleri ve duygusal baglari sayesinde “yer”’e dénusur.
Bachelard da insanin mekdni hayal glcd, bellek ve yasantilariyla strekli
yeniden kurdugu bir anlam alani olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla
mekdn, insanin i¢ dinyasini yansittigi igin 6znel deneyimleri dogrultusunda
yeniden kurulan bir olgu niteligi tasir. Bu 6znel yeniden kurma slreci, edebi
metinlerde farkli anlatim tirleriyle farkli bigimlerde yansitilir. Ozellikle siirde
mekdn, yalnizca fiziksel bir gevreyi betimleyen unsur olmaktan ¢ikar; sairin
duygu, dustnce ve hayal dinyasinin imgesel bir yansimasina dénustr. Bu
baglamda Yivli, bu durumu su sézlerle agiklamaktadir:

Siirin mekani haritadaki herhangi bir yer olmaktan gikar, bizzat sair tara-

findan yasanmis bir yere dontsur. Nasil romanda kurgusal bir gergeklikten

s0z ediyorsak, siirdeki mekén da fiziksel baglamindan kopartilarak imgey-
le yeniden Uretilen bir olguya birakir yerini. Mekan siirde imgelestirilirken
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sair-mekan iligkisi, nesnenin sair Uzerinde biraktigi izlenimler, sairin 6znel

tutumu belirleyici nitelikler olarak deger kazanir (Yivli, 2009: 681).
Yivli’nin (2009) degerlendirmesi siirde mekdanin fiziksel gergekligin 6tesine
gegerek sairin 6znel deneyimleriyle yeniden kurulan estetik bir yapiya do-
nUstigunt géstermektedir. Bu yaklasim, edebi cografyanin mekéna ytkle-
digi anlamla da 6rtigsmektedir. Edebiyatin sundugu bu anlatim imkéni, go-
cuk edebiyati s6z konusu oldugunda ¢gocugun sinirli yagam deneyimini ge-
nisletecek bir islev kazanir. Bu yénuyle gocuk edebiyati, gocugun dogrudan
deneyimleme firsati bulamadigi mekéanlar tanimasini saglayarak hem
mekén algisinin hem de hayal gliclintn gelisimine katkida bulunur.

1.1. Cocuk Siirinde Mekéan

Cocuk edebiyati, gocuk okuru kendi yakin ¢gevresinin 6tesindeki dinyay-
la tanistiran kurgusal bir alandir. Oyki, roman, masal, ani, gezi yazisi ve
benzeri metin turleri araciligiyla gocuk, dogrudan deneyimleyemedigi
mekdnlari tanir, bu sayede farkli yagam bigimlerine ve kulttrlere dair farkin-
dalik gelistirir. S6z konusu metinler gocugu bilgilendirmekten gok onun ha-
yal gucunu zenginlestirir, farkli kisi ve mekénlarla zihinsel bag kurmasini
saglayarak empati becerisinin gelisimini destekler.

GUnUmuzde gocuk edebiyati, yalnizca dis dinyayi aktaran ya da dil 6§-
retimine hizmet eden faydaci bir arag olarak degerlendirilmemektedir. Bu-
tUncll bir yaklagimla gocuk edebiyati eserleri; gocugun mevcut sinirlari ag-
masina, yeni perspektifler edinmesine ve 6zgirlesmesine imkén sunan es-
tetik bir deneyim dunyasi olarak kabul edilmektedir. Cocuk edebiyati trleri
arasinda siir; kisa ve yogun anlatimi, imgelerle kurdugu zengin anlam din-
yasi ve duygulara dogrudan hitap eden yapisiyla 6zel bir yere sahiptir. Siirin
bu ayirt edici niteligi, buyuk 6lgide siirsel imgenin islevinden kaynaklan-
maktadir. Nitekim Bachelard’a gére (2014) bir anlatim unsuru olarak siirsel
imge okuyucunun hayal giicinde yeni bir diinya kuran yaratici bir gtgtir.
Onun ifade ettigi gibi “Poetik hayal, dilin ortaya ¢ikisidir ve de imleyen dilin
biraz tGstiindedir. Oyleyse siiri yasayarak, kurtarici bir ortaya ¢ikigi da dene-
yimleriz. (...). Ne var ki bu ortaya c¢ikislar hep yenilenir; siir, dili ortaya c¢ikis
haline getirir” (Bachelard, 2014: 21). Cocuk, yetiskinin aksine dilin kati ka-
Lplarina henliz tamamen hapsolmadidi igin bu estetik deneyimi dogrudan
yasar. Sairler, cocuklara ydnelik bu yeni dili kurgularken dili yalnizca bilgi
veren bir arag¢ olmaktan ¢ikarip onu yaratici ve hareketli bir ifade bigimi ha-
line getirirler.
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1.2. Fazil Hiisnii Daglarca’nin Cocuklara Yonelik Siirleri

Fazil HasnU Daglarca’nin Turk gocuk siirinde saygin bir yer edinmesinde;
gocugu evrensel bir deger olarak ele almasi ve bu yaklasimi siirlerine basa-
rniyla yansitmasi temel etken olmustur. “iste benim ulusum cocuklar” sé-
zUyle kendisini yurttasi saydigi gocuk ulusuna duydugu inanci ve sevgiyi dile
getirir (Daglarca, 1998: 12). Milliyet, din, dil ve ideoloji ayrimi gézetmeksizin
tim cgocuklarin esit degere sahip oldugu inancindadir. Bu evrensel gocuk
anlayisl, sairin gocuklara yénelik siirlerini bigimlendiren temel dUglnsel ze-
mini olusturur.

Cocugu, insanligin gelecedi olarak géren Daglarca, siiri de bu gelecedin
sekillenmesinde etkili bir arag olarak degerlendirmektedir. Sair, gocuk ve siir
iliskisine yukledigi bu anlami kendisiyle 2001 yilinda gergeklestirilen sdylesi-
de soyle dile getirmistir: “Siirler cocugun biling ignesidir. Yasadiklarini, o
kgUcUk gunlerini birer boncuk gibi toplarlar, guzel iplere dizerler, avuglari-
na doldururlar siir dinleyen ¢ocuklar. Cocuklara siir okurken, onlarin gozleri-
ne bakarm. Orada butin derslerden kurtulmuslardir. Orada anne-
babalarindan kurtulmuslardir. Cocuklar béylece orada kendilerini yeniden
yaratirlar” (Kibris, 2004: 371). Sairin sozleri, cocugun dilsel, bilissel, ruhsal
yoénlerden kendi kimligini siir araciligiyla olusturacagini agikga gosterir. Siirin
Ozgurlestirici gucunu gocuklarin 6zguUrlikleriyle 6zdeslestirmektedir. Siir,
gocugun dig otoriteden veya zorunluluklardan gegici de olsa siyrilmasini;
kendine ait bir i¢ dinya kurmasini saglar. Baska bir deyisle siir, cocugun
kendini var ettigi, ifade ettigi bir ortam olur. $airin gocugun gelisiminde siire
yukledigi bu islev, dili kullanma bigimiyle dogrudan iliskilidir. Bu dogrultuda
sairin Turkgeye olan yaklasimi, ¢ocuk siirlerini kavramak agisindan temel bir
hareket noktasi teskil etmektedir.

Daglarca, Turkgeyi Turk milletinin varligini, bagimsizligini ve kaltarind
tasiyan temel degerlerden biri olarak kabul eder. Turkgeye duydugu bu bag-
Llgin olusmasinda, gocukluk yillarinda ailesinden ve yakin cevresinden
edindigi manevi ve kilturel birikimin 6nemli etkisi bulunmaktadir (Yesilyurt,
2010: 361). Sair, siirlerinde glizel ve duru bir Ttrkceyle ¢cocuk dilini yakalar.
Ayrica sb6zclUk segiminde yaratici tercihler yapar; ses tekrarlari ve dilsel
oyunlariyla anlatimi giiglendirir. Ornegin sdzciklere yiikledigi alisilmadik
anlamlar ve kurdugu taze ¢agrigimlar, siirlerine imgesel bir derinlik kazandi-
rir. Bu imgesel yapi, gocuk okurun hayal gictint besleyerek onda dille oy-
nama ve anlami kendi zihninde tamamlama istegi uyandirir. Bir anlamda
onun siiri, cocugu dilin sanatsal yonunu kesfetmeye tesvik eder.
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Anlam agisindan ¢ok katmanli bir gériniim sergileyen ve edebiyat, ta-
savvuf, tarih, felsefe, mitoloji ile folklor gibi gesitli kaynaklardan beslenen
Daglarca’nin siiri, tematik agidan da zengin bir yapi arz eder (Yesilyurt,
2010: 360). Genis bir kllliyata sahip olan sair, siirlerinde gok gesitli temalari
ele almistir. Cok sayida eser vermesine ragmen kendisini higbir zaman ye-
terli gérmemesi, yazmayi sonu olmayan bir ugras gibi benimsedigini gos-
termektedir. Bu anlayis, onun yaratici kisiligini ve zengin duygu ile distince
dlnyasini yansitmaktadir.

2. Yontem

Cocuk edebiyati alan yazininda, gocuk siirlerinde imgesel kurgunun ¢o-
cuksu duyarlilikla iligkisini ele alan galismalarin sinirli olmasi nedeniyle bu
arastirmada s6z konusu iligki Fazil Hisnt Daglarca’nin siirlerindeki cografi
mekanlarin imgesel temsili bakimindan incelenmistir. incelemede sairin
YeryUzU Cocuklari adli eseri ele alinmistir. Yerylizi Cocuklari 1974 yilinda
yayimlanmis olup basligi ve igindeki siirleriyle gcocuklara yonelik degerli bir
siir derlemidir. Eserde Basparmak (B) (27 siir), Gésterme Parmagi (GP) (30
siir), Ortaparmak (OP) (32 siir), Ytzik Parmadgi (YP) (41 siir), Serge Parmak
(SP) (35 siir) basliklari ile ayrilmis bes bélim bulunur. Ayrica Yazarin Agik-
lamasi basligr altinda dort siir yer almaktadir. Eserde tum siirler serbest ve-
zinle yazilmisg ve her biri farkli cografi mekéni konu edinmistir. Mevcut ince-
leme, Yerylzi Cocuklari adli eserde kiresel mekdanin imgesel temsili ile go-
cuksu duyarlilik arasinda nasil bir iligki kurulmaktadir? sorusu etrafinda se-
killenmistir. Eserin igerik temelini olusturan cografi mekanin, siir dilinde nasil
insa edildigi Aksan (1999) ve Ozunli’nin (2001) siir diliyle ilgili tasnif ve
gorusleri referans alinarak degerlendirilmistir.

3. Yeryiizii Cocuklari Adli Eserde Kiiresel Mek&nin Temsili

Bu bdlimde sairin, mekéni gocuksu duyarlilik gcergevesinde nasil kurdu-
gu bes alt baslik halinde degerlendirilmistir.

3.1. Mekénin Somutlastirilmasi

Fazil HUsnU Daglarca, siirlerinde somutlastirma stratejileriyle cografi
mekdni gocuk okur icin anlagilabilir héle getirmistir. Uzak ve yabanci
mekdnlar gocugun deneyim dinyasina ait nesne ve imgelerle iligkilendirilir,
soyutluktan kurtulur ve daha anlasilir bigime déndsur. Sair, mekani yalnizca
tanimlanmakla sinirli kalmaz. Kullandigr betimleyici anlatim ve 6zgiin ben-
zetmelerle gocuk okurun zihninde mekénin gdrsel ve algisal olarak yeniden
insa edilmesini saglar. Sairin hayal diinyasindan ve kendine 6zgu Uslubun-
dan dogan bu benzetmeler, mekéni somutlastirarak gocugun géztinde canli
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birer sahneye donusturar: “Moldovya bir kocaman oyuncak”, “Tuna gocuk-
lar gocugu”, “Baliga benzer benim sevqili Ulkem Bolivya”, “Besbelli bir

LIS

oyundur, bir sevgidir bayraklar”, “Frunze benzer eski yazilari” “Babam And

EEIN3

Daglari’na benzer/ Annem Atlas dalgalarina”, “Benzer Fas’ta daglar/ Birbi-
rine kiisen develere”, “Akankagua Dagi en buyuk ¢obanidir buralarin” gibi
dizelerde, benzetmeler ifadeyi guzellestirirken benzeyenin dzelligini etkili
bigimde ortaya koymaktadir. Orneklerden de anlasilacadi lizere sair, ben-
zetmelerini somut unsurlarla sinirlamamis; somut ve soyut kavramlari har-
manlayarak imgesel etkiyi ve anlam derinligini artirmistir. Cocuk siirinde
somut dgeler gocugun metni zihninde canlandirmasini kolaylastirirken so-
yut kavramlarla kurulan iligskiler gagrisim kurma, hayal gliiciind gelistirme ve
anlami derinlestirme sireglerini desteklemektedir. Dilin segkin soyleyisleriy-
le karsilasan bir gocuk, sézcuklerin nasil 6zenle segilip yan yana getirildigini
duyumsar. Okurun farkli cografya, meké&n ve kulturlere yonlendirilmesi ise
hayal diinyasini besleyerek metni ¢cok katmanli bicimde anlamlandirmasini
saglar. Boylece benzetmeler, cocugun estetik zevkini gelistirmenin yani sira
yorumlama becerisini de destekleyen islevsel bir anlatimdir.

Sairin, ¢gocugun zihninde canli bir imge olusturmayr amaglamasiyla
mekdn, duyularla algilanabilen somut gergeklige burinir. Anlatidan ziyade
betimlemeye dayanan bu siirsel kurguda mekén, pasif bir arka plan veya
basit bir dekor olmanin dtesinde siirin anlam dinyasini bizzat tesis eder: “Bir
dilim ekmege benzer tGlkemiz/ Sili/ incecik/ Upuzun” dizelerindeki gibi ¢o-
cugun bilmedigi uzak bir tlke olan Sili, bir dilim ekmedge benzetilerek kendi-
sine yaklastirilir. Cocuk yeni edindigi bilgileri deneyimleriyle iligkilendirir; bu
da onun anlam kurma surecini destekler. Sair, Melanezya’yr anlattigi siirinde
de betimlemelerle canli gértinttler sunarak gocuk okurun duygu ve disglince
dunyalarina seslenmektedir:

Uzanir takim adalarimiz/ Yeni Gine’den Yeni Zelenda’ya dek/ Derilerimiz

kara diye bize kara adalar derler ya/ Aldanirlar hep-Ulkemiz yemyesil/

Bizler ta ilk gaglarda yasarken/ Geceleri masallarin geceleri/ Tropikal or-

manlar/ Bizi digler gibi dolastirir koyu gélgelerinde.-Cocuklarin igi blyi-

mez/ Digi/ Blylye blylye/ Blytk gocuk olurlar/ Melanezya’da hep (Dag-

larca, 1998: B-28).

Siirin dizelerinde, Melanezya’nin cografyasini, halkini ve bu halkin do-
gayla kurdugu koklu iligki okura sunulmaktadir. “Masallarin geceleri” ve
“bizi dusler gibi dolastirnir” dizelerinde masalsi bir atmosfer yaratilmig, bu
atmosfer, tropikal ormanlar, dusler ve koyu gélgelerle desteklenmis; “Bizler
ta ilkk gaglarda yasarken” dizesiyle de Melanezya buylli bir dinyaya dé-
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nustirmustar. Sair fiziksel betimlemeyi cografi mekéndan yoére halkina ge-
virerek siirin asil anlom katmanina girmis olur. “Derilerimiz kara diye bize
kara adalar derler ya” dizesinde ayrimcilikla ilgili elestirisini halkin serzeni-
siyle dile getirir. Bélge adinin, halkin ten rengine indirgenerek kullanilmasi
ayrimeilikla ilgili 6nyargiyr temsil etmektedir. “Aldanirlar hep/Ulkemiz yem-
yesil” dizeleriyle cografyanin gizelligi vurgulanarak ényarginin yanlislig
ifade edilir. ilk bakista tropikal doganin betimlendigi ayni zamanda diinyaya
ayrimcl bakis agisinin elestirildigi bu metnin siirsel gtict, gocuk okurun hayal
dunyasina hitap edecek, ona dislnsel zenginlik kazandirabilecek nitelikte-
dir.

Siirlerdeki betimlemeler, canli renkler, gtines ve yildiz gibi 1sik kaynak-
lari ile aydinlik-karanlik karsitligiyla sekillenir. Boylece duygu ve anlam,
guclu bir gérsellik araciligiyla okura aktarilir. Ozellikle renkler, cocugun zih-
ninde imgelerin somutlasmasina ve bellekte kalicilik kazanmasina katkida
bulunur. Tavsan vd. (2019: 51) renklerin gocuklarin belirli imgeleri hatirla-
malarini kolaylastirdigini ifade etmektedir. “Uc Buzagi” baslikli siirde cocu-
gun hayal diinyasina seslenen renkli betimlemeler ve kisilestirmelerle ma-
salsi bir tablo tasvir edilir: “(...) iste bir mandira piril piril/ Daliniz gocuklar
Slovenya’nin iclerine/ Adriyatik’in kuzey dalgalari bile duyulmasin/ iste bir
mandira piril piril/ Yemyesil ovalarin ortasinda/ Kapisi ak, pencereleri apak-
iste cocuklar birdenbire firlar disart mandiradan/ Ug kiicticiik buzagi/ Ugii de
birbirinden glizel (...)” (Daglarca, 1998: SP-10). Bu dizelerde sifatlarin yo-
gun kullanimi, betimlenen mekéna canli ve estetik bir gorinim kazandirir.
Ozellikle pinil piril, yemyesil, ak ve apak gibi renk ve nitelik bildiren ifadeler,
mandirayl gocugun zihninde temiz, dizenli ve huzur veren bir yagsam alani
olarak somutlastirir. Béylece mekdn yalnizca goérsel Szellikleriyle dedgil,
cagristirdigl gliven ve sicaklik duygusuyla da anlam kazanir. Betimlemeye
“Ug kiigliclk buzagi“nin aniden disari ¢ikisiyla hareket unsurunun eklenmesi
ise mekani duragan bir dekor olmaktan ¢ikararak yasayan bir cevreye do-
nustardr. Bu sayede gocuk, yabanci bir cografyaya ait bu mekanin atmosfe-
rini ve yasantisini géziinde canlandirabilir. “Alaska Masali” adli siirin dizele-
rinde Alaska yol, kent, kapi, ev, irmak gibi mek&nsal unsurlarin buz imgesi
etrafinda ortak bir vasifla sunulur: “Buzdan bir yol vardi/ Buzdan bir kent
(Angordj)-Buzdan bir kapi vardi/ Buzdan bir ev-Buzdan bir caglayan vardi/
Buzdan bir rmak (Yukon)-Buzdan bir yaprak vardi/ Buzdan bir agac -
Buzdan bir gece vardi/ Buzdan bir ay (...)” (Daglarca, 1998: SP-36). Siirde
mekdn, buz imgesi etrafinda drilerek butlncul bir bigimde kurgulanmistir.
Yol, kent, ev, irmak, agag¢ ve gece gibi birbirinden farkli mekdn égeleri ayni
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sifatla verilir béylece Alaska’nin her yoniyle buzla 6zdeslesen bir cografya
olarak algilanmasini saglar. Siire ritim kazandiran “Buzdan bir” ifadesinin
tekrari soguk, duragan ve tekdize atmosferi pekistirir.

3.2. Mekdanin Canlandirilmasi

Yerylizii Cocuklarrndaki bazi siirlerde insana 6zgu 6zelliklerle donatilan
mekéan canli bir varlik olarak kurgulanmustir. insan digindaki varliklarin insan
gibi davranan ya da hisseden varliklar olarak sunulmasina dayanan kigiles-
tirme, gocuklarin ilgisini gceken ve hayal dinyalarina kolay ulasabilen bir
sanattir. Kisilestirme yoluyla doga unsurlarina insanca 6zellikler atfedilme-
si, gocugun dogay! kendine yakin hissetmesini ve mekanla duygusal bir bag
kurmasini kolaylastirabilir. Hatta Groff'un (1962: 139-140) calismasinda,
gocuklarin anlatimlarinda kisilestirmeye siklikla basvurduklari ve bunun,
dunyayi algilama bigimleri ve duygularini etkili bigimde ifade etme egilim-
leriyle iliskili oldugu belirtilmektedir. Eserdeki siirlerden érnek olarak Sili ile
Arjantin sirt sirta vermis iki gocuk, Zagrep’in kiliseleri glinese karsi uyuyan
insanlar, Zanzibar bir nine, yasli kauguk agaci bir anne, Amuderya ile Sirder-
ya iki kardes olarak kisilestirilmistir. GUglU bir doga imgesinin olusturuldugu
“Karadag Masali” siirinde s6z konusu imgenin temelini bu kisilestirme sanati
olusturur:

Karadag, Cetine’den gok uzak/ Daglarin babasi, basi kar. Ovalar gocukla-

ridir onun,/ Agzinda Adriyatik Denizi’ne séyledigi bin bir tirkii-Karadag

umut verir geceleri/ Cobanlara/Doyurur kuzulari koyunlar/ Koyunlar diz

boyu ot-Karadag’a baba derlerse de inanmaz gocuklar/ Besbelli geng/

Hem yellerle dolu hem yildizlarla/ Omuzlari Karadag’in-Usti dumanlidir,

derler ki/ Kultibelerinde uyurlarken ¢ok yillar 6nce/ Sarigin ikizleri donmus

bir cobanin/ Buna Uzulirmus hep Karadag (Daglarca, 1998: GP-38).

Dizelerde Karadag, ¢ocuklarina umut veren, yol gésteren ve onlari ko-
ruyan bir baba figtrt ovalar ise onun gocuklari olarak tasvir edilir. Yagsamin
kaynagi olarak betimlenen Karadag, tirkl séylemesi ve Gzlntld duymasi gibi
insana 6zgu 6zelliklerle kisilestirilerek canli bir kimlik kazanir. Ayrica baharin
gelisiyle birlikte omuzlar yildizlar ve ruzgérlarla dolu geng bir adama ben-
zetilmesi, doganin yeniden canlanisini simgeler. Bdylece mekén, yalnizca
fiziksel 6zellikleriyle betimlenen bir ¢gevre olmaktan gikar; insani nitelikler
taglyan, gocukla iletigsim kurabilen ve siirin anlam dinyasini kuran etkin bir
unsur héline gelir. “Akdeniz Cocuk” baslikli siirde ise Akdeniz bir cocuk ola-
rak kisilestirilmistir:

Akdeniz derlerdi ona/ Sallanirdi/ Koca besiginde képUklerin-Belki bin ulus

elleri yumusak,/ Yumusak parmaklariyle ortmistlt gozlerini/ Uyumustu
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Akdeniz-Nice nice kiy1 kentleri yemyesil/ Simsicak 6rmustii/ Mavi saglari-

ni, dalgalar dalgalar-Cok annesi vardi Akdeniz gocugun/ Po, Nil, Seyhan,

Ron, Ebro.../ Ak memelerini sunmuslardi ona-Cok yastigi vardi/ izmir,

Beyrut, iskenderiyle, Marsilya.../ Hepsi birbirinden glizel.-Tanri bile sasardi

ilk kez/ Bliyuimezdi yaslanmadi ki/ Akdeniz cocuk (Daglarca, 1998: B-15).

Siirde goéruldugu uUzere Akdeniz, anne, besik, yastik ve meme gibi ¢o-
cukluk cagrisimli imgeler araciligiyla hig bdyimeyen bir gocuk olarak res-
medilir. “Cok annesi vardi” ve “Cok yastigi vardi” dizeleri, Akdeniz’i sevgi,
sefkat ve glivenle gevrelenmis bir cocuk kimligi igcinde sunar. Akdeniz, yal-
nizca fiziksel bir cografya olmaktan gikarak duygusal anlamlar yiklenen
canli bir mekéna dénusur. Farkli nehirlerin “anne”, kiyi kentlerinin ise “yas-
tik” olarak tasarlanmasi, Akdeniz’i gevreleyen cografi unsurlarin onu besle-
yen ve koruyan 6geler bigiminde algilanmasini saglar. Bu kurgu, gocugun
asina oldugu aile iliskileri araciligiyla uzak bir cografyanin somut ve daha
yakin bicimde kavranmasina katkida bulunur. “Annesini Kagirmak isteyen
Cocuk” adli siirde sairin siklikla igledigi gocuk imgesi, kisilestirme sanatinin
kurulmasinda 6nemli bir rol Gstlenmektedir: “Tajo, yaramaz bir ¢ocuktur,
Portekiz’de/ Lizbon, annesi/ Cekip gotirmek ister ta baliklara dek,/ Atlas
denizine/ Annesini yaramaz ¢gocuk” (Daglarca, 1998: OP-7). Dizelerde Tajo
Nehri’nin Lizbon’dan Atlas Okyanusu’na uzanisi, annesini pesinden strik-
lemeye ¢alisan bir gocugun davranisiyla iligkilendirilir. Nehrin strekli ve cos-
kulu akisi, 1srarci bir gocugun hareketliligiyle 6zdeslestirilerek mekéna canli
ve dinamik bir gérinim kazandirilmaktadir. Tajo Nehri’nin akisi, gocugun
glnlik yasamindan tanidigi bir davranig Gzerinden somutlastirilir; nehir,
cografi bir unsur olmaktan ¢ikar cocugun zihninde kolaylikla canlandirdigi
bir varliga dénusdar.

3.3. Mekanin imgesel Déniigiimii

Siir dilinde mekén, anlatilar ve gorsel temsiller araciligiyla yeniden kur-
gulanarak yeni anlam katmanlari kazanir boylece mekan imgesel bir yapiya
doénlsur. Daglarca’nin siirlerinde de bu doénlstum, &zellikle karsitliklar ve
alisitmamig bagdastirmalar yoluyla belirginlesmistir. Karsit kavramlar, giin-
LUk dilde oldugu gibi edebi sdylemde de sikga kullanilmaktadir. Zira anlam,
birgok durumda karsitliklarin etkilesimiyle derinlik kazanmaktadir. Bu y6-
nuyle karsitlik, mekénin algilanigini zenginlestiren 6nemli anlatim olanakla-
rindan biridir (Aksan, 1999: 113; Ozinl{l, 2001: 53). Yer ile gk, gece ile giin-
duz gibi zitliklar, gocugun duiinyayi ikili yapilar Gzerinden kavrama egilimini
yansitir. Siirde duygu ve dustnceleri ifade ederken birbirine zit kavram, olay
ve durumlarin bir araya getirilmesiyle anlatimi guglendirir ve etkisini artirir
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(Aksan, 1999: 114). Karsitliklardan yararlanilan siirlere 6rnek olarak “Tac
Mahal” gésterilebilir:

Agrali cocuk/ iki masal birden séyler/ Sah Cihan masalini/ Mimtaz Mahal

masalini/ Bir varmig/ Bir yokmus gibi parlar hep/ Taslar getirir/ Gotarar

devler hep-Oylesine gézler kapalidir ki/ Gérenlerin/ Dért acilir/ Yizlerce
yillik gozleri hep-Tac Mahal/ Hem tavus kusuna benzer/ Hem/ Irmaklara-

Tac Mahal/ Hem okula benzer/ Hem/ Okuldan dénmus, okula gitmemis

ogrencilere-Tac Mahal/ Bir ttrktidir/ Batlin yerylzi cocuklarinin/ Soéyler-

ken ta annelerinin dinledigi (Daglarca,1998: B-39).

Siirde Agra sehri, bir cocugun hayal diinyasiyla bigimlenen bir mekén
olmustur. Sah Cihan ile Mimtaz Mahal’in Tac Mahal’deki kabirleri, Agrali bir
cocugun agzindan masalsi bir anlatimla dile getirilmektedir. Sair, “varmig-
yokmus”, “getirir-g6turar”, “kapalidir-acilir’, “okuldan dénmus-okula git-
memis” gibi karsit anlamli ifadelerden yararlanarak siire hareket ve ritim
kazandirir. Bunun yani sira “hem... hem...” baglaciyla Tac Mahal’i tavus ku-
su, iIrmak, okul ve 6grenci gibi farkli imgelerle iligskilendirerek mekénin gok
yoénll bir gérinim kazanmasini saglar. Béylece Tac Mahal, karsitliklar ve
benzetmeler araciligiyla tek boyutlu bir gerceklik olmaktan ¢ikar farkli gag-
risimlara agik, gok katmanli bir mekén imgesine dénlismektedir. Masalsi
atmosferiyle “Sevgi” adli siirde de mekén imgesel olarak yeniden kurulur:

Gabon’da bir yagmurla bir yaprak,/ Kardestiler/ Yagmur da iriydi/ Yaprak

da-Ele ele sallanirken/ Severdi onlari gokytzi/ Baska bir oyun yoktu ki

Gabon’da/ Ipislaktilar-Yagmur g6gin c¢ocuguydu/ Yaprok topragin/

Yagmurun geldigi yildizlar géremezdi ki yaprak-Oyle sevisgirlerdi ki yag-

murla yaprak/ Aralarina giremezdi/ Aydinlik bile-Oyle glzeldiler ki yag-

murla yaprak/ Kuslar bile/ Konamazdi/ tzerlerine onlari-Yil sonu geldi/

Kaldirdi tahtaya 6gretmenler/ Sordular yapraga nedir su/ Bilemedi yem-

yesil yaprak (Daglarca, 1998:YP-22).

Burada Gabon, yagmur ve yaprak etrafinda 6rilen imgesel bir doga
halinde siire konu olur. Yagmur ve yapragin kardes olarak sunulmasi, el ele
sallanmalari, gékylzinin onlari sevmesi ve hatta “aydinligin bile aralarina
girememesi“ seklindeki betimlerle Gabon, gergek cografyasindan siyrilir
¢ocugun hayal dinyasindaki uyumun ve kardesligin oldugu masal mekani
haline gelir. Siirin sonunda yasamini su sayesinde surdiren yapragin suyu
tanimlayamamasiyla bu uyum ve kardeslik imgesel olarak kirilir. Okurun
beklemedigi ani kirlma ¢ocugun dikkatini gekecek, bildigi sandigi olgulara
farkli bir gézle bakmasini saglayacak bir imgesel déntsimdur. Bu noktada
mekdnin, ¢cocugun merak duygusunu harekete gegirecek, hayal gtcuni
destekleyecek birimgesellikle kuruldugu soylenebilir.
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Siirin, okuru etkileyen anlatim araglarindan olan alisilmamis bagdas-
tirmalar, gdstergelerin ustaca ve 6zgin bir bigimde bagdastinlmasiyla ge-
nis bir disiince-tasarim duygu-goériintl yumagi olusturmaktadir (Aksan,
1999). Alisilmamis bagdastirmalar gocuklar igin hem ilgi gekici hem de mi-
zahi bir anlatim unsuru olarak degerlendirilebilir. Daglarca da eserinde ali-
silmamis bagdastirmalari sikga kullanmustir. Siirlerde “Petrol Dede”, “képri

EEIN13

gocuk”, “bir eski annedir”, “cirit gocuk”, “sesi kipkirmizi bir gicek”, “mavi
bayramlar”, “kara 6tis”, “annemin sicak dalgalan”, “sesi ak”, “ayaklar
kurt, elleri irmak”, “dtst Akdenizlerce mavi” ve “siril siril anlatmak” gibi
alisilmamis bagdastirmalarla gugld imgeler olusturulmustur. Bu imgeler,
mekénin alisilmis anlam sinirlarini genigleterek ona yeni ¢agrisim alanlari

kazandirmaktadir.

Sair, cografi yerleri kimi siirlerinde ¢ocuk okurun anlamlandirabilecedi
gibi acik ve yalin kimi siirlerde ise onu digsliinmeye sevk edecek sekilde ka-
pali imgelerle anlatir. “Elmas Cocuk”, imgeselligin yogun bigimde kullanil-
digi siirlerden biridir. Siirin baslig, dizelerde olusturulan temel imgeyle dog-
rudan ortlslr: “Bikti béylesine yasamaktan Elmas Gocuk/ Gitti yalvard GlL-
kesindeki kirk milyon koyuna/ Yok mu iginizde parlamayi seven/ Alsin el-
masligimi benim, versin postunu” (Daglarca, 1998: OP-5). Siirde, Elmas
Cocuk imgesi Gzerinden Guiney Afrika’nin topraklarinin ve emeginin somii-
ralmesi anlatilir. Elmas Cocuk’un 1sil 1sil parlamasiyla birlikte yapraklar ka-
masir, glines drtundr ve sular yanarak akar. Ancak anlatinin kirllma noktasi,
onun bu yasamdan bikmasi ve Ulkesindeki kirk milyon koyundan birinin pos-
tunu, kendi elmas niteligi karsiliginda istemesidir. Bu istek, siirin temel im-
gesel yapisini olugturur. “Elmas” ve “post” gibi somut imgelerin beklenme-
dik bir iligki iginde bir araya getirilmesi siire distndurict bir boyut kazandirir.
Bdylece sair, somut ve ¢gocuk dinyasina yakin imgeleri alisitmadik bir iligki
icinde bir araya getirerek hem guclu bir imgesel anlatim kurar hem de siire
farkli anlam katmanlari kazandirir.

3.4. Mekénin Cocuksu Duyarlilikla Yansititmasi

Cocuk edebiyatinda basarili eserler ortaya koyabilmek, cocugun duygu,
dustnce ve hayal diinyasini onun bakig agisindan yeniden kurabilmeyi ge-
rektirir. Ancak yazar ve sairlerin gocukluk deneyiminden uzaklagmalari, go-
cugun dunyay! algilama bigimindeki 6zgunligu ve safligr eserlerine yansit-
malarini gtglestirdiginden gocuksu duyarlilik gocugun gergekliginin metne
inandirici ve dogal bir bicimde yansitilmasinda temel bir unsur olarak 6ne
ctkmaktadir. Aksehirli’ye gore (2011: 440) ¢ocuksu duyarlilik “cocugun go6-
zinden dunya” olarak tanimlanabilir. Mekénin gocuksu duyarlilikla yansiti-
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lisi, Daglarca’nin siirlerinde hem dilsel tercihleri hem de gocugun algi, hayal
gucl ve distinme bigimini yansitan igerik 6zellikleri araciligiyla gergekles-
mektedir.

Cocuksu duyarliigin metne aktarilmasinda ilk dikkat geken unsur, sairin
dili kullanma bicimidir. Fazil HisnU Daglarca Turkgenin en giizel drnekleri
arasinda gosterilen siirlerini sade ve duru bir dille kaleme almistir. Dili basit-
lestirmeden ¢ocuk okurun anlayabilecedi bir dizeyde kullanmig; yalinlig
edebi sdyleyisle birlestiren bir Uslup sergilemistir: “Cingenelerin bayragi
yokmus ha/ Bu bir masal midir 6gretmenim?/ Niye mi diyorsunuz/ Masal-
larda bayrak s6ziU gegcmez de ondan.- Cingenelerin giysileri hep boyaliymis
ha/ Bu bir masal midir 6gretmenim?/ Niye mi diyorsunuz/ Masallar hep bo-
yalidir da ondan” (Daglarca, 1998: B- 47). Siirin dizeleri kisa, sade ve glnlik
konusma diline yakin sdzciklerden olugsmustur. Sair, gocugun gunlik ya-
samda karsilasabilecedi sézcikleri ve “ha”, “Niye mi diyorsunuz” ve “...da
ondan” gibi konugma diline 6zgu ifadeleri kullanarak gocugun dogal séyle-
yisini yakalamistir. Ayrica gocugun, gingenelerin bayraginin ve giysilerinin
masallarla iligkilendirmesi, gergekligi masalsi ydnleriyle anlamlandirdigini
gbstermektedir. Siirde gocuga 6zgl algilama ve neden-sonug kurma bigimi
¢ocuksu duyarliigin varligina isaret eder.

Siir dilinin temel anlatim 6zelliklerinden biri de kisa ve eksiltili anlatim-
dir. Kisa ve eksiltili anlatimdan kastedilen, birkag cimlenin eksiltili bir bi-
¢gimde tek bir yikleme baglanmasi ve bu siregte sézcUklerin tek tek anlam
glgclerinden yararlanilmasidir (Altay, 2001: 41). Bu ifade bigiminde s6zcik-
lerin anlam yuku arttigindan, s6zUn azaltilmasi anlam ve ¢cagrisim alanini
genisleterek siirin etkisini artinr (Saglik, 2014: 114). Bu s6yleyis Daglarca’nin
cocuk siirlerinde kisa ve eksiltili sdyleyis, gocuksu duyarliligi yansitan temel
anlatim 6zelliklerinden biri olarak gorulir: “Polinezya,/ Bir gizgi gekiniz/ Fiji
Adalarindan Hawai Adalar’na/ Ustte kalir Glkemiz bizim./ Yizlerce yiizlerce
gocuk/ Hepsi/ Birer ada./ Kimi glnesle oynar/ Kimi denizle/ Hepsi/ Birer
ada./ Yelleri gigek gicek/ Hepsi/ Birer ada./ Ellerinde birer seker kamisi/
Emerler aydinligi hep/ Hepsi/ Birer ada.” (Daglarca, 1998: OP-20). Dizelerde
“Hepsi / Birer ada.” seklindeki kisa ve eksiltili sdyleyis yinelenmesiyle ritmik
bir anlatim olusturur. “Kimi glUnesle oynar”, “Kimi denizle”, “Yelleri gicek
cicek” gibi eksiltili dizeler, s6zU gereksiz ayrnintilardan arindirarak anlami
yogunlastinir. Bu durumda siirde hem ritmik bir akis saglanir hem de gocu-
gun mekdni parga parca algilayisini yansitan canli bir anlatim kurulmus
olur.
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Siirde ses, bigimbirim, sézcik ve dize dizeyinde gergeklestirilen tekrar-
Lar, ritim ve ahenk olusturarak metnin ses 6rgtstnt guglendirir. Mlzikte ana
temanin yinelenmesine benzer bigimde islev géren bu tekrarlar, zihindeki
ses imgesini pekistirirken belirli duygu, dtstince ve yargilarin okur ya da din-
leyicinin belleginde kalici héle gelmesini saglar (Aksan, 1999). Kloepfer de
“Eger bir kimseye bes kez ayni seyi sdylerse, altincisinda yeni bir sey séylen-
diginde sasirilir.” séztiyle metin ici tekrarlarin okurda beklenti olusturdugu-
nu, bu beklentinin strdirilmesi ya da kirilmasi yoluyla anlam Uretimine
katki sagladigini ifade etmektedir (akt. Aksan, 1999). Bu kuramsal gergeve
dogrultusunda degerlendirildiginde, Daglarca’nin gocuk siirlerinde tekrarlar
hem ritmik yapiyi glglendiren bigimsel bir unsur hem de gocugun dikkatini
canli tutan, beklenti olusturan ve anlami pekistiren bir anlatim teknigi ola-
rak kullanilmistir. “Siyam’da Cocuk Sevqisi” adli siir buna érnek olarak gds-
terilebilir:

Taylan’da yasli filin biri/ Seviyordu yavru aslanin birini/ Cocugun biri g6-

rurken- Yasli filin biri/ Ayrildi, sGristnd birakti cangilda/ Cocugun biri g6-

rirken- Yasli filin biri/ Diglerini parlatti uzun otlara stire stire/ Cocugun biri
gorurken- Taylan’da yastli filin biri/ Yavru aslanin birini kapti apardi sirti-

na/ Gocudun biri gorirken (Daglarca, 1998: SP-28).

Eserdeki dizelerde eksiltili ifadeler, basit cimleler ve tekrarlar yoluyla
siirde ritim elde edilirken sohbet havasi yakalanir. “Cocugun biri gérirken”
dizesinin tekrar gocuk okurun, kendisini siirin icinde hissetmesini saglar.
Zaten siirin imgesel kurulusu, cocugun zihninde kolaylikla gérsellesebilecek
somut ve hareketli imgelere dayanmaktadir. Yasli fil, yavru aslan, Taylan,
cangil ve uzun otlar gibi unsurlar masalsi bir atmosfer olustururken, filin
eylemlerine iliskin imgeler siirin gorselligini guglendirerek gocugun hayal
diinyasina seslenir. Yine “ispanyali Bogacik” adli siirde de tekrarlar bulunur:

Klguk boga/ Boynunda kirmizi kurdeleler/ Madrid yollarinda okula gider-

ken/ Der bana: Hadi, kosarim.- Kiiglk boga/ Boynunda yesil sar kurdele-

ler/ Okuldan donerken/ Der bana: Hadi, top oynarim.-Kiglk boga/ Boy-

nunda ak kurdeleler/ Ben esner esnemez/ Der bana: Hadi, uyurum/ Kiglik

boga/ Boynunda glnesten kurdeleler/ Horozlar 6tti mi/ Der bana: Hadi,
uyanirnim (Daglarca, 1998: YP-14).

Siirde Madrid ile kiicik boga imgesi, ispanya’nin kiltirel kimligini so-
mutlastirmaktadir. Siirin ritmik yapisi, “Kagtk boga” ve “Der bana: Hadi,”
ifadelerinin tekraryla olusturulmaktadir. Her kitanin benzer bir yapiyla bas-
lamasi gocuk okurda “Bu defa ne olacak?” beklentisi olusturur; ardindan
gelen kosmak, top oynamak, uyumak ve uyanmak gibi farkli eylemler ise
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siire hareketlilik kazandirr. Ayrica gocugun gtindelik yasamina ait bu aligil-
dik faaliyetler, cocuk okur ile siir diinyasi arasinda kdpria kurmakta bu ba-
kimdan da gocuksu duyarliligr desteklemektedir.

Cocugun merakli, hayret dolu ve saf olugu gocuksulugun en temel gos-
tergeleridir (Simsek, 2025). Bu 6zellikler, cocugun dili kullanma bigimine
dogrudan yansir. Cocuk, kiiglk yaslardan itibaren yalin ve yinelemeli soru-
lariyla gevresine ydnelik merakini gidermeye calisir. Daglarca’nin birgok
siirinde bu tur gocuksu sorgulamalara rastlanir. Siirlerinde gocuk kimi za-
man “Sordu Angolali kiz: -Anne/ Dalgalar mi boralari ¢agirir/ Boralar mi
dalgalan?” (Daglarca, 1998: YP-16) gibi dizelerle cocuk doga olaylari ara-
sindaki iligkileri kendi mantigiyla agiklamaya galisirken kimi zaman da “-
Peki anne,/ italya denizde mi yirar?” (Daglarca, 1998: YP-17) dizesinde
oldugu gibi Ulkeyi canli bir varlik gibi distnerek cografi mekéni kendi algisi
dogrultusunda anlamlandirmaktadir.

Siirlerde yalnizca ¢ocuklarin sorulari degil verdikleri cevaplar da din-
yayi naif ¢cagrnisimlarla yorumladiklarini géstermektedir. Bu naif bakisin be-
lirgin 6rneklerinden biri “Kartaca’da Kalan” adul siirdir. Siirde gocuk, annesi-
ne bir okul gininG oykuler:

Anne, sordu okulda 6gretmen bize/ Tunus’un cikintisi Bon Burnu neye

benziyor?/ Cagristik hep birden/ Benziyor yaramaz ¢ok/ Evinden uzaklar-

da gok/ Gunesten yanmis bir gocuga- Peki dedi 6gretmen/ Niye kagmis,

nerelere uzanmakta?/ Cagristik bir daha hep birden/ Sanki tutmak istiyor

ta Kartaca’da kalan/ O mavi balonunu (Daglarca, 1998: GP-39).

Sair, gcocuklarin okul yasantilarini ve bu yasantilari eve tasima heyecanini
yalin bir sdyleyisle dizelerine aktarir. Ogretmen ile 6grencileri arasinda ge-
¢en soru-cevap duizeni, siire hem hareket hem de dogal bir konusma ritmi
kazandirmaktadir. Ogretmenin sordugu sorulara égrencilerin hep bir agiz-
dan verdigi cevaplar ise gocuklarin hayal giglerini, gagrisim dinyalarini ve
olaylara yaklasma bigimlerini ortaya koyar. Daglarca, siirlerinde ¢ocugun
ilgisini ¢cekebilecek ayrintilara yer vermistir. Cocuksu duyarliligi bu yénuyle
bulunduran siirlerden biri de “Norveg Kilidi”dir:

Cok girinti varmig/ Gok gikinti varmig/ Ulkemiz Norveg’in kiyilarinda/ Dedi

dgretmen/ Neden bu annecigim? -Ulkemizde/ Atlas Okyanusu/ Birbirini/

Cok/ Seviyor diye mi? -Ulkemizde/ Atlas Okyanusu/ Birbirine/ Bir dev ma-

sali/ Fisildiyor diye mi? -Ulkemizde/ Atlas Okyanusu/ Birbirinden/ Korku-

suz/ Diye mi? - -Evet ok girinti var/ Cok ¢ikinti var/ Ulkemizle deniz ara-

sinda ¢ok/ YerylUzi sallanmasi diye/ Burada kilitlemisler de ondan (Dag-

larca, 1998: B-30).
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Dizelerde Norveg, ulkenin en belirgin cografi 6zelliklerinden biri olan fi-
yortlarla tanitilmaktadir. Ogretmenin kiyilarin girintili ve cikintili yapisina
iliskin verdigi bilgileri gcocuk, hayal giclinde yorumlar. Atlas Okyanusu’nun
Norveg’i gok sevdigi, ona dev masallar fisildadigl ya da ondan korkmadigi
yénindeki sorular gocugun cografi bir olguyu kendi disiince dinyasi ger-
cevesinde algilayisini gdsterir. Cografi mekén, ¢ocugun hayal glcuyle bi-
gimlenmisg bir kurguya dénsir. Siirin sonunda annenin yaptigr agiklamayla
cocugun hayal diinyasi ile cografi gerceklik arasinda denge kurulmus olur.

Gocuksu duyarliligin bir diger boyutu, cocugun yetiskinlerin dogru kabul
ettigi bilgileri kendi disUnsel gelisimi, yasantisi dogrultusunda sorgulama-
sidir. Daglarca’nin siirlerinde de cografi mekdn, nesnel gercekligiyle degil
cocugun onu algilayis ve anlamlandirig bigimiyle éne gikmaktadir. Bu du-
ruma 6rnek olarak “Gece ile Gunes” siiri gdsterilebilir:

En kuzeydeki sarigin ilkokul ikideydi/ Anlatti geceyle glindizi 6gretmen/

Bir damla bile anlayamadi ki o/ Gece kim glindliz kim? -GlUnes batinca

gece olurmug/ Amma da yalan/ Bir de yalan séyleme diyorlar/ Soylerken

kendileri.-Baliklar uyanik/ Kuslar uykusuz/ iste yari gece olmus:/ Giines
batmamig ki daha.-Uzun uzun dislind en kuzeydeki sarisin/ Sordu baba-

sina: Bu ne karigiklik/ Ya glines gitsin géklerimizden ya gece/ Ust Uste ol-

masinlar (Daglarca, 1998: B-36).

A3

Siirde 6gretmenin aktardigr “Glnes batinca gece olur” bilgisi, cocugun
yasadigi kuzey cografyasinin dogal kosullariyla értismez. Bu nedenle go-
cuk, 6gretmenin agiklamasini kendi gozlemleriyle karsilastirarak sorgular.
“Amma da yalan” s6zi, aktarilan bilginin yasadigi gevrede gegerlilik tasi-
madigini ifade eder. Ardindan dile getirdigi “Ya guUnes gitsin goklerimizden
ya gece” istegi ise karsilastigi geliskiyi kendi diistinme mantigi icinde agik-
lama gabasini yansitir. Bu baglamda cografi mekénin, gocugun gdzlemle-
riyle yetiskin bilgisini karsilastirmasina ve yeniden degerlendirmesine imkdan
verdigi sdylenebilir.

Cocuklarin hentiz olgunlagsmamis biligsel stregleri, olaylar ve kavram-
lari eksik ya da yanlis yorumlamalarina neden olabilir. Sair, gocugun bu tur
cikarimlarini isleyerek onun masumiyetini ve naif diinyasini ortaya koymus-
tur. “Blyumek” baslikli gsiirde mekén, bu durumun 6érnegi olarak, 6zellikle
islem 6ncesi dénem ¢ocugunun algisiyla bigimlenir: “En ktglk yeriymis Gl-
kemiz Uruguay/ Giney Amerika’nin/ Hayir diyorum anneme/ Koca koyunla-
rimiz var bizim/ Koca sigirlarimiz var degil mi? -Montevideo kenti,/ Klguk
mu/ Séyle annecigim/ YUz bin kusu var/ Yz bin bulutu var goklerde” (Dag-
larca, 1998: OP-30). Siirde gocuk, Ulkesinin blyUkluguni “koca koyunlar”,
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LEINT

“koca sigirlar” ve “yuz bin kus”, “ylz bin bulut” gibi somut unsurlarla an-
lamlandinir. Ulke y(izélgiim ile canlilarin ya da dogadaki varliklarin biyiik-
lGgu ve goklugu arasinda iliski kurmasi, gocugun biligsel gelisim duzeyine
6zgl bir dislinme bigimine isaret eder.

Cocuksu duyarliligr gocugun dili ve disiinme biciminde oldugu gibi siir-
lerin anlatisal yapisinda da gérmek mUmkinduar. Yerylzia Cocuklar’ndaki
siirler manzum hikaye 6zelligi tasimaktan gok siirin dokusuna buttnlesik
bicimde yerlestirilmis 6yktleme unsurlaryla dikkat ¢eker. Cocuk okur, bu
dykulemeyi zihninde canlandirirken ayni zamanda mekdn iginde gelisen
olaylarin da bir pargasi héline gelir. Bu baglamda mekan, olay akisiyla can-
lanan ve siirin i¢ dinamigini kuran etkili bir unsura déntglr. Nitekim sair,
“Hadi Hadi” siirinde Kafkasya’yi anlatirken hayvanlarla avecilar arasindaki
iliskiyi oyun kurgusu icinde oyklilemektedir: “Hep gocuk kalir/ Kabartay’in
Balkar’in/ Hayvanlari-Avcilara/ Ganaydin derler/ Gile gile- Avcilari/ Sura-
ya buraya caginirlar/ Gile gule-Avcilarla/ Saklambag oynarlar/ Gulerek-
Alaylarindan usanir da avcilar/ Cikmazlar evlerinden/ Gelirler Nalgik’in kiyi-
sina seslenirler/ Hadi Hadi” (Daglarca, 1998: SP-42). Siirde ¢gizilen kurmaca
dunyada, hayvanlarla avcilar arasindaki kovalamacanin ana mekéni Nal-
¢ik’tir. Hayvanlarin giinaydin demesi, avcilarla saklambag oynamasi, cocuk
okurun hayal diinyasina ve oyun algisina hitap etmektedir. Ote yandan siirin
basligina da yansiyan “Hadi Hadi” Gnlemi, gocuklara 6zgi oyun dilini ve
meydan okuma tavrini metne tasimaktadir. Bu unsurlar, siirde gocuksu du-
yarliigin yalnizca igerik dizeyinde degil, anlatim bigiminde de kurulmasini
saglamaktadir.

Cocuklar igin hayal ile gercek cogu zaman i¢ ice geger. Yerylzi Cocuk -
larrnda bu ydnuyle gocuksu duyarliligin dikkat ¢ekici 6rneklerini sunmakta-
dir. Bu siirlerden biri hayalini gergek gibi yasayan ve annesini buna inandi-
ramayan bir gocugu konu almaktadir:

Korelya’da/ Agaclar yerlerini degistiriyor/ Soyliyorum anneme gullyor,

inanmiyor ki-iste diyorum/ Diin bu yaninda degil miydi yolun/ Su dev yap-

rakli agag? - iste diyorum, su dallari alti catal/ Yan yana degil miydi sar-

mas dolag/ Ote yandan yedi gatalliyla? -Bagkentimiz Petrozavodek’e dé-

neriz aksamistl/ Orman gller bana/Soyledin de ne oldu, der sanki (Dag-

larca, 1998: SP-30).
Siirde gocugun agaglarin yer degistirdigine inanmasi, mekani hayal glcu
dogrultusunda algilayisini yansitir. Cocugun, bunu annesine anlattigi ancak
annesinin inanmamasi, ¢ocuk ile yetigkinin ayni olayi farkli bigimlerde de-
gerlendirdigini gdstermektedir.
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Genel olarak degerlendirildiginde Daglarca, gcocugun dili, disiinme bi-
¢imi ve hayal glcunden yararlanarak cografi mekéini gocugun gergekligine
uygun bigimde ele alir ve mekénin gocuksu duyarlilikla yansitir.

3.5. Siirsel Cografyanin Kurgusu

Fazil HisnU Daglarca Yerytzi Cocuklarrndaki siirlerinde, degindigi Ul-
kenin ayirt edici 6zelliklerini, kullandigi imgeler araciligiyla déntstirmus ve
mekéni yeniden kurmustur. Sairin kurdugu bu siirsel yerklrenin merkezinde,
anlatinin 6zneleri olan gocuklar bulunur. Cocugun gevresini kusatan kisiler
arasinda en belirgin olan annedir; onu 6gretmen, baba ve kardes imgeleri
izler. Siirlerinde geleneksel anlayisa uygun olarak anne siklikla sefkat ve
aidiyeti, baba otorite ve glveni, 6gretmense rehberligi temsil etmistir. Ayri-
ca siirde aile, ev ve okul gibi gocugun yakin gevresine ait kavramlara yer
verilmesi, okur ile metin arasindaki mesafeyi azaltmig, anlam dinyasinin
¢ocuk tarafindan daha derinlikli bicimde kavranmasini kolaylastirmistir.

Daglarca’nin, gocugun varligini ve kimligini kendi cografyasiyla birlikte
ele aldigi gérulmektedir. Nitekim gocugu tanimak, onun yetistigi cografyayi
ve bu cografyanin degerlerini de tanimayi gerektirir. Bu baglamda sair, ese-
rin sonunda yer alan “Ulkesini Yazamadigim Cocuklara” baslikli siirde sdz
konusu ¢ocuklara dogrudan seslenir: “Sizler/ Darilmayin bana/ Yerlerinizi
bulamamigsam... Yazamamigsam/ Glizel Ulkelerinizi de/ Kizmayin e mi?”
(Daglarca, 1998: SP-53). Bu dizeler, sairin bitln cocuklara ve onlarin yasa-
diklar cografyalara eserinde yer verme arzusunu ortaya koyarken, “Kizma-
yin e mi?” seslenisiyle benimsedigi cana yakin ve gocuksu ton, hitap ettigi
okurla samimi bir iletisim kurmasini saglar.

Siirlerin hitap kitlesi cocuklar olsa da yetigkin bakis agisinin elestirildigi
de gorulmektedir. Siirlerde imgesel olarak yeniden insa edilen Ulkeler cog-
rafya, politik ve tariht bir derinlik tagimaktadir. Bu tir gcagrisimlar metni tek
boyutlu bir gocuk edebiyati Griint olmaktan gikarir yetiskin okurlara da ses-
lenen gok katmanli bir yapiya burindtrar. “Ugurtma” adl siir bunun uygun
bir drnektir:

Bir cocuk vardi cin gibi/ Liberyaliyim diye yazdi ugurtmasina/ Ugurdu-Oyle

yUkseldi ki alli yesilli/ Yellere dayanamadi ip/ Birdenbire kopuverdi iginde

maviligin-Gitti gitti basibos/ Nice daglardan denizlerden/ Sonra indi bir
yere/ Simdi/ Anasi Liberyali cocugun/ Her giin bir mektup yazar.-Oradan/

O bilinmeyen yerden bin yildir/ Ogluna (Daglarca, 1998: OP-16).

Siir, cocuk okurlar igin yalin ve kolay kavranabilir bir anlati sunsa da ar-
ka planinda 6zgurlik, aidiyet, kimlik ve ayrilik gibi politik ve tarihi cagrisim-
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lara agilan gok boyutlu bir anlam evreniyle yetiskinlere de yonelik mesaj
vermektedir. “Ugurtma” adli siirde somutlasan bu mekén kurgusu, sairin
cocuk siirlerine yansiyan genel mekan anlayisini da ortaya koyar. Sair, yer-
yuzunid cografi ve politik sinirlarla pargalanmig bir alan olarak hayal etmez.
Onun igin dinya birbirini tamamlayan mekénlardan olugan butincul bir
yasam alanidir. Baska bir ifadeyle Ulkeler ve gehirler birbirinden bagimsiz
mekénlar olmaktan ¢ikarak ortak bir diinyanin pargalarina déntsgir. Bu ba-
kimdan sair, gocuksu duyarlilik araciligiyla yetiskinlerin sinirlar ve kimlikler
Uzerinden kurdugu ayristirici dinya algisina karsi kapsayici bir perspektif
gelistirmistir.
Sonuc

Daglarca’nin Yerylzl Cocuklari adli eseri, gocugun, cografi mekénlari
kendilerine 6zgu kulturleri ve halklariyla birlikte tanimasini saglayan edebi
bir anlatidir. Sairin esere verdigi isim, dinyanin farkli cografyalarindaki ¢o-
cuklar ortak bir yagsam alaninda bulusturan evrensel bakig agisini yansitir.
Siirlerde ulkeler, sehirler, denizler, nehirler ve diger doga unsurlari, siir dilinin
gucl olan imgesel anlatimlarla yeniden insa edilmistir. Siire oyun ve kesif
duygusu katan bu anlatimlar gocuk okurun siir dilinin sezmesine imkén verir.
Mekan, gocugun gevresini tanimasina, farkli cografyalar hayal etmesine ve
dinyayi ¢ok yénlu bicimde algilamasina katki saglayan islevsel bir yapiya
dénusmustir. Daglarca, siirlerinde mekani gocugun algi ve duygu dinyasi-
na uygun bicimde kurgulayarak 6grenme ile estetik deneyimi bir araya ge-
tirmistir. Bu yaklasim sayesinde siirler sevagi, barig, insan haklari, 6zgurlik ve
evrensellik gibi degerlerin de gocuk okura dogal ve etkili bir bigcimde akta-
rilmasina da aracilik etmektedir. Sonug olarak Fazil Hisnd Daglarca’nin, bu
eseriyle, kiresel mekdni gocuk edebiyatinin temel ilkeleri dogrultusunda
siirsel, imgesel ve egitsel bir dizleme tasidigi ve gocuklara ait siirsel bir yer-
kire kurdugu soylenebilir.
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