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EDVAR GELENEGINDEN GUNUMUZE NiSABUREK MAKAMI TAHLILI
Analysis of the Makdm Nisabiirek from Edvar Tradition to the Modern Day

Sithan iIRDEN”
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Tirk Makdm miizigi nazari tarihine bakildiginda 13. yy.dan giiniimiize kronolojik bir gidisle gesitli nazari
kaynaklarm kullanildigi modellerle ulastigi artik bilinmektedir. doniik bir inceleme yapmak igin Oncelikle
Nigablirek makami Tiirk makam miizigi nazariye tarihinde degisen ve doniisen birgok makamdan sadece biridir.
Bugiin Nisabarek makam: Ziihtii Suphi Ezgi'nin Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi kitabinda (1935-1953) Rast
makaminin diigah perdesindeki seddi seklinde verdigi tanimla bilinir. Benzer tanimlari1 Ekrem Karadeniz (1984),
Sefik Giirmeri¢ (1949?) , Ismail Hakki Ozkan (1984), Yakup Fikret Kutlug (2000) gibi nazariyecilerin
caligmalarinda da gérmek miimkiindiir. Yakup Fikret Kutlug Tiirk Misikisinde Makamlar (2000) kitabinda hocasi
Hiiseyin Sadettin Arel'in "Rdst makaminin sedlerinden hi¢cbiri bugiine kadar miistakil olarak kullaniimamisgtir"
ifadesine yer vererek Arel'in Nisablirek makamim1 Rast makdminin seddi olarak gérmedigini iddia eder. Suphi
Ezgi'nin basta boyle bir iddiast olsa da daha sonra onun da goriisiinii degistirdigini, Nigdblirek makaminin Rast
makaminin seddi olamayacagini, ¢linkii makamin diigah ve biselik perdelerinde iki ayr1 diziden olustugunu, bu
olusumun sed makam karakterine aykiri oldugunu ifade ettigini dile getirir. Yakup Fikret Kutlug kendisinin de
Nisabirek makamin1 Rast makdminin seddi olarak gérmedigini belirtir fakat bu konuda tezini hangi bilgilere
dayandirdig1 konusundaki belirsizlik sadece Kutlug'da degil kendisinden sonra yayimlanan nazari kaynaklarda da
giindemini korumaktadir. Bu makale, ana hatlariyla bu belirsizligi ortadan kaldiracak birkag iddiay1 ispat etmeye
yonelik olarak galisilmistir.
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ABSTRACT

The makam Nisaburek is only one of many makams that have changed and transformed in the history of Turkish
makam music theory. Nowadays, Nisaburek Maqam is known with the definition made as the sed (transposed)
version of the makam rast in diigah pitch by Ziihtii Suphi Ezgi (1935-1953) in the book titled Nazari ve Ameli
Tiirk Musikisi (Turkish Music in Theory and Practice). It is also possible to see similar definitions in the studies
of theoreticians such as Ekrem Karadeniz (1984), Sefik Giirmerig, Ismail Hakki Ozkan (1984) and Yakup Fikret
Kutlug (2000). Yakup Fikret Kutlug included the statement of his teacher, Hiiseyin Sadettin Arel, “none of the
seds of rast makam have been used individually until today” in the book titled as Tiirk Musikisinde Makamlar
(Makams in Turkish Music) (2000) and claims that he does not consider the makam Nisaburek of Arel as the sed
of rast. Although Suphi Ezgi had such a claim, he states that he also changed his view later, that Nisaburek is not
the sed of rast because the makam consists of two separate scales on diigah and biiselik picthes, and that this
formation is contrary to the character of sed makam. Yakup Fikret Kutlug states that he also does not consider
Nisaburek as the sed of rast maqam, however, the uncertainty about which information he based his thesis on
maintains his agenda not only in Kutlug but also in theoretical resources published after him. In this paper, it was
attempted to prove some claims that will generally eliminate this uncertainty.
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2 Irden

Extended Abstract

A review into the theoretical history of Turkish Makdm music reveals various works authored in a
chronological order within the title edvdr from the 9" Century to the modern day. Edvdr refers to the plural form
of the word devir (cycle) and denominates the resources describing makdms and usils in the shape of a circle
within the context of old theoretical books concerning oriental music. The edvars created by such musicians as El
Kindi, Farabi, Ibn Sina, Safiyiiddin, and Maragal1 Abdiilkadir address various subjects as sound, sound systems,
octave divisions in sound, pitches, tones, types, cycles, harmonic cycles, inharmonic cycles, variety of forms, and
instruments. Edvars are of significance especially in terms of their connections with fields like mathematics,
astronomy, medicine, and astrology. These works generally concern such essential concepts as makam,
composition, sections, dvdze and usll but some examples also feature matters as the importance of sound and
principles relating to its protection and use. Safiyiiddin is considered to be the founder of the systematic school by
reason of his role as the author of Kitabii'l Edvdr, the work that systematised the existing theoretical knowledge
on music for the first time. The Turkish edvars on music authored by Hizir bin Abdullah, Seydi and Yusuf bin
Nizamettin (Yusuf of Kirsehir) in the fifteenth and sixteenth centuries were denominated under the umbrella of
Anatolian edvdr tradition owing to their interesting common characteristics including the complete abandonment
of sound and tone calculations of intense similarity in terms of both their subject-matters and their internal
structures. One of the most significant features of these edvar resources from the 15" century lies in the fact that
rast makam was accepted as the main makam; every pitch was perceived as a makdm and all makdms were
considered to have originated from the pitch order specific to rast makam, while it does not appear absolutely
possible today for the current perception dominated by Arel-Ezgi School to allow for the understanding, perception,
internalisation and acceptation of the makam descriptions depicted in Anatolian edvar tradition. Therefore, a
specific approach is necessary to look further beyond the currently known theoretical descriptions on makam and
to build a bridge in between with a view to have a better perception. Qualified observations on such works were
expressed by musician/scholars as Yal¢in Tura, Nilgiin Dogrus6z Disiacik, Okan Murat Oztiirk, and Siihan irden
whereas significant observations were and are being recorded to the effect that approaches and analyses concerning
the concept of makadm being based merely on the teachings of Arel-Ezgi School. Dark, unperceived or forgotten
teachings concerning certain makams are still in existence and the need for their urgent analysis is blatantly obvious.
In this respect, Nisabiirek makam is considered to be only one of many makams that have changed and transformed
in the theoretical history of Turkish makdm music. Today, Nigablirek makam is known to refer to the definition
provided by Ziihtii Suphi Ezgi in his book on Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi (Turkish Music in Theory and Practice)
(1935-1953) as the derivative of Rast makam in diigdh pitch. Similar definitions may be found also in the works
of such theoreticians as Ekrem Karadeniz (1984), Sefik Giirmeric (1949?), ismail Hakk1 Ozkan (1984) and Yakup
Fikret Kutlug (2000). In his book titled as Tiirk Miiziginde Makamlar (Makams in Turkish Music) (2000) Yakup
Fikret Kutlug argues that his teacher, Hiiseyin Sadettin Arel had not considered Nisabtirek makam as a derivative
of Rast makdm with a reference to his statement that “none of the seds of the makam rast had been used individually
until now”. He goes on to indicate that Suphi Ezgi had initially put forth an argument to the contrary, but changed
his opinion in time as evidenced in his statement that Nisabtirek makam could not be a derivative of Rast makam,
in fact, the makam was constituted by two separate scales on diigdh and biiselik pitches and such constitution was
in contradiction to the characteristics of a derivative makam. Yakup Fikret Kutlug himself also specifies that he
does not consider Nisablirek makam as a derivative of Rast makam, but vagueness prevails the information he
employs to justify his argument to this effect with such vagueness being predominant in not only in Kutlug’s works,
but also other theoretical references published after his time. Current consideration points out to the fact that a
preliminary presentation should be prepared on how to bridge current day with the past with a view to establish a
means to perceive the concept of makam in the theoretical history of makams, thereby revealing a clear perception
on Nigablrek makam. This step should be followed by the identification of various definitions provided in

theoretical works extending from Safiyiiddin to modern day for Nisablirek makdm and the specification of any
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connections or differences between such resources. Once such elements have been identified, significant efforts
should be put for to draw conclusions from comparisons between the works created in respective periods with the
theoretical literature of the same timeframes and to consider the matter in clear independence from the teachings
of Arel-Ezgi School. In fact, a look at the theoretical history of makdms gives way to the understanding that the
concept of makam had been described through the use of cycles or, in a way, of the concept of key from the 13™
to the 15" centuries. While the main key, although known as ussdk, had been based on today’s definition of Arel-
Ezgi School’s ¢argdh makdm, which was actually the key of C major as employed in western music. It should be
noted in detail that the main key had been from the 15" to the 20™ centuries, up until the time of Rauf Yekta Bey;
that the concept of an order included sixteen full pitches extending from yegdh to high hiiseyni that segdh and evig¢
had been utilised as non-altered pitches; and these are today considered to be altered pitches on the basis of the
knowledge from today’s Arel-Ezgi School. Various descriptions varying from the past conception of pitch as
makam to point out to the perception of makams through such concepts as second, third, fourth, fifth, scale,
dominant, high tonic, key signature and expansion and to the resultant conclusions are merely a few pieces of data
indicating the extent to which the prevailing perception on the concept of makam has varied from the perception
in the past. The present article was written with the aim of proving certain arguments on how makam has been
employed from the edvar tradition to our modern day within the context of Nigabiirek makam through eliminating

such uncertainties in an outline.
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Geleneksel Tiirk miizigi tarihi incelediginde degisen ve doniisen bircok makam oldugu bilinmektedir. Bu
makamlardan bazilarinin adlar1 ayni kalsa da igeriklerinin tarihi siire¢ i¢inde doniisime ugrayarak degistigi,
bazilarmin hem adlarinin hem de igeriklerinin tamamen ortadan kayboldugu, ¢ok azinin da higbir degisim ve
doniisiime ugramadan giiniimiize kadar gelebildigi goriilir. Tirk makam miizigi nazariye tarihi kaynaklar
incelendiginde Nigablirek makdminin da zaman i¢inde adini korudugu fakat igerik yoniinden degisim ve doniistim

gosteren makamlardan biri oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel Tiirk miizigi tarihinde Nisabtirek makaminin yasamis oldugu bu degisim ve doniisiimleri algilayip
kavrayabilmek i¢in bugiinkii makdm kavramu bilgilerini unutup bu makémin ge¢miste ne sekilde kullanildigini
algilamak gerektigi diisiiniilmektedir. Bu yiizden konunun daha saglikli bir sekilde algilanabilmesi adina 6ncelikli
olarak ge¢cmis donemlerdeki edvarlarda yer alan makam kavrami algisinin ne olduguna dair bilgilerin agiklanip

algilanmas1 icap etmektedir.

Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihinde Makam Kavram

Geleneksel Tiirk miizigi tarihinde Rauf Yekta Bey (1986), Ziihtii Suphi Ezgi (1953), Hiiseyin Sadettin Arel
(1990), Ekrem Karadeniz-Abdiilkadir Tére (1984), Sefik Giirmeri¢ (1949?), Ismail Hakki Ozkan (1984), Yakup
Fikret Kutlug (2000) gibi nazariyecilerin ¢alismalar1 incelendiginde makamlarin dizi kavram ile agiklandigina

tanik olunur.

Geleneksel Tirk miizigi tarihi 13.yy.da Safiyliddin Urmevi'den giiniimiize gelene kadar yer alan nazari

kaynaklar bazinda incelendiginde ise makamlarin sadece dizi kavrami ile agiklanmadiklar goriilmektedir.
Makdm kavrami bugiin;
a- sistemin belirledigi dortlii-besli veya besli-dortliilerin birlesimleri sonucunda olugan,
b- durak, giiclii ve tiz durak perdeleri/ notalar1 bulunan,

c- seyrin sadece durak-gii¢clii veya giiclii-tiz durak perdeleri/ notalari arasinda ¢ikip-inen veya inip-  ¢ikan

ezgilerle olusturulabildigi,

d- durak perdesinin pest tarafinda veya tiz durak perdesinin tiz tarafinda bulunan dortlii veya beslilerle

genisleyebilen,

e- glicli perdesinde kalis yapilirsa yarim, durak-giiglii disindaki perdelerde kalis yapilirsa asma, durak

perdesinde/ notasinda kalis yapilirsa tam kaliglarin yapildigi,

f- dizi olmazsa makam olusamaznus gibi bir alg1 yerlesmis bulunmaktadir(irden, 2018, s. 266).

! Okan Murat Oztiirk'e gore, Tiirk Miizigi Nazariye Modelleri; “1- Devir/Daire/Sedd Modeli (Farabi, ibn-i Sina, Urmiyeli Safiyiiddin,
Kutbeddin Sirazi, Maragali Abdiilkadir, Abdiilaziz Celebi, Ahmedoglu Siikrullah, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Mahmud bin
Abdiilaziz ve Alisah bin Hac1 Biike gibi nazariyeciler), 2- Batini Sembolizme Bagli Makam Modeli (Ihvan-1 Safa, Muhammed Nisaburi,
Kutbeddin Sirazi (6zellikle makam, avaze, sube ve terkib siniflamasi sebebiyle), Safedi, Kirsehirli Yusuf, Bedri Dilsad, Hizir bin Abdullah,
Kadizade Tirevi, Ahizdde Celebi, Seydi, Makami gibi nazariyeciler), 3- Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli (Kantemiroglu, Nayi
Osman Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Esseyyid Mehmed Emin, Kemani Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Mehmed Hafid gibi nazariyeciler),
4- Tonaliteye Dayali Makdm Modeli (Rauf Yekta, H. Saadeddin Arel, Suphi Ezgi, Abdiilkadir Tore, Ekrem Karadeniz, Mildan N.
Ayomak,Giiltekin Oransay, Ismail H. Ozkan, Fikret Kutlug gibi nazariyeciler). Kronolojiden ziyade yaklasim tarzi ve muhtevaya vurgu
yapan bu tespitin, makam nazariyesi alanina doniik en 6nemli katkisi, makam kavramimn, 'tek' bir nazari modele bagl kalinarak
anlasilmas1 zorunlulugu bulunmadigini ortaya ¢ikarmasi ve bu baglamda 'bilme/ anlama/ agiklama modeller' i¢inde kavramin kazandigt
kavrayis cesitliligine dikkat ¢ekmesi olmustur. Baska bir deyisle, makadm konusu, gegmis donemlerde, hep ayni sekilde anlagilmamus;
temelde 'dizi-merkezli' veya 'ezgi-merkezli' modellerle agiklanmistir”(Oztiirk 2015, 5).
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Yalcin Tura'nin bu konuda yapmis oldugu tespit ¢cok ¢arpicidir. Tura “...Arel ve Ezgi, bu feci hatay1 iglemis,
makamlari, dizilerle bir tutmus, perdelere 'giiglii', 'yeden', 'durak iisti' vs. gibi tonal fonction'lar yiiklemis ve

boylece, makdm misikisinden bir sey anlamadiklarini ortaya koymuslardir...” demistir (Tura, 1988, s. 137).

113

15.yy.’da Kadizadde Tirevi'nin Miisiki Risdlesi'nde (1492) makdm kavramiyla ilgili olarak; ... makamatin,

avazelerin, slbelerin ve terkibatin agéazeleri (baslangiclar1) ve seyirleri ve karargahlar1 vardir. Anlart bilmen
gerek ve bu fennin ehillerine ve erbabina ve alimlerine malumdur... on iki makam, yedi agaze, dort sube ve
kirksekiz terkib bu climleden onaltt perdenin iginde mevcud olubdur. Ol perdelerin esamisi bunlardir zikrolunur.
Evvelki rast hanesidir, ikinci diigah hanesidir, {i¢lincii segah hanesidir, dordiincii ¢argah hanesidir besinci penggah
hanesidir, altinc1 hiiseyni hanesidir yedinci yine segah hanesidir, sekizinci tiz rast hanesidir, dokuzuncu tiz diigdh
hanesidir, onuncu tiz segah hanesidir, onbirinci tiz ¢argah hanesidir, onikinci tiz penggéh, oniiciincii tiz hiiseyni
hanesidir. Bu perdeden yukart perdeye ihtiya¢ yoktur ammaki asagi rast hanesi altinda ti¢ perde vardir. Rast hanesi
altinda segdh hanesine ahenk olur dahi agag1 nerm-i hiiseyni hanesidir yukaru hiiseyni hanesine nerm-i ahenk olur
ve dahi asag1 nerm-i penggah hanesidir yukaru penggah hanesine nerm-i ahenk olur... Bu onalt1 perdenin ig¢inde

cemi (biitiin) havalar bulunur ve amma perde arasina perde girmekle veya perde asirdmagile gayri (ayri, baska,

oteki) heva olur ...” denmektedir(Uygun 1990, s. 32).

Bu bilgilere gore on alti tam perdede yer alan segdh ve evi¢ perdelerinin dogal yani arizasiz perde konumunda
olduklari agiktir. Oysa yaklasik seksen yildan giiniimiize gelen Arel-Ezgi Okulu bilgileriyle bugiin segdh ve evig¢
perdeleri arizal perdeler olarak bilinmektedirler(irden, 2018, s. 267).

Kadizade Tirevi'de on alti tam perde olarak verilen Rast makam perdeleri Geleneksel Perde Diizeni? olup Tiirk

miizigi nazariyesinin temel perde diizenini olugturmaktadir.
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Sekil 1. Rést Perde Diizeni®

Raést Perde Diizeni'nde yer alan tam perdelerin arasina girecek olan nim (ara) perdelerle yeni perde diizenlerinin

olusumunu saglamak miimkiindiir(Oztiirk 2014, s. 48).

Seydi'nin El Matla (1504) edvarinda “Dilersen bu Rast diizenin Hiciz diizenin idesin. Cargah perdesin yarim

perde ¢ek hemen hicaz olur.” denmektedir(Arisoy 1988, s. 93).
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Sekil 2. Seydi’ nin El Matla'sindaki Hicaz Perde Diizeni
2 Perde Diizenleri, geleneksel perde dizgesinin (GPD) icra edilecek makdma veya makam ailelerine gére  ayarlanmast, diizenlenmesi

anlamina gelir. Bkz.(Oztiirk, 2014, s. 31).
3 Rast Diizen'inde normalde segih ve evig arza isaretlerini almamalar gerekir. Giiniimiizde Arel-Ezgi-Uzdilek nota sistemi bilindigi i¢in bu
sistem {izerinden anlatim uygun gorilmiistiir.
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Kadizade Tirevi'nin Masiki Risalesi'nde (1492) Hicaz makam taniminda; “... eger ¢cenk veya kanlin ¢alarsan
¢argah hanesinin killarin1 bir mikdar ¢ekesin penggah hanesinden agaz idub diigah hanesinde karar idesin sahih
hicaz olur eger tanbur galarsan ¢argah héanesiyle penggah hanesinin mabeynine (arasina) bir perde bagla sahih
hicaz olur eger miskal ¢alarsan ¢argah perdesinin igine bir pare mum birak sahih hicaz olur....” ifadeleriyle perde

degisimlerinin nasil yapilmasi gerektigini agiklanmaktadir (Uygun 1990, s. 36).

Perde diizenleri degistiginde perde diizenini degistiren perde disinda bazi perdelerinde isimlerinin degistigi

gOriiliir.

Ornegin Rdst Diizeni, Hicdz diizeni'me dondiigiinde ismi degisen tek perdenin hicdz perdesi olmadig1 Bedr-i
Dilsad'm Muradndmesi'nde (1426) yer alan Uzzdl ve Niihiift terkipleri anlatimlarindan ~ anlagilmaktadir. Uzzal:
“Hiiseyni evinden dutarsa Hicaz / Hem anda karar eylese s6z u saz / Bil an1 ki ad ile Uzzéaldur / O medlal olup bu
ana daldur”(Ceyhan, 1997, s. 281) seklinde tarif edilirken Niihiift: “Muhayyerden 4gaz ider ise ol/ Duta gide uzzal
yiizline ol/ Hicéza karar itsiin onun heman / Nihiift olur ad1 i(y) sah-1 zeman” seklinde agiklanir(Ceyhan 1997, s.
281).

Sonug olarak Rdst Diizeni'nde hiiseyni perdesinin Hicdz Diizeni'nde uzzdl perdesine, muhayyer olan perdenin
niihiifi perdesine doniistiikleri goriilmektedir(Oztiirk, 2014, s. 180).

Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergedi Arastirma) adli edvarinda (1794-1795)
makam; “Asil unsurlartyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gdsteren ve bagka pargalara boliinmesi

(baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgi” olarak tanimlanmaktadir(Tura, 2006, s. 35).

Bir makdamin olusabilmesi i¢in herhangi bir Perde Diizen'i iginde var olan perdeler arasi gergeklestirilecek

seyahatlerde dgaz-seyir-karar tiggenlerinin kurulmasi gerekir.

Agdz kavrami baslangig perdesini, seyir kavranu diizenlerin iginde 4gaz ve karar disinda kullanilan diger

perdeleri, karargdh kavramu ise karar yeri perdesini temsil etmektedir (Dogruséz, 2012, s. 103).

Abdiilbaki Nasir Dede'nin makdm tammminda asil unsurlaryla isitildiginde ifadesi ile herhangi bir Perde
Diizen'i i¢inde kurulan dgaz-seyir-karar iiggeni nagmesini vurguladigi eger bir tane kullanilirsa miifred (tek, tekil)
birden fazla kullanimla birlesirlerse terkip edilmis (miirekkep, bilesmis) makamlari kastettigi agiktir. Dolayisiyla
Nasir Dede'nin makdm tanimi yerine ¢esni, kiipe, edd, ezgi ¢ekirdegi, makamsal ezgi ¢ekirdegi gibi yeni tanim

tiretme cabalarindan kagmilmalidir* (Irden, 2018, s. 268).

Tek bir perde'nin aslinda makdm' temsil ettigi konusuna en somut &rnegi 18.yy.da Kantemir'in Kitab-1 [Im-i'l

Musiki ala Vechi'l-Hurufat (1700) edvarinda gorebilmek miimkiindiir.

Kantemiroglu Hiiseyni Makaminda, Biitiin Makdmlar: Biraraya Toplayan Taksim Nagmesi bolimiinde her

perdenin aslinda makém oldugunu ispatlayan su ifadeleri kullanmaktadir:

4 Cesni kavramini ilk kullanan kisinin Sefik Giirmeri¢ oldugu ve ders notlarinda kullandigi Ruhi Ayangil'den bir telefon gdriismesinde
ogrenilmis bir bilgi olup Sefik Giirmeri¢'in Tirk Miizigi Ders notlar1 kaynagina ulasmamizi saglayan kisi ise Cihan Etiz olmustur. Kiipe
kavraminin Emin Kiligkale tarafindan kullamldigini biliyoruz. Okan Murat Oztiirk ezgi ¢ekirdegi kavrammi, makamlarin bizzat kendileri olma
baglaminda kullanan 6ncii ismin hocas1 Ertugrul Bayraktarkatal oldugunu belirtmistir. Bkz. (Oztiirk 2014, s. 60). Makamsal Ezgi Cekirdegi
kavraminda ise Okan Murat Oztiirk “MEC(makamsal ezgi gekirdegi)'ler belli bir perde diizeni ve merkezlesimi iginde ezgisel olarak
iligkilenmis; kendilerine 6zgii durma ve hareket 6zellikleri sergileyen ezgisel perde topluluklari olarak anlasilmalidir. Bu nitelikler onlar
"miifred" (monad=béliinemez) haline getirir... MEC'ler makamlarm 'kendilikleri'ni ortaya koyan ve bdylece bagka bir makama"
benzememe"lerini saglayan; kendi ezgisel biitlinliikleri geregi 'ayristilma'lar1 ve baska makam ¢ekirdekleriyle "karistirilmalar” miimkiin
olmayan; bu nitelikleriyle baglamsal bir iliski i¢inde bulunan 'perdesel-ezgisel birlikler/olusumlar' (associative organizations) demektir. Bu
tanimda 6zelikle vurgulanan 'bagka bir makama benzememe' veya 'bagka bir makamla karistirilmama' niteligi, somut ifadesini Abdiilbaki Nasir
Dede'nin Tetkik ii Tahkik adli eserinde verdigi makam arifinde bulur. Burada bu tanimdan, MEC'lerin makamsal ezgi olusumundaki 'ayirt
edici' dzelliklerinin belirtilmesi amaciyla yararlanilmustir...” ifadelerini kullannustir. Bkz.(Oztiirk 2014, s. 53).
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Once, diigih perdesinden ses verme hareketine baslar. Cargéih'a, Nevd'va ve Hiiseyni'yve ¢tkip Hiiseyni
perdesinde, Hiiseyni makdmn gosterir. Oradan, gerek kaln sesli, gerek ince sesli perdelerde (vani Rdst
makam perde diizenindeki perdelerde) Hiiseyni makamunin yiiriiyiisii ile biraz gezindikten sonra, Diigdh'a gelip
bir karar verir. Diigah perdesinden, Segdh'a ve Nevd'va cikip, Nevd perdesinde Neva makamini gésterir.
Oradan ince sesli perdelerle yukar: dogru ¢ikip Muhayyer perdesinde Muhayyer makamini gosterir. Muhayyer
perdesinden daha tiz (ince sesli) perdelere ¢ikip Siinbiile perdesi ile Stinbiile makdmina girer. Siinbiile
perdesinden asagiya inip Acem perdesi ile Acem makdmini gosterir. Acem makdmini tamamen icrd ettikten
sonra Hiiseyni perdesinden Nevd perdesini atlayarak, Cargah perdesine diiger ve Saba perdesi ile Sabd
makdmini icrd ederek, Sabd'min karar yeri olan Diigdh perdesine gelir. Ondan sonra, ince sesli perdelerle

yukart ¢tkar ve Sehndz perdesine basarak Sehndz makamini gosterir... (Tura, 2001, s. 127-128).

Ozetlemek gerekirse makamlar Yekta-Arel-Ezgi Okullari'ndan bize yansitildigi gibi karmasik yapilardan
ziyade daha sade yapilara sahiptirler. Bunun i¢in diisiiniilmesi gereken tek sey en kiigiik yapi1 tasinin perde oldugu,
perde kavraminin ancak perdesel diizenler iginde var olabilecegi, perdesel diizenlere bagh dgaz-seyir-karar tiggeni

ile kurulan en kiiciik ezgi ile makdm'larm olusturulabilecegi gercegidir(irden, 2018, s. 270).

Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihinde Kullanilan Nisabirek Makam Tarifleri
Bedr-i Dilsad'da nisabiirek makam tarifi.

Bedri Dilsad'in Muratndme'sinde (1427) kirk dokuzuncu terkib olarak yer alan Nisabtrek makami su sekilde
aciklanmistir: “Eger kimse Yik-gah'a agaz ide, doniiben Hiiseyni evinde gide, karar itse anda digil adina, Nigaviirek

old1 dise ad1 ne”(Ceyhan, 1994, s. 283).
Hizir bin Abdullah'da nisdbiirek makam tarifi.

Hizir bin Abdullah'in Kitabii'l Edvar'inda (1441) Nisaburek terkibler arasinda siniflandirilarak soyle

113

aciklanmistir; ... Nisavirek oldur kim Cargadh agaz ide (baslayip) done Hiiseyniye baka ine Maye karar

ide”(Oz¢imi, 1989, s. 207).
Kirsehirli Yusuf'da nisdbtirek makam tarifi.

Yusuf Kirsehri'nin Risale-i Misiki'sinde (1469) Nisabirek, yirmi dordiincii terkib olarak Nisaverek adiyla
sOyle aciklanmistir: “Cargah agaz eder (baslar) Hiiseyni'den iner Maye gosterip Rast evinde karar eder” (Dogrusdz,
2012, s, 122).

Ladikli Mehmed Celebi'de nisabiirek makam tarifi.

Ladikli Mehmet Celebi'nin Risaletii'l Fethiyye'sinde (1484) yirmi dordiincii terkib olarak verilen Nisabiirek
makami (bugiin kullanilan perdelere gore) baslangi¢c perdesi rast, sonrasinda diigah, rast, acemasiran, kaba dik

hisar ve karar perdesi yegah seklinde agiklanmistir(Tekin, 1999, s. 200-201).

Ladikli Mehmet Celebi'nin Zeyn-ii 1-Elhdn'inda (1486) Nisablrek, yirmi dordiincii terkib olarak

smiflandirilarak Fethiyye'de verilen ayni perdeler ile siralanmistir (Dalkiran, 1983, s. 63).
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Kadizdde Mehmed Tirevi'de nisabtirek makam tarifi.

Kadizade Tirevi'nin Misiki Risélesi'nde (1492) ise Nisabtirek makami otuz ikinci terkib olarak verilerek
“Nisabirek oldur ki penggah (bugiin neva) hanesinden Neva agaze idub yukaru hiiseyni hanesin dahi seyr idub
asaga gidub cargdh hanesinde Cargah yliiziin gosterub ve segdh hanesinde Segah yiiziin gosteriib inub diigdh

hanesinde karar idersin” seklinde agiklanmistir(Uygun, 1990, 45).
Alisah bin Hac1 Biike'de nisabiirek makam tarifi.

Alisah bin Haci Biike'nin Mukaddimetii'l-Usul eserinde (1500) Nisabirek makami dortlii ve beslilerin
anlatildig1 boliimde Ebced yazisi ile H(rast)-Y A(diigah)-YD(biselik)-Yh(¢argah)-YH(neva) sirasi ile (T-T-B-T)

verilmistir. Bu perdelerin giiniimiiz nota yazisina aktarimi agagidaki sekildedir.

Nisabrirek beslisi

A Ussck dortlisd
i Py I
7 o O -
@ o o i
¥ T T 4 T

Sekil 3. Alisah bin Haci Biike'de Ussak dortliisii ve Nisabiirek beslisi goriiniimii

Safiyiiddin'in edvarlarinda ilk cins (dortlii) A(yegah)-D(hiiseyniasiran)-Z(gevest)-H(rast) nota yazist ve T-T-
B rumuzlarina denk gelerek Ussak cinsini (dortliisiinil) olusturmaktadir. Bu dortlii cinsinin sonuna Tanini araligi
(T) eklendiginde Ussak beslisi olugsmaktadir. Ayni cins Alisah bin Haci Biike'de rast (H) perdesine transpoze
edildiginde H-Y A-YD-Yh araliklarina denk gelerek (T-B-T) Ussak cinsini (dortlistini) olusturmaktadir. Fakat
Aligah bin Hac1 Biike Usgsak dortliisiiniin (cinsinin) sonuna gelen bir Tanini (T) araligini Nisabirek beslisi olarak

tamimlamistir(Cakir, 1999, s. 27-68).

Aligah bin Hac1 Biike'de Nisablirek makamina ayrica yirmi birinci sube i¢inde de yer verildigi goriilmektedir.
Bu sibe i¢inde alt1 perdeden olusan bir tanim verilmistir. Bu perdeler giiniimiiz Ebced yazis1 simgeleriyle A-C-V-
T-YA-YC seklinde olup bugiinkii Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi nota yazisina gore yegéh, kaba dik hisar, irdk, nim
zirgiile, diigah, segah seklinde aktarilabilir(Cakir, 1999, s. 140).

A A c v T ¥ ¥e
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Sekil 5. Alisah bin Haci Biike'de Nisabiirek siibesi perdeleri

Seydi'de Nisdbiirek makam tarifi.

Seydi'nin El Matla'sinda (1504) yirmi sekizinci terkib olarak Nisavurek ismiyle anilan makam i¢in verilen tarif

sOyle:

«..Ide Cargah evinden bang Agiz, Hiiseyni perdesine dgiz ide siz, ine Rastun evin idine turak, Niyaz-i

zemzemeyle tola afak™ (Arisoy, 1988, s. 143).



Edvar Geleneginden Giiniimiize Nisabtrek Makam Tahlili 9

Yazar bilinmeyen Kitib-1 Edvar'da nisibirek makam tarifi.

Kitab-1 Edvar'da Nisabtrek, yirmi sekizinci terkib olarak Nigaviirek adiyla sdyle aciklanmustir: “Nisavirek

oldur kim Cargah 4géz ide (baslar) Hiiseyni evine ¢ika ine Rast Maye karar ide” (Cevher, 2004a. 13:48).
Yazar Bilinmeyen Riih-Perver'de Nisabiirek Makam Térifi.

Rih-perver'de (15307?) Nisaburek, stibelerde on sekizinci slibe, terkiblerde de yirmi {igiincii terkib olarak yer
alarak su sekilde agiklanmistir: “Nisaburek oldur kim Cargah agaz idiip Hiiseyni yiizinden Maye karar ide”
(Cevher, 2004b: 12, 17, 39).

Ali Ufki Bey'de Nisabiirek Makam Uygulamalar:

Ali Ufki'nin Mecmta-i Saz ii S6z'liinde (1650) notaya aldig1 eserler i¢cinde Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Ussak,
Bayati, Acem, Saba, Cargédh, Segah, Rast, Mahur, Evg, Irdk, Nihdvend, Uzzal, Nigabtr, Siinbiile, Sehnaz, Nikriz,
Buselik, Asiran-Biselik, Hisar Fasillar mevcut olup bu fasillarda toplam 544 eser bulunmaktadir(Cevher,1995).
Fasillar i¢inde Nigabirek fasli yoktur ama Nisabiir fasl icinde 10 eser mevcut olup 4 tanesinin diigdh perdesi

kararli olusu dikkat cekmektedir.®

Mecmii'a-i Sdz ii Soz 5.282-2 M”’? ﬂgg ’4[
Der Makdm-t Mezbiir
Giifte-i Fremk Mustafa Aimarz
'
bige e oecteae U0 trese
}j" B e — ——
Ey O lur me liil i ga rib e lem ce
Be ni go riin ki me nim hem ga rb
) —_——= '
ker  mi 'a sik cd nim

ker mi ‘a sik

Sekil 6. Ali Ufki Bey'in Hazd Mecmii'a-i Saz ii Soz'iinde Nisabiir Fashmn 6. sirasinda yer alan diigdh perdesi kararli murabba beste

formlu eser (Cevher, 1995, s. 857)°

® Notalarin daha fazla yer kaplamamasi diisiincesiyle {i¢ tanesine yer verilmistir.

® Hakan Cevher'in "Ali Ufki Bey ve HazA Mecmi'a-i Saz {i S6z" isimli doktora tezinde bu ve 8rnegi verilecek diger iki eserin nota yazimmda
Sol anahtarinin yaninda usil belirtilmemistir. Biz usGliin belirtilmedigi bir nota yazim sistemine sahip olmadigimiz eger varsa da o sistemde
yazilabilen bir teknik bilgiye sahip olamadigimiz i¢in eserin seyri hakkinda fikir sahibi olunabilsin diye eserin tezdeki yazimina uygun olan
dortliik sayisimi dikkate alarak yazmay1 uygun bulduk.
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Mecmii'a-r Sdz ii 56z 5.282-3 ES/(G egy
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Sekil 7. Ali Ufki Bey'in Hazd Mecmii'a-i Saz ii S6z'iinde Nisabiir Fashnin 7. sirasinda yer alan diigih perdesi kararli eser (Cevher, 1995,
s. 857)
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Sekil 8. Ali Ufki Bey'in Hazd Mecmii'a-i Saz ii So7'iinde Nisabiir Fashimin 8. sirasinda yer alan diigih perdesi kararli semdi eser

(Cevher, 1995, s. 858)

Eserlerde Nisablir makam perdelerini olusturan Nisablir Perde Diizeni'nde (asagida diigdh'a kadar inen
yukarida muhayyer'e kadar ¢ikan) seyirler yapildiktan sonra diigah perdesinde karar verildigi goriilmektedir. Bu
eserlerde neva perdesi kutuplanmalar1 ve yine neva iizerinde acem perdeli (neva perdesinde Nihavend makamli)
kullanimlar dikkat cekmektedir. Bugiin (Arel-Ezgi Okuluyla) bilinen sekliyle hiiseyni perdesinde rast oldugu iddia

edilen dortlii asla kullanilmamastir.

Ali Ufki'nin Mecmiia-i Saz Ui S6z'linde yukarida verilen {i¢ eserdeki seyir uygulamalarinin asagida Tanburi
Kiigiik Artin (1730), Kemani Hizir Aga (1740), Esseyid Mehmed Emin (1760), Abdiilbaki Nasir Dede (1794) ve
Hasim Bey (1864) Nisaburek makami nazari bilgileriyle ortiistiigii  bilgiler okundugunda goriilecektir.

f[’fﬁﬁﬁ
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Sekil 9. Nisdbiir Perde Diizeni
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Tanburi Kiiciik Artin'de nisabirek makam tarifi.

Tanburi Kiigiik Artin'in Musiki Edvar'inda (1730) Nisabtirek makam tarifi “bir mizrab neva, biselik, hicaz,
neva, hicdz, neva, hiiseyni, neva, hicaz, blselik, hicaz, neva, hicaz, blselik, diigdh” seklinde verilmistir(Judetz,
2002, s. 42).

{

|

Sekil 10. Tanburi Kiiciik Artin'de Nisabiirek makdami

Tanburl Kii¢iikk Artin'deki makam tarifinin Ali Ufki'de kullanilan Nisablrek makami eser ornekleriyle
ortiistiigi nokta Nisabirek makaminin Nisablir makam seyriyle basladiktan sonra diigdh perdesinde karar
etmesiyle olugsmasidir. Yani Arel-Ezgi-Uzdilek okulunun iddia ettigi gibi diigahta Rast beslisi gibi bir olusum s6z
konusu bile degildir.

Tanburi Kiiciik Artin'in Msiki Edvar'inda Nisabirek makami adina en dikkat ¢ekici bilgi Chapter 17 olarak
tanimlanan 17.bolimde verilmektedir. Artin “Zira her bir perdenin baska baska ad1 (var perde) var ki bir ad1 var,
perde var ki bes alt1 ad1 var. O bir ad1 olan perde bunlardir ki yedi agazedendir: yegah, asiran, arak, rast, diigah,
segah, cargdh, neva, hiiseyni, evi¢, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢cargah, tiz neva, tiz hiiseyni (15.yy.dan
gelen kadim bilgi olan Rast Diizende yer alan perdeleri Artin'de vermis). O ki beser altigsar ad1 var dedigimiz
perdelerin adimi ki eger sorarsaniz...Nim perdelerin adidir, hepsini zikr edelim yedi de: sorizen, acemasiran, gevest,
zirgiile, nihavend, buselik, saba, beyati, acem, mahur, sehnaz, siinbiile, tiz buselik, tiz saba. Kabaca sdyleyelim ki
talib olan anlasin...altinct nim ki segahi ve cargahin arasindadir. Iptida (baslangig) buselik, ikincisi biiziirk,
ictinciisii mahurek, dordiinciisii zirefkend-i rimi, besincisi karadiigah, altincisi nisabirek...” demektedir (Judetz,

2002, s. 98-99).

Artin'de Biselik perdesinin altinci adinin nisabtirek adini almasiyla kastedilen sey Nisabtr makamiyla baslayip
diigah perdesiyle karar eden makamda biselik perdesinin nisabirek ismine donismesidir. Nisabirek makami

Tanburi Kiigiik Artin'de perde adiyla var olan makam olarak kullanilmustir.
Kemani Hizir Aga'da nisabiirek makam tarifi.

Kemani Hizir Aga'nin (1740) edvarinda “Nisabirek budur ki, neva'dan kopup nim-hicaz ile bliselik-nimeyn

(iki yarim) gosterip diigah'da karar kilinir” seklinde agiklanmistir (Tekin, 2015, s. 167).
Esseyid Mehmed Emin'de nisibéirek makam tarifi.

Esseyid Mehmed Emin'de (1760) Nisabtirek makami “diigah, biselik, uzzal, neva, hiiseyni, eve, gerdaniye,
muhayyer” perdeleriyle agiklanmaktadir(Daloglu, 1993, s. 50).

Abdiilbaki Nasir Dede'de nisabiirek makam tarifi.

Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkikii Tahkik (Inceleme ve Gergegi Arastirma) edvarinda (1794) Nisabtirek
makam “Nisablrek (Kiiclik Nigabilir): Diigah perdesinin eklenmesiyle ve diigah perdesinden baslayarak Nisabir
yapar ve karar verir” seklinde agiklanmustir (Tura, 2006, s. 57-58).
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Hasim Bey'de nisabiirek makam tarifi.

Hasim Bey'in Mecmua-i Karha ve Naksha ve Sarkiyyat edvarinda (1853; 1864) Nisabtrek makami “Ibtida
hicaz, neva, hiiseyni, muhayyer gosterip bi'ayni Nisdblr makami gibi 4gazesini icra ederek su kadar fark: var ki,
bu makamin karargahi diigah perdesinde nisaburek, biselik perdesinde karar verir. Batt miiziginde bu makama da

re major tabir ederler” seklinde agiklanmaktadir (Yalcin, 2016, s. 161).
Kazim Uz'da nisabiirek makam tarifi.

Kazim Uz'un Musiki Istilahat1 kitabinda (1894) Nisabtrek makémi “Nisablrek (yada nisaverek): Giicliisii
hiiseyni, durag: diigah olan ve ¢argah yerine hicazli 6zasit1 kullanan makam. Istimal olunmayan (kullanilmayan)

bir makamdir” seklinde tarif edilmistir (Uz, 1964, s. 51).
Hiiseyin Sadettin Arel'de nisabiirek makam tarifi.

Hiiseyin Sadettin Arel'in Tiirk Masikisi Nazariyati1 Dersleri kitabinda (1941-1948) Nisabirek makami “Diigah
perdesinde Rast beslisinin tiz tarafina hiiseyni perdesindeki blselik dortliisiiniin eklenmesinden dogmustur ve
inici-cikicidir. Giigliisii hiiseyni perdesidir. Notast yazilirken donanima "do" i¢in bakiyye diyezi fa i¢in kiigiik
miicenneb diyezi isaretleri konulur. Nisablirek makdminin seyri: Diigdh perdesindeki rast beslisiyle ekseriya
yedeninde gosterilmesi suretiyle karar verilir. Arada baska gegici geckiler yapilmasina mani yoktur. Nasil ki ¢ok
kere hiiseyni perdesindeki Biselik ayni perdedeki rast dortliisiine ¢evrilmek suretiyle orada bir gecki yapilir”

seklinde agiklanmaktadir.
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Sekil 11. Hiiseyin Sadettin Arel'de Nisabiirek makam goriiniimii

Nigablirek makamina Tanburl Osman Bey'in Nisablirek Pesrev'inin birinci hane ve miilazimesi,
Kassamzade'nin Nisabirek Nakis Yiirik Semai formundaki eserinin makami anlatan kismi ve Fincanin Orta

Gobegi isimli Halk Tiirkiisti'nden 6rnekler verildigi goriilmektedir (Arel, 1993, s. 261-264).
Ziihtii Suphi Ezgi'de nisabiirek makam tarifi.

Ziihtii Suphi Ezgi'nin bes ciltlik Nazeri ve Ameli Tiirk Misikisi'nde (1935-1953) Nisablirek makami anlatimina
"Rast makdminin setti, Nigabiirek makdami" baglig1 ile baglayip tipki Hiiseyin Sadettin Arel'in verdigi diziyi vererek
Nisaburek makamini “Dizisi rast beslisi ile rast dortliisiinden miirekkeptir; giiclii besinci sestir; makam saittir,
pestteki beslide rast ya durak ve yahut giicliiden basglar, ya o beslide, yahut besli ile dortliide karigik bir surette
gezinir, gii¢lii veya liglincii seste muvakkat (gegici) kalir; icap ederse tiz dortliide dahi seyir ettikten sonra avdetle
durakta karar eder” seklinde agiklamakta ve Enfi Hasan Aga'nin Nisabtrek beste formundaki eseri 6rnek eser

olarak verilmektedir (Ezgi, 1935, s. 268).
Ekrem Karadeniz'de nisabiirek makam tarifi.

Ekrem Karadeniz'in Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari'nda (1984) Nisabirek makami “Bu makam ¢ikis
ve iniste iki ayr1 1skala kullanir. Nota yazarken eserlerin bas tarafina degisik isaretler konuldugu goriilmiisse de en

uygun olani1 bag tarafa evig, nim hicaz, nim zirgiile ve biiselik perdelerine mahsus olan dort diyez igaretini birlikte
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yazmaktir...Diigdh-Hiiseyni veya Neva-Hiiseyni veya dogrudan dogruya Hiiseyni perdelerinden terenniime baslar.
Evig, Nim Sahnaz ve Muhayyer perdeleriyle seyrettikten sonra Hiiseyni perdesi tizerinde kisa duruslar yaparak ve
iniste Nim Sehnaz yerine Gerdaniye perdesini kullanarak Neva, Nim Hicaz, Biselik perdeleriyle Diigdh
perdesinde ¢okluk Nim Zengiile perdesini de kullanarak karar verir. Makadmin hususi ¢esnisi 1skaladaki perdelerle
seyrederken Hiiseyni perdesi iizerinde kisa duruslar yapmak ve iniste Nim Sahnaz perdesini terk ederck onun
yerine Gerdaniye perdesi kullanmak ve araliklari bakimindan bir perde pest seddi olan Rast makaminin
¢esnisinden kurtulmak igin Diigdh perdesi lizerinde, karar nagmesi diginda seyir esnasinda fazla durmamak

suretiyle meydana getirilir’ (Karadeniz, 1984, s. 110).
ismail Hakki Ozkan'da nisdbérek makam tarifi.

Ismail Hakki Ozkan'in Tiirk Mdsikisi'nin Nazari ve Esaslar1 kitabinda (1984) Nisabirek makami Arel ve
Ezgi'deki gibi diigdh perdesi lizerinde Rast makami dizisi ile agiklanmakta ve Enfi Hasan Aga'nin Nisabirek beste

formundaki eseri 6rnek eser olarak verilmektedir (Ozkan, 1984, s. 380-381).
Yakup Fikret Kutlug'da nisabiirek makam tarifi.

Yakup Fikret Kutlug'un Tiirk Masikisinde Makamlar" kitabinda (2000) Kutlug hocas1 Hiiseyin Sadettin Arel'in
“Rast makaminin sedlerinden higbiri bugiine kadar miistakil olarak kullanilmamistir” ifadesine yer vererek Arel'in
Nisablirek makamini Rast makdminin seddi olarak gérmedigini iddia eder. Suphi Ezgi'nin de basta "Nisabiirek
makdmi Rdst makaminin seddidir" gibi bir iddiasi olsa da daha sonra goriisiinii degistirdigini, Nisabiirek
makaminin Rast makaminin seddi olamayacagini, ¢iinkii makamin diigh ve biiselik perdelerinde iki ayr1 diziden

olustugunu, bu olugumun sed makam karakterine aykir1 oldugunu ifade ettigini dile getirmektedir.

Yakup Fikret Kutlug kendisinin de Nisabirek makamimi Réast makaminin seddi olarak gérmedigini ifade
etmektedir fakat Rast ve Nisablirek makdminin farklarinin neler oldugu konusunda net bir agiklama ortaya

koyamayist da dikkat cekmektedir (Kutlug, 2000, s. 363-366).
Siihan irden'de nisibiirek makam tarifi.

Siihan Irden'in Tiirk Musikisi'nde Makdm Uygulamalar1 kitabinda (2015) Nisabtirek makami “nim hiciz
perdesinde yedensiz olarak kullanilan segah ¢esni kullanimlari ile diigah perdesi lizerinde Penggah-1 Asl makam

seyri bilesiminden olur” seklinde agiklanmistir (irden, 2015, s. 100).

Bu noktada Penggah Asl makaminin ne olduguna dair kisaca deginilmesinin yararl olacag: diistiniilmektedir.

Penggah-1 Asl Makam Hakkinda Kisa Bilgi
Arel Okulu'nda pen¢gah makam tarifi.
Arel Okulu Penggah'1 diger bazi1 dortlii ve besliler boliimii iginde asagidaki gibi agiklamisgtir:

“Penc¢gah beslisi, pestten tize dogru tanini-tanini-biiyiik miicennep-kiigiik miicennep yahut tizden peste dogru
kiigiik miicennep-bilyiik miicennep-tanini-tanini seklinde siralanmig araliklardan miirekkeptir. Remizlerle ifadesi

pestten tize dogru T T K S ve tizden peste dogru S K T T' dir.” (Arel 1990, s. 26).
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Sekil 12. Hiiseyin Sadettin Arel'de Pen¢gih beslisi goriiniimleri

Arel Okulu'nda Penggah makamu ise asagidaki gibi tanimlanmustir:

“Isfahan ve Rast makadmlarmin birlestirilmesiyle viicude gelmistir. Inici-gikicidir. Notas1 yazilirken donanima
Rést makaminda oldugu gibi si koma bemolii fa bakiyye diyezi isaretleri konulur ve diger perde degisiklikleri

lahin arasinda yapilir. Penggah makamini teskil eden dizileri karsilastiralim™:

) n =l O ¥ 5 — : T
é = e ——‘D—Q—e—cy——m*“——g
e Beyat/ dizisi
7 —
Y, Dlgah perdesinde Rast dreldisls

[ 2} A

- = i = o o 5;_0 re) =y H
Qg Rastta Rast dizis/

Sekil 13. Arel'de Pen¢gdh makdmini terkip eden dizilerin goriiniimleri

“Penggdh Makaminin Seyri: Ya Beyati dizisiyle, yahut diigdh perdesindeki Rast dortliisii ile baglanilir ve bu
sebeple karisik olarak dolasilip Isfahan makami gosterilir; sonra rast perdesindeki Rast makdminin beslisine

gecilerek karar verilir. Bu gergeve iginde bagka gegici geckilerin yapilmasina mani yoktur.” (Arel 1993: 211).

N var ém rim  yar ag var dan POV
e TTT— R
s — s e £ e S
5 ———{ )
& bet bet mi var

Sekil 14. Arel Okulu'nda Itri'ye ait verilen Pencgih Beste érnegi

Arel Okulu'nun Pencgéah-1 Asl makamu eser 6rnegi olarak verdigi Itri'nin beste formundaki Pdy-i ydre diismeye
agyardan novbet mi var eseri makami tanitmak i¢in dogru bir eser 6rnegidir. Itri'nin Pencgdh-1 Asl makami beste
formlu Pdy-i ydre diismeye agyardan novbet mi var" giifteli eserinde makam; Rdst diizeni’nde yer alan neva

hanesine/evine/perdesine siirekli kutblanip neva hanesindeki Neva makami hicaz perdesi tamamlayici olarak
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kullanilarak kalislar yapilarak duyurulmakta sonrasinda hiiseyni perdesi Abdiilbaki Nasir Dede'nin edvarinda da
belirttigi gibi siisleyici’ olarak kullanildiktan sonra neva perdesinden rast hanesine/perdesine inilerek orada rast
perdesinde kalis yapilarak sonlandirilmaktadir. Fakat Arel Okulu makdm kavramini dortlii-besli veya besli-dortlii
birlesimlerine dayali dizilerle bir tuttugu icin Pen¢gah-1 Asl makdminin makémsal analizini ¢dziimleyemeyerek
yanlis tespitler yapmuigtir. Arel Okulu'nun verdigi yanlis Penggdh makimi taniminin giiniimiizde yeni yazilan
kaynaklarda hala devam ettiriliyor olusu ise asagida verilen edvar bilgilerinden sonra mutlaka yeniden

degerlendirilmelidir.
Peng¢giah makdminin Tiirk nazariye tarihindeki kisa tarifi.

Maragali Abdiilkadir'in Camiii’l Elhdn (1415) adli eserinde Pencgah, yirmi dort stibe arasinda dordiincii olarak
verilmistir. Maragali Peng¢géah stibesinin iki ¢esit dizisi oldugunu belirtmistir. Birincisine Peng¢gdh-1 Asl ikincisine

ise Pen¢gdh-1 Zdid ad1 verilmistir. Penggah-1 Asl bes perdeden olugsmaktadir (Bardakei 1986, s. 171).
[a) .
p.a ! de . F
© o |
°

T C C T

Sekil 15. Maragali Abdiilkadir'in Camiii'l Elhdn'inda Pencgdah-1 Asl

Penggah-1 Asl bugiin Rast beslisi olarak bilinen besli olmasi dikkat gekmektedir. Maragali’nin ikinci ¢esit
Penggah sibesi olarak tanimi olan Penggah-1 Zaid ise giiniimiiz notasina su sekilde aktarilabilir (Bardak¢i 1986,

5.171):

@@3‘:)
.

T C C C B

Sekil 16. Maragali Abdiilkadir'in Camiii'l Elhdn'inda Penc¢gdh-1 Zaid gériiniimii

Alisah bin Haci Biike'nin Mukaddimetii’l Usal (1500) adli eserinde Penggah, yirmi dort siibe arasinda dordiincii
olarak verilmistir. Oncelikle dértlii ve beslileri acikladig1 boliimde T C C araligimi olusturan dértliiye Rast dortliisii

bir tanini araliginin eklenmesiyle de olusan besliye Rast veya Penggah beslisi adin1 vermistir (Cakir 1999, s. 12).

[a) |
b e e o= T
T C |

PS) . c T,
Pencgih (Rast) Beslisi

Sekil 17. Alisah'tn Mukaddimetii'l Usiil'iinde Penggah-1 Asl

7 Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik i Tahkik'inde “Penggah-1 asl (Asil Penggah): ..., hiiseyni perdesinden baska siisleyici kullanmaktan
kaginilmalidir; baslangi¢ perdesi ile de Rast'tan ayrilir...” denilmektedir (Tura 2006, s. 44).
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Hem Maragali Abdiilkadir'de hem de Alisah bin Haci Biike'de Penggah makamu aslinda bir besliden ziyade

Rdst Perde Diizeninde nevd perdesinden dgdz edip ¢argdh, segdh ve diigdh perdeleri kullammlar ile seyri

olusturulduktan sonra rdst perdesinde karar veren makamdir.

Pencgdh-t Asl makdm.

seylr=gargdh,segdh,diigdl

PP
(@I = o
D)

dgdz/nevd karar/rdst

™

Sekil 18. Rast Perde Diizeninde Pencgih-1 Asl Makdmi

AxA

Penggah makamini olustururken 4gaz sadece baslanilan perdeyi degil ilk kutuplanilip durulmasi gereken
perdeyi de kasteden bir kavram olarak gériilmeli rast, diigah, segah, cargdh, neva perdelerinin hangi birinden
baslanirsa baglanilsin olusturulan ilk nagmede mutlaka neva hanesinde durulsun boylece (neva hanesinde) Neva
makami duyurulsun ki Nevd makamiyla baslanilip Rast makdmiyla karar edilmis olunsun denmek istendigi
anlasgilmalidir. Bu durumu algilayamayan Kantemiroglu "Eskiler, Neva makami ile Rast makamu birlestirilir ve
boylece Penggdh makamui icra edilir, derler ve bu agiklanisa uygun diisecek sekilde bestelenmis birkag pesrev
bulundugunu soylerlerdi. Fakat, bana kalirsa, bunlar, ismi olup cismi olmayan seylerden, dogru diye bellenmis
yaygin yanlislardan biridir. Ciinkii o tiir pesrevlerin tiimii de, yenilerin goriisiine gore icra edilebilir. Ustelik
eskilerin anlattigi Penggdh makamini Rast makamindan ayirt etmek de pek miimkiin degildir. Imdi yenilerin
tarifine gore Penggdh makaminin agiklanigin1 gorelim"” (Tura, 2001, s. 87-89) diyerek 15.yy.dan o giine kadar

gelen Penggah-1 Asl makam tanimini yok sayarak hata yapmuistir.

Kantemir'in inkar ettigi eskilerin sozii anlatimina verilebilecek en giizel 6rnegin Pen¢gdh-1 Asl Beste-i Kadim

ayin oldugu disiiniilmektedir.

PENCGAH-I ASL MEVLEVI AYIN-iI SERIF'L

BIRINCI SELAM
rast perdesi kullanimi
Rast ve Nevd makam seyirleri ic ice Nevd makam seyir agirlikli
A M \\f Hrlarak olusturulan Pe gh- asl k ir gmlesi /' Pencgdh-r asl makam seyir cimlesi
- I " ~

seyir J

- I 1 1™ | — - T } I é I I 1 } I LI I I T T 1] I 1
o — g —— T T T I — — | 1
SEH BA  ZI CE NA Br zUL CE LA LEST SE MA
FER RA SI KU LU BI EH LI HA LEST SE MA
Nevd mak seyri adirlikli rast pe. nevd perdesi
. P:‘L;'cr:k Pencgidh -1 asl makam seyri olusturulan seyir ciimlesi ( ararts Nevd makavm i
[ o I Iﬂ' z 1 A —— -
AL N I B I 1 I 1] 1 \ e T .I |
Y L= = _—r ] ' : ' ‘ ¥ '---l T
HEY HEY HEY HEY HEY RA NA YI MEN CA NI MEN vAY

Sekil 19. Pencgih-1 Asl makimindaki dyinde makdamin anlatildigi boliimiinden kesit

Pencgah-1 Asl Mevlevi Ayin-i Serifinde alt: 6¢lii biitiiniinde degerlendirildiginde Rast ve Neva makamlari
icigce kullanilarak biitiiniinde Pencgdh-1 Asl makami olusturuldugu agiktir. Itri'nin Pencgah-1 Asl makami beste
formlu Pdy-i ydre diismeye agyardan névbet mi var" giifteli eseri de 6rnek eser konumundadir. Kantemir'in kendi

yazdig1 edvarinda bestesi Serif'e (Tura, 2001, s. 6), Hasan Aga'ya (Tura, 2001, s. 231), Acemler'e (Tura, 2001, s.
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242) ve Aga Mii'min'e (Tura, 2001, s. 242) ait dort tane eserle bestekarlar: bilinmeyen {i¢ tane farkli semai (Tura,
2001, s. 455-457-458) olmasmna ragmen Kantemir'in neden Pencgdh-1 Asl makdmmi yok saydigi
anlagilamamaktadir. Ciinkii 6rnegini verip notaya aldig1 Pencgah eserlerin sayisi topu topu 11 tanedir ve bunlarin

zaten 6 tanesi Penggah Asl kalan 5 tanesi ise Penggah-1 Zaid makamindadir.

Kantemiroglu'ndan bugiine Pen¢gdh-1 As/ makami unutuldugu i¢in Rehdvi, Nisdbiirek, Arazbdr ve Selmek gibi

makamlarin seyirlerinde bulunan Penggah-1 Asl makam yapilarimin da algilanamadigi diisiiniilmektedir.®

N Penggdh-t Asl
A r 4 4 . . o .o makdmi ‘
i } } | 2 [ ] Py — I T ! |
@D ! ‘ F de ® P HJ J i
] é}a‘z harar v v 4
Nevd Rdst

Sekil 20. Rdst Perde Diizeni icinde Pen¢gdh-1 Asl makam yerlesimi

Penggdh-1 Asl makdm1 Rast Diizen'inde 5.derecesi neva perdesine yapilan kutuplanmalarla dogup 1. derecesi
rast perdesinde karar verilerek sonlanan arada zaman zaman 3. derecesi segdh perdesinde de duruslar yapabilen
bir makam seyrini temsil etmektedir. Bu seyir rast perdesi iizerindeyken diigadh perdesi iizerine alinip Nigabtrek
makam adina doniistliriilmiistiir. Bu uygulamaya en giizel 6rneklerin Enfi Hasan Aga'nin Murabba Beste formlu
"Kiisade sinesi bilmem ki bir sehas1 m1 var" giifteli ve Agir Semai formlu "Came-i siirh ile sanma lal-gin olmus

gelir" giifteli eserlerinin oldugu diisiinilmektedir.
Enfi Hasan Aga'nin Nisdburek Murabba Bestesi'nin Makamsal Analizi

Nisabiarek Beste

"Kiiside sinesi bilmem Ki bir sehis: ma var”

S EE S SEEE EEE S A R Ees S S e S SS
G Iref Crerir Lo Colp CPrellir crr Cple
Stz pooro e Loore e [P0 DCrmr T

&% r - T ir trec-rt v Dlrrtes |
&R r crm p LIIfT T titreerr S oo

Ca mim ya te re ye le lel le lel_ i mi  rim

e e e =

va lel le le le el

$rew o x Looes” Lt s v ILTI0f Szt

{%%#i' c 7 === Uu:jp- === = |

Sekil 21. Enfi Hasan Aga'min Nisdbiirek bestesinde makiamimin anlatildig1 boliimden kesit

8 Bkz. Sithan Irden, “Pencgah Makami”, Uluslararas: Idil Sanat ve Dil Dergisi, c. 4, S. 15, 2015, s. 111-130.
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Enfi Hasan Aga'nin (?-1729) Nisablrek Murabba Beste formlu "Kiisadde sinesi bilmem ki bir sehas1 m1 var"
giifteli eserinde Ali Ufki'deki eserler gibi Nisabir Diizeni'nde Nisablr makamuiyla baslayip diigah perdesinde karar
veren seyrin terk edildigi dikkat cekmektedir. Eserde, Cifte Diiyek (16/4) usiliiniin ilk ii¢ dl¢iisiinde 1.dereceden
(diigah) 5. dereceye (hiiseyni) atlayis sonrasi Penggah-1 Asl makam seyriyle baglanilmigtir. Sonrasinda Cifte
Diiyek (16/4) usiliiniin son 6l¢iisiinde yine 1.dereceden (diigdh) 5. dereceye (hiiseyni) atlayis sonrasi Fahte
ustliiniin (20/4) son o6lgiistine kadar 5.dereceden 1.dereceye inip karar eden bir Pen¢géh-1 Asl makdm seyri

kullanilmistir. Bu seyri rast perdesine gociirerek yaptigimizda asagidaki goriiniim olusacaktir.

Penggéih-1 Asl makimi
GO o Trreeatret st sont b [t 25
o —— —_— r = P e
Yar Ki sa s&__ de si— si

5.derece nevi'dan agiiz edip 1. derece riist'ta kararla Penggih-1 Asl makim olusumunu saglayan béliim

ne si bil mem

Sekil 22. Enfi Hasan Aga'min Nigabiirek Murabba Bestesi'nin rést perdesi iizeri yazuminda Pen¢gdh-1 Asl makam béliimden kesit

Sekil 21'e doniiliip tekrar incelendiginde eserin sonunda Berefsan usiliiniin (32/4) kullanildigi boliimde yine
5. dereceden 1.dereceye inip karar eden bir Penggah-1 Asl makam seyri s6z konusudur.

Nisabiurek Agir Semai

Cime-i siirh ile sanma Ial-gfin olmuy gelir Beste: Enfi Hasan Aga

Usilii: Aksak Seméi

ma___ 00 lal

var di le gim yar me ded ey

Sekil 23. Enfi Hasan Aga'nin Nigdbiirek Agwr Semdisi bestesinde makdaminin anlatildig béoliimden kesit

Enfi Hasan Aga'nin (?-1729) Nisabtrek Agir Semai formlu "Came-i siirh ile sanma 1al-glin olmus gelir" giifteli
eserinde de tipki "Kiigsade sinesi bilmem ki bir sehas1 mi1 var" giifteli Murabba Beste formlu eserinde oldugu gibi
diigah perdesine gociiriilerek olusturulan Penggdh-1 Asl makdm seyirleri gérmek miimkiindiir. Bu seyri rast

perdesine gogiirerek yaptigimizda asagidaki goriiniim olusacaktir.
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nevi perdesine yapilan kutublanmalar
sonrasinda rést perdesine inisle olusan Pencgih-1 Asl makimi

gy @;'Luﬁ;;r

——  Sur—

neva kutublanmalarla
Ml n dm Penggih-1 Asl makiam kullanimlar
e ‘s
¢t o =

ma___ lal— gin ol mus_— ge lir

segih hianesinde Segih makim kullamimlari

Coretee .. e

Ah me le gim ah gii ze lim

~e

.

var di le gim yar me ded ey

Sekil 24. Enfi Hasan Aga'mn Nisdbiirek Agwr Semdi'si'nin rist perdesi iizeri yaziminda Pen¢gdh-1 Asl makdm béliimden kesit

Bu seyir Tiirk makam nazariye tarihinde 15. yy.dan Itri'nin besteledigi eserlere gelene kadar Penggah-1 Asl
makamu olarak kullanilmigtir. Enfi Hasan Aga ve Kantemiroglu bestelerinde ise bu seyir diigdh perdesi iizerinde

kullanilarak Nigabtrek makam adini almis ve gliniimiize kadar bu sekilde gelmistir.

Sonug¢ ve Oneriler
Nisablirek makaminin Geleneksel Tiirk miizigi tarihindeki nazari ve uygulamalarmin incelendigi bu makalade;

1) Nisabirek makadminin ilk kez Bedr-i Dilsad'da (1427) Rast diizeni'nde yegah perdesinden baglayip hiiseyni
perdesine doniip orda karar veren bir makdm olarak tanimlandigi, Hizir bin Abdullah(1441), Kirsehri(1469),
Kadizade Tirevi(1492), Seydil504), Yazar1 bilinmeyen Rah-Perver gibi edvarlarda karar perdesi farkliliklari
disinda Rast perde diizenindeki seyir kullanimini devam ettirdigi, dolayisiyla 15.yy. da Rast perde diizeni iginde

anlatilan bir makam karakterine sahip oldugu,

2) Ali Ufki'de (1650) Nisabirek makamina ait eserlerin Nisablr Fasli i¢inde dort eserle yer alarak Nigab(r
makamiyla baslayip diigah perdesinde karar eden bir seyir sekliyle de kullanildigi,

3) Tanburi Kiiciik Artin (1730), Kemani Hizir Aga (1740), Esseyid Mehmed Emin (1760), Abdiilbaki Nasir
Dede (1794), Hasim Bey (1864) edvarlarinda Nisabtirek makam taniminin Nigdbur makadmiyla basladiktan sonra
diigah perdesinde karar eder seklinde tarif edildigi dolayisiyla Ali Ufki'de yer alan dort eserlerde yer alan seyir
uygulamalariyla ortiistiigi,
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4) Tanburi Kii¢iik Artin edvarinda (1730) Nisablir makamiyla basladiktan sonra diigdh perdesinde kararindan
dolay1 buselik perdesinin nigabirek ismine doniistiigii, yani Nisablrek makaminin kendi perde ismiyle var olan

bir makam olarak da makam nazariye tarihi i¢inde kullanildigi,

5) Enfi Hasan Aga'nin (6.1729) Nisabirek eserleri analiz edildiginde Nisablrek makdminin sadece adim
koruyabildigi fakat seyrinin karakter degistirerek Pencgah-1 Asl makam seyrinin yerini aldigi, dolayistyla rast
perdesinde karar eden Pencgéh-1 Asl makam seyrinin diigdh perdesinde karar eden Nigablrek makami adina
doniistiigi,

6) Arel-Ezgi Okulu ve daha sonra o okulu benimseyen yazarlarin ¢ogunun nazari kaynaklarindamakamin
diigah perdesi lizerinde Rast makdm dizisinin seddidir seklinde agiklandigi, Yakup Fikret Kutlug'un bu
tanimlamaya itiraz ettigi ama makam seyrine doniik olarak tatmin edici bir ¢6ziimleme yapmak konusunda da

sikint1 gektigi,

7) Siihan Irden'e gére (bugiin diigah perdesi iizerinde RAst makam dizisinin seddidir seklinde bilinen)
Nigablirek makdm taniminin aslinda Penggah-1 Asl makaminin diigah perdesi iizerindeki "sed seyrinden” bagka

bir sey olmadigt,

8) Makamlari, dizilerle bir tutan, perdelere 'gii¢lii', 'yeden', 'durak iistii' vs. gibi tonal islevler, gérevler yiikleyen
Arel-Ezgi Okulu Ogretilerinin gegmise doniik eserlerin makamsal ¢6ziimlemelerinde yetersiz kaldigi tespit

edilmistir.

Bu tespitlere iliskin olarak; Makdm kavram agisindan oncelikli kavramin dizi degil perde kavrami oldugu,
perde diizenleri var olmadan makamlarin olugmalarinin miimkiin olmadigi, perde diizenlerine bagl olarak dgaz-
seyir-karar tiggeni ile olusturulacak en kiigiik ezginin makdm' temsil ettigi algiya geri doniilerek eser ve makam

¢oziimlemelerinin yapilmasi 6nerilmektedir.
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