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M. RAVEL ALBORADA DEL GRACIOSO’NUN FORM ve PIYANO TEKNIiGi
ACISINDAN INCELENMESI

Analysis of M. Ravel’s Alborada Del Gracioso in Terms of Form and Piano Technique

Suzan SAYIN”
Emrah SAYIN™

oz

Bir miizik eserini iyi icra edebilmek i¢in; bestecinin yasadigi dénemin, cografyanin, dogdugu yerin, etkilendigi
akimlarin veya bestecilerin, miizik dilinin (stilinin) incelenmesinin yani sira eserin teknik, form ve miizikal
acilardan da iyi analiz edilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bundan dolay1 bir eseri enstriiman ile ¢alismaya baglamadan
dnce bu arastirmay1 yapmak mutlaka tavsiye edilir. Icracimin yapacagi bu arastirma ¢alacag eseri daha gok
benimsemesine ve bestecinin duygularini, isteklerini daha iyi anlamasma yardimci olacaktir. Fransiz
empresyonist (izlenimci) besteci Maurice Ravel’in (1875-1937) piyano eseri Miroirs (aynalar) bes boliimden
olusur ve her boliim bestecinin zihnindeki diisiincelerin veya resimlerin yansimasini ifade eder. Bu baglamda
eser empresyonist miizigin en onemli Orneklerindendir. Calismaya konu olan parca Alborada del Gracioso
Miroirs serisinde dordiincii siradadir ve piyano teknigi agisindan bakildiginda dinamik yapisiyla iglerinde en zor
olanidir. Ispanyol Flamenko miizigi unsurlar1 barindiran parca aym zamanda piyanistler arasinda da en cok
bilinen ve ¢alinanidir. Bu nedenlerle arastirmada Alborada del Gracioso’yu c¢alacak piyanistlere eseri ¢alisma
Oncesinde veya calisma sirasinda bagvurabilecekleri kapsamli bir kaynak ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.
Parcanin form ve piyano teknigi acisindan analizi yapilmig olup, piyanistlere kolaylastirict bazi tavsiyelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Maurice Ravel, Aynalar, Alborada del gracioso, Empresyonizm, Piyano

ABSTRACT

In order to perform a musical work effectively, one must explore the period and the country in which the
composer was born and lived, the schools of music and composers that inspired him along with his musical style
and also analyze the musical work in terms of technique, form and musical structure. For this reason, it is
strongly recommended that this study be carried out before a musical work is played with an instrument. Such an
analysis enables the performer both to identify with the musical work and have a better grasp of the composer’s
feelings and desires. Miroirs, a piano piece by the French impressionist M. Ravel (1875-1937), is composed of
five sections, each of which expresses the reflection of the ideas and images constructed on the composer’s mind.
In this context, the piece is among the most important examples of the impressionistic music. Alborada del
Gracioso, the focus of this research, ranks fourth in the Miroirs series and it is the most difficult one in terms of
piano technique. Harbouring elements of Spanish Flamenco music, this piece is the most well-known as well as
the most played among pianists. For all these reasons, we aim to provide those pianists willing to perform this
piece with a comprehensive guide to which they can resort both before and during the performance. This study
analyzes the piece from such different perspectives as form and piano technique, while at the same time offering
some useful recommendations to the pianists.
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Extended Abstract

In order to perform a musical work effectively, one must explore the period and the country in which the
composer was born and lived, the schools of music and composers that inspired him along with his musical style
and also analyze the musical work in terms of technique, form and musical structure. For this reason, it is
strongly recommended that this study be carried out before a musical work is played with an instrument. Such an
analysis enables the performer both to identify with the musical work and to have a better grasp of the
composer’s feelings and desires. Miroirs, a piano piece by the French impressionist M. Ravel (1875-1937), is
composed of five sections, each of which expresses the reflection of the ideas and images constructed on the
composer’s mind. In this context, the piece iS among the most important examples of the impressionistic music.
Alborada del Gracioso, the focus of this research, ranks fourth in the Miroirs series and it is the most difficult
one in terms of piano technique. Harbouring elements of Spanish Flamenco music, this piece is the most well-
known as well as the most played among pianists. For all these reasons, we aim to provide those pianists willing
to perform this piece with a comprehensive guide to which they can resort both before and during the
performance. This study analyzes the piece from such different perspectives as form and piano technique, while

at the same time offering some useful recommendations to the pianists.

Just as Claude Monet (1840-1926) is credited with initiating the impressionistic movement — named by Louis
Leroy — in painting with his Sunrise in 1872, Claude Debussy and Maurice Ravel are regarded as being the
pioneers of this movement in music. It is interesting to note that, when analysed within an impressionistic
framework, Romantic composers such as F. Chopin, F. Liszt and M. Mussorgsky may also be considered to be
actual pioneers of impressionistic movement. In this context, the influence of these composers upon Debussy and
Ravel is undeniable. Ravel, in particular, was inspired by and derived great benefit from the Liszt’s superb piano
technique. Ravel’s piano music includes elements from Liszt’s piano pieces such as glissandos, extensive
arpeggios, tremolos, the use of the whole register of the piano and even the lower pitches that the pianos of the
period lacked. Miroirs, one of the greatest impressionistic works composed by Ravel, was first played in Paris by
his close Spanish friend, pianist Ricardo Vifies, to whom he dedicated the second part of the work, Oiseaux
Tristes. As a matter of fact, it was with this part that Ravel started to compose the work. As the most outstanding
features of the impressionistic music, mental images and scenes rather than feelings such as anger, sorrow and
bliss are evoked through this piece of music. Composed between the years 1904 and 1905 and consisting of 5
parts, Miroirs was dedicated to the 5 members of The Apaches, a group of musicians, writers and artists which

formed around 1900 in Paris. Later, Ravel helped popularize the work by rearranging it for the orchestra in 1912.

Ravel had a strong affinity for the Spanish music largely because of the fact that the composer was born in
Ciboure, a small French village on the border of Spain and his mother had a good command of Spanish. In the 4™
part of the work called Alborada del Gracioso, the effects of the Spanish music are strongly felt, which is
justified by the fact that all the other parts but this one are named in French. Alborada, meaning “morning song”
in English, is a kind of serenade unique to the region of Galicia in the northwest of Spain. Gracioso, on the other

hand, stands for a character in the Spanish comedy: a jester.

Alborada del Gracioso is distinguishable from the other parts in terms of its sonority and colourful sounds.
The jester character reflects the sarcastic and humorous side of the composer while the B section towards the

middle of the piece shows how melancholic the composer can be. The guitar and the castanets, the instruments
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that are typically associated with the Spanish Flamenco music, are imitated on the piano. The arpeggios of the
guitar manifest themselves as broken chords whereas castanets patterns form the rhythmic structure of the work.
This piece presents the audience with the character or the scene to be described in and open and clear manner,
but the other parts are more abstract. To illustrate, while the other four parts are like scenes from a
dream, Alborada del Gracioso is like a scene from real life. It is thanks to this clarity that this part is arguably
the most well-known part of the piece. Since it harbours elements from the Spanish music, it makes the audience

feel that they are listening to a piece that they have already listened.
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Resim sanatinda Claude Monet’nin (1840-1926) 1872 yilinda yaptig1 Giin Dogusu tablosunu elestiren Louis
Leroy’un isimlendirdigi empresyonizm akiminin, miizikteki 6nciileri Claude Debussy ve Maurice Ravel olarak
kabul edilir. Ote yandan 19. yy bestecileri F. Chopin, F. Liszt ve M. Mussorgsky’nin eserleri empresyonizm
akimu isimlendirildikten sonra incelendiginde, bu bestecilerin miizikte bu akimin esas onciileri oldugu ortaya
¢tkmaktadir. Bu baglamda bu bestecilerin Debussy ve Ravel’in iizerindeki etkileri kaginilmazdir. Howat su
sozleriyle bu etkilesimi desteklemistir: Geleneksellesmis “Ravel-Liszt” ve “Chopin-Debussy” eslemesi herhangi
bir genelleme gibi olsa da, sebepsiz degildir. Ravel’in miizik kiitiiphanesi Liszt’in birinci baski notalari ile
doluydu ve Ravel de bu eslemeyi dogruluyordu (Howat, 2009, s. 165). Ravel 6zellikle Liszt’in istin piyano
tekniginden oldukga etkilenmis ve faydalanmistir. Ravel’in piyano miizigi incelendiginde, Liszt’in eserlerinde
goriilen glisandolar, genis arpejler, tremololar, piyanonun tiim tusesinin kullanimi ve hatta o zamanin
piyanolarinda olmayan kalin seslerin de kullamildigi goriilmektedir. Aktiize “Miizigi Okumak™ adli kitabinda
sOyle ifade eder: Ravel Debussy’nin hazirladigi ortamda gelismis, Liszt’in deneyimleriyle eski klavsencilerin
yazis stilini kaynastirarak piyano saheserleri yaratmistir (Aktiize, 2003, s. 1803). Ravel’in eserlerindeki tusa
dokunus hassasiyeti ve genis renk yelpazesindeki zenginligi ortaya ¢ikarmak i¢in 6zel bir virtiidzite ve kontrol

gerekmektedir (Abromovitch, 2012, s. 5).

Bu ¢alismanin amaci; piyano teknigi agisindan bakildiginda ileri diizey bir eser olarak goriilen Ravel’in
Alborada del Gracioso parcasinin c¢alisma yontemlerine yonelik kolaylastirici tavsiyelerin yani sira eserin
bestelenis siireci, miizik dili (stili) ve bir parcasi oldugu Miroirs serisi hakkinda da genel anlamda tanimlayici

bilgilerin bulundugu bir kaynak yaratmaktir.

Miroirs

1904-1905 yillar1 arasinda bestelenmis ve toplam bes boliimden olusan eserin her boliimii ayr1 ayri Tirkge’ye
Apaslar veya Apagiler! (Les Apaches) olarak cevrilen grubun 5 iiyesine ithaf edilmistir. Ravel sonrasinda 1912
yilinda orkestra i¢in tekrar diizenleyerek eserin daha c¢ok taninmasini saglamistir. Ravel’in piyano igin
besteledigi Miroirs yenilik¢i yapisiyla onun bestecilik gelisiminde bir kilometre tasi niteligindedir (Abramovitch,
2012, s.5)

Ravel boliimleri su sekilde isimlendirmistir:

1. Noctuelles: (Gece Kelebegi)

2. Oiseaux Tristes: (Uzgiin Kuslar)

3. Une barque sur I’océan (Okyanusta Bir Sandal)
4. Alborada del Gracioso: (Soytarmin Safak Sarkisi)
5. La Valleé des Cloches: (Canlar Vadisi)

Eser ilk kez 6 Ocak 1906 yilinda Ravel’in yakin arkadasi olan ve ayn1 zamanda eserin ikinci bolimii Oiseaux

Tristes’in de ithaf edildigi Ispanyol piyanist Ricardo Vifes tarafindan Paris’te ¢alinmistir. Ayrica Ravel eseri

11900°1ii yillarda Fransa’da yasamakta olan icinde yazar, ressam, miizisyen, sair ve miizik elestirmeni gibi
sanatgilarin bulundugu 16 kisiden olusan bir grup.
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bestelemeye de bu boliimden baslamustir. Ravel Miroirs 1 bestelemeye bagladigi ikinci boliimle ilgili su sozleri
sOylemistir: Oiseaux tristes benim en tipik diisiince tarzzimdir. Yazin en sicak saatlerinde ¢ok karanlik ve basik

bir ormanda kaybolmus kuslar1 ¢agristirir (Nichols, 1977, s. 42).

Hatta Debussy’nin de ayni yillarda Images serisinin birincisini bestelemekte oldugu bilinmektedir ve her iki
eseri de Debussy ve Ravel 1905 yilinda tamamlamislardir. Roy Howat s6yle ifade eder: Ravel ve Debussy’nin
1905°den sonra kisisel baglantilarinin kopmasimnin ardindan, Ricardo Vifies her iki bestecinin son eserlerini

birbirlerine calarak iki besteci arasindaki miizikal baglantiy1 stirdiirmiistiir (Howat, 2009, s. 143).

Empresyonist miizigin en belirgin 6zelligi olarak Ravel bu eserde kizginlik, iiziintii veya mutluluk gibi
duygulardan ziyade zihnindeki resimleri, sahneleri betimlemistir. Roland-Manuel Maurice Ravel adli biyografi
kitabinda soyle soylemektedir: Ravel Miroirs’de Beethoven’in aksine, yiizyillardir siiregelen Fransiz gelenegine
kulak vererek insani duygulari ifade etmekten ziyade resmi betimlemeyi tercih etmistir (Roland-Manuel, 1947, s.
91).

Alborada del Gracioso

Alborada del Gracioso piyano teknigi agisindan oldukga zor bir parga olmasina ragmen, bir piyaniste degil
miizik elestirmeni ve yazar M. D. Calvocoressi’ye ithaf edilmistir. Eserin ikinci b6limii olan Oiseaux Tristes’i
ithaf ettigi ve Miroirs’1 ilk kez icra eden piyanist Ricardo Vifies ile ilgili olarak Ravel su sozleriyle ironik bir
yaklagimda bulunmustur: I¢inde piyanistik en ufak bir 6ge barindirmayan bir béliimii bir piyaniste yazmak

eglenceliydi (Calvocoressi, 1933, aktaran Murdoch, 2007, s. 43).

Bestecinin Ispanya simirindaki kiigiik bir Fransiz kdyii olan Ciboure’da dogmus olmasi ve annesinin de ¢ok
iyi derecede Ispanyolca konusuyor olmasi Ravel’in ispanyol miizigine karsi her zaman yakinlik hissetmesini
saglanustir. Eserin bu béliimiinde Ispanyol miiziginin etkileri yogun bir sekilde hissedilmektedir ve &te yandan,
diger dort boliimiin baghgmin Fransizca olmasi ve sadece bu béliimiin Ispanyolca isimlendirilmesi bu sdylemi
dogrulamaktadir. Alborada kelime anlami olarak safak sarkisi anlamimna gelmekte ve Ispanya’nin kuzey bati
bolgesindeki Galicia’ya 6zgii bir gesit serenattir. Gracioso ise Ispanyol komedisinden bir karakter olan soytariy1

ifade eder. Ravel Steinway and Sons’dan Ferdinand Sinzig’e bu baslikla ilgili bir mektup yazmistir:

‘Alborada Del Gracioso’ bagligini ¢evirirken yasadiginiz karmagay1 anladim. Aslinda benim ¢evirmeyi tercih
etmememin sebebi de budur. Gercek su ki; Ispanyol komedisinden Gracioso (soytarr) oldukga 6zel bir
karakterdir ve bildigim kadariyla bagka bir tiyatro geleneginde de bulunmuyor. Fransiz tiyatrosunda
Beaumarchais’in Figaro karakteri ile kargiligi var fakat bu karakter daha filozofik oldugu i¢in Gracioso ile ayni
anlami tagimiyor. Bence ‘Soytarinin Sabah Sarkisi’ olarak kabaca ¢evirmek bu eserin mizahi yanini agiklamak

i¢in yeterli olacaktir (Orenstein, 1968, aktaran Murdoch, 2007, s.53).

Bu parc¢a dinleyiciye betimlenmek istenen karakteri veya sahneyi acik ve anlagilir bir sekilde sunarken,
diger boliimler bu anlamda daha soyuttur. Farkli bir agidan 6rnek vermek gerekirse; diger dort parga riiyada
goriilen sahneler gibiyken, Alborada del Gracioso gercek hayattan bir sahne gibidir. Bu anlagilirligi sayesinde
belki de iglerinde en ¢ok bilinen parga olmasinin sebeplerinden bir tanesi de budur. Ispanyol miiziginin esintileri

olmasi sebebiyle dinleyicide dnceden bildigi bir melodiyi veya pargay1 dinliyormus hissi uyandirir.
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Form Analizi ve Teknik Oneriler

Alborada del Gracioso armonik olarak Ispanyol miiziginin en sik gériillen modu olan phrygian? modu

iizerine kurulmustur. Ug bélmeli lied formu olarak bestelenmis parca A-B-A-Coda olarak goriiliir.
A bolmesinde 1. tema: (D/d, Bb, Db), 2. tema: (c#, f#, e) ve tekrar 1. tema: (D).

B bolmesinde 3. tema kendi i¢inde a-b olarak ikiye bolinmektedir: (b, a, G, F#, f#) 4. tema: (b), 5. tema: (b),
tekrar 4. tema: (b, D) ve tekrar 5. tema: (D).

Tekrar A bolmesinde 1. tema: (Eb, F#) ve 2. tema: (f#, e).

Coda’da ise 1, 2 ve 4. temalarin diizensiz ve karigik bir sekilde birlesimi goriilir: (D, ¢, D).

Parganin tablo halinde tematik form analizi asagida verilmistir:

Sekil 1

A BOLMESI

B BOLMESI

A BOLMESI

CODA

Tema 1: 1-42 olgiiler

Tema 3 (a-b): 71-104

Tema 1: 166-173

Tema 1-2-4: 196-229

Tema 2: 43-57

Tema 4: 105-126

Tema 2: 174-195

Tema 1: 58-70

Tema 5: 127-132

Tema 4: 133-156

Tema 5: 157-165

Burnett James’e gore; Ravel Italyan besteci Domenico Scarlatti’nin (1685-1757) piyano tekniginden
faydalanmigtir (James, 1987, aktaran Murdoch, 2007, s. 54). Bu acidan bakildiginda, tekrarlayan nota teknigi,
capraz el gecisleri ve hizli gamlar gibi piyano teknikleri gdze carpmaktadir. Ozellikle Miroirs ve Gaspard de la
Nuit piyano eserlerinde goriilen tekrarlanan nota teknigi Ravel stilinin karakteristik bir 6zelligidir (Sadie, 1980, s.

617). Tekrarlayan nota teknigine 6rnek olarak asagidaki 2 ve 3 numarali sekiller verilebilir:

Sekil 2

e
o9 ¢ 9o

o he fe
——

(D. Scarlatti Sonat K. 141 dlgii: 40-41)

(Alborada del Gracioso dlgii: 43)

2 Ispanyol miiziginde siklikla goriilen bir dizidir. Bir majér dizinin birinci derecesinden iki tam ses yukari ¢ikarak iigiincii derecesinden
baslar ve 0 major dizinin arizalar kullamilarak basladig: sesle biten dizidir.
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D. Scarlatti’nin hayatinin biiyiik bir kismuin1 Ispanya’da gecirmesi ve oradayken yiizlerce eser bestelemesi,
onun da Ispanyol miiziginden etkilendiginin bir gostergesidir. Bu baglamda D. Scarlatti’nin M. Ravel’e olan
etkisi sasirtict degildir. Ote yandan esere form acisindan bakildiginda F. Liszt’in 1 numarali Mefisto Valsi ile
benzesmeler goriiliir ve aynt zamanda her iki eserde de bir karakterin betimlenmesi (Soytarinin Sabah Sarkisi,

Seytanin Valsi) ikinci bir benzerlik olarak da kabul edilebilir.

Eserde gitar ve kastanyeti® andiran Flamenko* stilinde ritmik ve melodik figiirler bulunmaktadir. Boliim ilk
olgii itibariyle Ispanyol gitarimi taklit edercesine sag elde gelen kirik akorlar ile baslamaktadir ve 2 6lciide

tamamlanan bir figlir sunmaktadir.

Assez vif d-92

— N N T
%@*E
Ty

mf sec les arpéges trés serrés
§ E :i E g E E 4 - | P —_— e F—_{__ - .l
L 1 . ] — -1 - | 1 [ ™1 1 L 11 1 i ™3 1 I .
= = E q 3 = T -

Sekil 4. (ol¢iiler: 1-4)

Vll
=%

11k 6lgiide goriilen “sec les arpéges trés serrés” ile besteci “kuru, arpejler cok gergin” ifadesini kullannstir.
Aksanlar 1. ve 4. sekizlik notalara denk gelmekte ve ¢alarken béliimiin dinamik yapisini ortaya ¢ikarmak igin bu
aksanlara 6nem verilmelidir. Elleri gergin ve tuseye yakin tutarak, sag eldeki kirik akorlarin iist sesine
olabildigince ¢abuk ulasmak hedeflenirse; bestecinin istedigi karakter yakalanmis olacaktir. 6. ve 8. dlgiilerdeki

1. vurusa denk gelen sekizlik, onaltilik tigleme ve sekizlik tartim ise kastanyeti animsatmaktadir.

—a J

£,

Sekil 5. (Olgiiler: 5-8)

% Parmaklara takilarak ¢alian vurmali galgilar grubuna ait bir tiir zildir. Ispanyol folk dansinda kullamlir ve ayni
zamanda Osmanli kiiltiiriinde de kogeklerin elleriyle ¢alarken dans ettikleri ¢algidir.

4 Kokiiniin Endiiliis’ten geldigini iddia edenlerin yam sira, kimileri tarafindan ise Pakistan veya Hindistan
cingenelerine ait oldugu diisiiniilen, ispanya’da gitar esliginde ayaklar1 yere vurarak yapilan dinamik bir dans
tiradiir.
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12. dlgiiye kadarki kistmda daha ¢ok ritmik bir yap1 gézlemlenir ve adeta soytarinin sarkisina hazirlik niteligi

tagir. 12. 6l¢liye auftakt (6nel) ile giris yapan ve dort 6l¢ii devam eden melodik yapi ile “soytari” karakteri
kendini gostermektedir.

. | —F p—— i_F_'rr

Sekil 6. (Olgiiler: 9-16)

/
|
—.|,

28. Ol¢iide “p” niiansi i¢inde decrescendo yaparken birden bire “ff” niiansina gegis olmaktadir. Notalarin
tizerindeki aksanlar da gosteriyor ki; 30. olgliniin birinci vurusundaki Kalin si bemol ve 31. 6lgliniin birinci
vurusundaki ince si bemol sesine dnem verilerek calmak gerekir. Bu pasaj Flamenko dansi yapan ¢ingene kizinin

topugunu yere aniden sert bir sekilde vurmasi ile bagdastirilabilir.

y/a
A

Sekil 7. (Olgiiler: 28-31)

43. ve 57. dlgiiler arasinda do diyez minor tonunda karsimiza ¢ikan 15 6lgli boyunca tekrarlayan notalar,
par¢anin teknik agidan c¢alinmasi en zor kisimlarindandir. Genellikle basta belirlenen tempoyu devam
ettirebilmek bu kisimda zorlasir ve bu yiizden pargayr ¢almaya baslamadan once bu kisimdaki olasi tempo
diistiniilerek referans alinirsa; performans esnasinda zorluga endeksli tempo degisikligi olmayacaktir. Calinan
piyanonun piyaniste yardim etmesi de ayrica Onemli olmakla beraber, olabildigince tusenin iginde kalip
parmaklar1 ¢cekerek ve bilegi biraz yukarida tutarak calmak gerekir. Asagidaki 43 numarali 6l¢ii i¢in verilen ve

devaminda gelen tekrarlayan notalar i¢in de uygulanabilecek parmak numarasi tavsiyesi kolaylastirici olacaktir.
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44 numarali 6lgiide sag elde gelen gamdaki fa ¢ift diyez sesleri sol ele verilerek pasajin rahat ¢alinmasi ve

dolayistyla akicilig1 saglanacaktir.

2 1‘;‘)1%21:4') g2

@“#Muwf FEEEPERE aa= =

@%wgﬁ/ll ] . T
v o = +

Sekil 8

FTTY
T
™
e
'™

ol

(Olgii: 43) (Olgii: 44)

Parcanin orta kismi (B bdlmesi) “Plus lent” (yavas) baslig1 ve “expressifen récit” (ifadeli ve konugur gibi)
terimi ile bambaska bir karakterde karsimiza cikar. Ilk dort dlgiisiindeki sade ve melankolik yapidaki melodi
serbest olup dogaglama hissi uyandirir. Siisleme notalar vurusun 6ncesinde degil tam zamaninda ¢alinmalidir.
(Ko, 2007, s. 76) Ardindan gelen dort 6l¢ii ise trés mesuré” (gok ritmik) terimi ile tamamen zit karakterdedir. Bu
atisma B bolmesi boyunca diizensiz bir olgiileme ile yazilmistir ve melankoli ile alayci karakteri bir arada
sunmaktadir. Roger Nichols bu durumu “sahte melankoli” olarak nitelendirmistir (Nichols, 1977, s. 45). 75. 6l¢ii
ile 101. 6l¢ii arasindaki kisimda sol ele yazilmis olan hareketli partinin aksamadan ve temiz ¢alinmasi i¢in;
oktavlar1 ve akorlar1 ¢calmadan sadece ele tuse iizerindeki yerlerini 6gretmek adina, eli olabildigince hizli bir

sekilde hazirlamak gerekir.
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Sekil 9. (Olgiiler: 71-77)

126. olclide goriilen dort olgiiliik figlir ritmik acidan bakildiginda calarken zorlayici olabilmektedir.
Bunun i¢in sekizlik notaya bir vuracak sekilde metronom yardimiyla ¢aligmak, ritmik a¢idan dogru ¢oziimlemek
ve anlamak i¢in faydali olacaktir. Ote yandan ¢alarken nota iizerinde de gériilen aksanlara nem vererek ¢almak

istenilen karakteri yansitmak i¢in 6nem tagimaktadir. Bu dort olgiliik figlir 157. 6lglide tekrarlanmaktadir.
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Sekil 10. (Olciiler: 126-128)

166. olgiide A bolmesi tekrardan gelmekte ve bu kez “ppp” nilansi ile aym dalgaci karakterde
istenmektedir. Sol pedal kullanarak istenilen ses rengi daha rahat ¢ikacaktir. ilk A bdlmesinde gam olarak
goriilen pasaj bu kez “glisando” olarak 175. 6l¢iide dortlii aralik ve devamindaki tekrarlarinda tiglii aralik ile
yazilmstir. Par¢anin teknik agidan yine en zor kisimlarindan biri oldugu séylenebilir ve nota tizerinde 2-4 olarak
belirtilen parmak numaralar1 yerine 1-3 de tercih edilebilir. Bu pasaji pedal yardimiyla tusenin ¢ok fazla igine
girmeden daha yiizeysel bir sekilde ¢almanin yani sira; ele ¢ikarken saga, inerken ise sola dogru egim vermek

gerekir.

Sekil 11. (Ol¢iiler: 175-176)

191-195. olgiiler arasindaki sol ele yazilmis olan pasaj parmak numaralandirmasi dogru yapilmadigi
taktirde temiz ¢almak ve akiciligi siirdiirmek zor olacaktir. Bu nedenle asagida tavsiye edilmis olan parmak

numaralarinin kullanimi kolaylastiric1 olacaktir:
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Sekil 12. (Olgiiler: 191-194)
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195. dlgiide parga bitis hissi verip, “pp” olarak 196. 6l¢ii itibariyle Coda’ya baglanir. Coda kisminda 1, 2
ve 4. temalar karisik halde ve diizensiz olgiileme ile goriiliir. Adeta biitiin figiirleri 6zet olarak dinleyiciye
tekrardan hatirlatir. Ko’ya gore de; Coda’da B bolmesinin dokunakli karakteri ile A bdlmesinin vahsi karakteri

kaynasmustir (Ko, 2007, s. 85).

Sekil 13. (Olciiler: 194-196)

Parga adeta Flamenko dansgisimin ¢iglik atarak sovunu sonlandirmasi gibi coskulu bir sekilde re major

akoru ile biter.

Sekil 14. (Olgiiler: 226-229)

Sonucg

Caligmada daha once de belirtildigi gibi Miroirs bes pargalik bir eser olarak empresyonist miizigin en
o6nemli 6rneklerinden biridir. Alborada del Gracioso diger boliimlerle kiyaslandiginda timisal ve ses renkleri
acisindan ayrildigi goriilmiistiir. Soytar1 karakteri bestecinin alayci, esprili yanini gosterirken orta kisimdaki
yavas bolme (B) melankolik yanim gdstermektedir. Ispanyol Flamenko miiziginin akla gelen ilk
enstriimanlarindan olan gitar ve kastanyet piyano {izerinde taklit edilmistir. Gitarin arpejleri pargada kirik akorlar
halinde goriiliirken, kastanyet figiirleri ritmik yapisini olusturur. Teknik anlamda Liszt ve Scarlatti etkileri
bulunmus ve ¢aligma icinde bazi 6rneklerle gosterilmistir. Form agisindan incelemesi yapilmis ve ii¢ bolmeli lied
formu oldugu goriilmiistiir. Piyanistlere parca icindeki bazi zor pasajlar i¢in kolaylagtirici parmak numarasi

tavsiyeleri ve teknik ag¢idan yardime1 olacak 6nerilerde de bulunulmustur.
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