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Sonug: Noro-imge
Gelecekten Beyin Ekranlar
(Patricia Pisters)

Ceviri
Omiir Solen Soykan*

11/9’1a 9/11 Arasinda

Deleuze’tin hareket imgeden zaman imgeye gecis agisindan kavramsallastirdigt
sinemanin ruhundaki degisim bazi tarihi olaylarin etkisiyle olmustur. 2. Diinya Savasi kendisi
ve etkileriyle yeni tiir bir imgeye dogru hayati bir dontim noktasimin sartlarin isaret eder.
Deleuze (1986) fasizm ve Nazizm'in sanata girmesiyle' hareket imge halindeki sinemanin
icinin propagandist yarar kaygisiyla ozellikle bosaltildiginin farkindadir ama Hitler'in
1933'de Almanya Baskani olarak secilmesi ve onu takip eden 2. Diinya Savasi'yla zaman
imgenin savasin enkazlarindan ortaya ¢ikis1 (Roma citta aperta -Roma, A¢ik Sehir, Rosselini, 1945)
arasinda basit bir nedensellik kurulmasini desteklemez. Sinemadaki kriz bir¢ok bagka unsura
baghdir. “Savastan sonra tam etkili olmus olan, bazilar1 sosyal, ekonomik, politik, ahlaki ve
digerleri daha sanata, edebiyata 6zellikle sinemaya ickin”? unsurlar. Deleuze’iin bahsettigi
durumlar ve sartlardan bazilar1 “belirli bir diizenin olmayisi, savas ve sonuglari, Amerikan
rityastnin tiim gortinumlerindeki istikrarsizlik, azinliklarin yeni bilinci, hem dis diinyadaki
hem de insanlarin bilincindeki imgelerin artis1 ve enflasyonu, anlatinin yeni modlariyla
edebiyatin deneyimlediklerinin sinemaya etkisi, Hollywood ve onun eski tiirlerinin krizi*” dir.
Diinya, beyin ekranlarimiz, sinema ve daha genis boyutuyla imge kiilttirti arasinda her zaman
kokten olan ama her zaman dogrudan olmayan bir iliski vardir, birbirleriyle bilesik yollarla
iligkilenirler.

1 Deleuze, 264. Deleuze burada agik¢a Benjamin’e génderme yapmaktadir.
2 Deleuze, Hareket Imge, 206.
3 age
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Eger, oyleyse, bu kitap boyunca tartistigim tizere, yeni bir imge dontstimii belki de
tiglincti bir sinema tipini, ndro-imgeyi konusmamuzi saglayacak kadar ortaya ¢ikmisken bizim
bu degisimin sartlarini olusturdugunu ayirt edebilecegimiz (assamblages of)* olaylar nelerdir.
Binbir Yayla'da Deleuze ve Guattari (1988) tartistiklar1 kavramlarin ve assamblage’larin her
bir yaylas1 icin kesin bir tarih verirler. Bu tarihler her zaman bir 6nceyi ve sonray1 isaret
eden tarihteki belli bir an’a gonderme yapar, tamligini sartlarin bilesik assamblage’indan
¢ikarmis olan ve belirli bir olay1 gosteren bir an. Noro-imgenin ortaya cikis sartlarin1 bulmaya
calisirken sinematografik imgenin tiglinct tiirtine gecisle baglantili iki tarih akla gelir. 9 Kasim
1989 (11/9: Berlin Duvar1'nin yikilist) ve 11 Eylal 2011 (9/11: Ikiz Kuleler’in ¢okiisii). Tabii ki
Berlin Duvari’nin yikilis1 ve Ikiz Kuleler'in ¢okiisii noro-imgenin dogrudan sebebi degildir.
Gelgelelim, bu iki tarih imgelerin yeni rejimine dogru gegcisle baglantili 6zel olaylar1 isaret
eder.

Milyonlarca televizyon ekrani ve diinya ¢apimnda yeni yayinlarin (gazetecilerin ¢ogu
asil duvar yikildiktan bir giin sonra olay yerine varmis olsa da) tanikliginda 1989’da Berlin
Duvart'nin yikilisi, 11/9, soguk savasin bitisini ve yeni bir donemin baslangicini isaret etti.
Politik acidan, diinyanin Bat1 ve Dogu arasinda ikiye boliinmesi resmi olarak sona erdi.
Ayni yi1l Ayetullah Hiimeyni'nin Selman Riisdi aleyhine verdigi fetva kendi icinde baska bir
bilesik tarihi olaydir ve diinyanin Dogu ve Bat1 bloklariin kapitalizm komiinizm gerilimini
cok daha az igeren siyasi bolgelere yeni tipte bir dagilimmin baslangici olarak ele alinmas
gereken islami koktendincilik periyodunun baslangicini haber verdi. Agikgasi, Micheal Hardt
ve Antonio Negri'nin (2000) Imparator'un® ilk boliimiinde ¢ok giiclii acikladiklar: gibi islami
koktendincilik kolonyalizmin uzun hikayesiyle baglantilidir ve 1989’dan sonraki yeni diinya
diizeninin birgok goriintiistine verilen bir tepkidir. imparatorluk, Soguk Savas’in bitisini tam
hizla takip eden ve hemen hemen email’le birlikte baslayan ve genis Slgekte ticari kullanilan
Internet’le de kolaylastirilmis kiiresel hiperkapitalizm cagidir®. 1989 yili boylece dijital cagin
baslayistyla denk geliyor olarak da goriilebilir (tarihi ok 6ncesine dayansa bile). Bilgisayar her
evdeki ve ofisteki calisma masasinin 6zelligi oldu. Sinemada seksenlerin sonu, Lipovetsky ve
Serroy’un (2007) ifadesiyle (bu kitapta daha once tartisilan) “hipersinemanin” ortaya ¢ikisini
isaret etti’. Ozel efektleriyle imgenin manipiilasyon imkanlarini degistirebilen dijital yontemler
sinema prodiiksiyonuna ve post prodiiksiyonuna girdi (The Abyss-Derinlik Sarhoslugu, James
Cameron, 1989, filmi bu konuda 6nemli bir 6rnektir). Bu yontemler bilimsel (ve insanbilimsel)
bilgimize daha da derinden niifuz etti. Seksenlerde bilimsel norolojinin ve fMRI gibi gelismis
noninvazif beyin goriintiileme tekniklerinin arttigin1 goriiyoruz. Doksanlarda biitin bu
gelismeler yiiksek bir hizla, bir¢ok farkli yoldan diinyamizi dontistiirmeye devam etti, birgok
erken noro-imgenin ortaya c¢iktigini gordiigtimiiz bir dsnem. Bu ayni zamanda 1. Korfez
Savasi'nin kaybolmanin estetiginde® nihai gosterisini yaptigi donemdir.

Budurumikincitarihianolan9/11’lesona ermedi, 2001’ de say1sizamator ve profesyonel
kameranin kaydettigi ve yogun olarak tim diinyadaki farkli medyalara dagitilan ikiz
Kuleler’e saldir1 ve kulelerin dramatik bicimde ¢okmesiyle devam etti ve bir 6nceki donemde
ozelliklerinin sinyallerini zaten vermis olan noro-imgenin genis Olcekte ortaya ¢ikmasinin

4 C.N.:Deleuze'iin assamblages kavrami kolektif diizenlemeleri isaret eder.

5 Micheal Hardt ve Antonio Negri, Empire, (Cambridge. MA: Harvard University Press, 2000).

6 Bkz. Dave Crocker, “E-mail History”, www .livinginternet.com/e/ei.htm.

7 Bkz Lipovetsky ve Serroy, L'Ecran global, 71. Lipovetsky ve Serroy hiper veya ultramodern sinemanin
ortaya ¢ikisini seksenlere konumlandirir.

8 C.N.:aesthetics of disappearance, Paul Virillo'nun ayn: adli kitabina génderme.
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sartlarimi gticlendirdi. Bu kriz, savasin bile politik bir su an’in kaybolusu ya da silinisiyle savas
degil gibi gozuktiigu bir donem olan soguk savas sonrasi euphoria’sinin sona erdigini (goreli
olarak) isaret etti. Radikal Islamcilarin siddet atag1 kesinlikle ABD iktidarin1 Terorle Savas
donemi atagina sevk etti, bu donemin en goriiniir ve siddetli sonuclar1 Afganistan Savasi
ve Irak Savasi’dir. Her atakla veya gortintiste ortaya ¢ikan her tehditle kontrol olctileri artt:
ve gozetim daha da sert ve istilac1 oldu. Hizla cogalan milyonlarca giivenlik kamerasindan
havaalanlarindaki beden tarayicilara ve hiperinvazif ve genisletilmis sirket ve devlet data
madenciligine kadar. Internet balonu doksanlarm sonunda zaten patlamisti ve 9/11’de algt
lojistikleri® 1.0 durgunlugu olgunlastirdi. Baudrillard (2002) 9/11’in geri dondiiriilebilir ama
simdi, ilaveten bir 6nceki algisal donemin muhtesem estetik giicti tarafindan da isaretlenmis
gercekligini tartisirken bu kiilttirel-lojistik dontistimlerin muhtesem dizisini nihai sonucuna
tasir:

Oyleyse gerceklik kurguyu geride mi birakti? Eger dyle goriiniiyorsa bu sadece gerceklik kurgunun
enetjisini absorbe ettigi ve kendisi kurgu oldugu icindir. Neredeyse gercekligin kurquyu ve gercek
olaylarin imgeleri kiskandi§1 séylenebilir... hangisinin daha akil almaz oldugunu gérmek icin giiya

bir cekisme... Gergeklik imgelere bir terdr bonusu ve ekstra tirperti olarak eklenir™.

Baudrillard'in belirttigi gibi ¢oken kulelerin imgeleri sadece korkutucu bicimde
muhtesem degildir, bir de tistelik gercektir. Burada Hollywood ve ter6rizmi sikica i¢ ice gegmis
olarak, birbirinin nihai sonucu olarak iliskilendirir. “Bu olayn tekilliginde, bu Manhattan
yikim filminde 20.YY kitle tatmininin iki 6gesi en tist derecede birbirine karismistir: sinemanin
ak biiytisu ve terdrizmin kara biiytisii''”. Alginin muhtesem lojistikleri Son’u isaretlemistir.

Ve ayni zamanda yeni bir baglangic ortaya gikiyor; Rosselini'nin kamerasinin Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra Roma’nin enkazi tistiinde yeni tip bir sinemay1 yakalamas1 gibi
9/11 Memorial from Ground Zero (David Stern, 2004) da katilimc: dijital kiiltiire ilisik yeni
bir sinema tiirtintii belirler. Web 2.0'nin ortaya cikist1 9/11'in hareketliligiyle, insanlarin
imajlarin bircok versiyonunu, bakis acilarini ve elestirilerini dogrudan dogruya bloglara ve
diger binbirortamli (transmedial) sitelere genis capta yiiklemeye baslamasiyla tam da denk
geldi'?. Burada noro-imge diye adlandirmayi 6nerdigim yeni imgenin ortaya cikis kosullarin
saglayan assamblage’larin birka¢ konturunu gorebiliriz. Medyanin katlanarak buytiytst,
sinirbilimdeki 6nemli buluslarin ve beynin islevlerine yeni bakislarin artmasiyla birlesti.
Micheal Gazzaniganin (1998) ekledigi gibi bilissel sinirbilim psikoloji boltimlerinin yerini ald:
ve ayni zamanda bircok baska alana da girdi", Yine bu donemde beyin kavramsallastirmamiz
degisti; artik beyin hakkinda rasyonel ve bedensiz bir yaklasim yok. Yeni yaklasimda beyin
duyumsal ve etkili bicimde bedenlendi ve yayildi, duygularimiza ve diistincelerimize
olasilikl ama genelde ongoriilemeyen yollarla rehberlik ediyor. Dijital donem ve sinirbilimsel
donem ayr1 ayr1 evrildi gibi goziikse de aralarinda yakin ve her zaman alisverise dayal bir
iliski oldu. Warren Neidich'in (2009) Neuropower makalesinde tartistig1 gibi beyin kiilttirel

9 C.N.:logistics of perception, Paul Virillo'nun War and Cinema: Logistics of Perception kitabina gonderme.
Patricia Pisters’in Logistics of Perception 2.0: Multiple Screen Aesthetics in Iraq War Films (2010) makalesine
veya bu kitabin ayn1 adl1 boliimiine bakilabilir.

10 Jean Baudrillard, The Spirit of Terrorism, gev:Chris Turner (London: Verso, 2002), 28.

11 a.ge

12 Bkz 6rn: Dominic Pettman, “From September 11 to 7 II: Popular Propaganda and the Internet’s War on
Terrorism,” Largeur.com, 5 Ocak 2002; ve Alison Young, “Images in the Aftermath of Trauma: Responding to
September 11th,” Crime, Media and Culture 30, no.3 (2007): 30-48. Ayrica Bkz Jenkins, Convergence Culture.
13 Gazzaniga, The Mind’s Past, xi-xii.
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deneyimle sekillendirildi: Televizyon ve internet gibi dagitilan, medyalastirilan cevrimler
araciligryla zamanin daha 6nce taninmayan kavramlari kisisel ve kiilttirel etkilerin miimkiin
oldugu anaakim kiltiirtin i¢ine enjekte edildi. Bu ytizden beynin potansiyeli sadece kendi
statik ogeleriyle degil degisimlerin sonucu olarak da bicimlendi; sadece aksonal akislariyla,
noronlar ve noral aglar, miyelinasyon, sinaptik nérokimyasallar ve hiicreler aras1 baglantiyla
degil, ayn1 zamanda esgtidiimlii salinimin dinamik cihazlarinda ve zamansal imzalarla
(temporal signatures) bicimlendi™.

Neidich bu degisimleri “Aklin goztinun kuramsal sartlariyla yarismak icin
hassasiyetleri yeniden dagitan” sanatn olasiliklar1 gercevesinde tartisir. Ayrica cagdas
kilturtn kapma sisteminin birgok problemli yoluyla da (politize, rasyonalize, basitlestirme)
sinirbilimsel buluslardan ve beyin goriintiileme teknolojilerinden yararlanilabilecegi, istismar
edilebilecegi kabul edilmelidir. Mesela, halen giiya terorist beyin aktivitesini taramak (ve
muhtemelen parasi bol, “temizlenmis beyinli” insanlara gegis onceligi vererek) icin Israil’de
kullanilan ve Avrupa’da kullanilmak icin arastirmas: siiren “beyin parmakizi” programi.’®
Gozetim kelimenin tam anlamiyla davranigsal niyet icin taranan beyin ekranlarimiza girdi ve
gelecek odaklidir. Daha genis bir politik skaladan Terorle Savas her tiirlti 6nalimsal 6lctiye
izin veren yeni bilesik gelecegin, bozulmalarin, risklerin, tehditlerin Asiriliklar Gelecegi'nin
stratejik noktasindan ates etmektedir.'®

Gelecek Simdi

Noro-imgedeki beynin zamansal imzasinin degisen zamansalligini Deleuze’tin
(1994) Fark ve Tekrar kitabinda gelistirdigi zaman felsefesi araciligiyla olusturdum. Eger
hareket imgenin temeli simdiki zamanin sentezi ise ve zaman imge ge¢misin ikinci sentezine
dayaniyorsa noro-imge zamanin {i¢lincii sentezine, gelecek zamana aittir. Bu kesinlikle diger
zamanlar1 dislamaz. Daha iyi anlasilmasi i¢in, her bir imge tipinin, hareket imge, zaman imge
ve noro-imgenin zamanin diger sentezlerine agik oldugu not diistilmelidir. Dahasi néro-imge
hareket imgenin ve/veya zaman imgenin elementlerini igerebilir veya tekrarlayabilir ¢tinkii
sadece o biitiin diger zamanlarin yeniden donebildigi, yeniden diizenleyebildigi ve dijital
¢agin veritaban1 mantigina uygun yeni yogunluklara bolebildigi tictincii sentezdedir.

Eger yeniden The Butterfly Effect (Kelebek Etkisi, Eric Bress, |. Mackye Gruber, 2004)
filmine donersek bu filmi de zamanin tiglincti sentezi tistiine kurulu gormek mumkiindiir.
Acikcasi klinik sizofreniyle ugrasan bu film zaman konusuna takintilidir. Ana karakter Evan
Treborn’'un geri dondtigii gesitli ge¢cmisler Evan'in lisede oldugu (zamanin ilk sentezi icin
ortam saglayacaktir) simdiki zamana bagl olarak flashback’ler olarak goriilebilir. Aslinda, bu
simdiki zaman ¢ok sallantidadir (su anda gercekten lisede mi yoksa zaten akil hastanesinde
mi?) ve ge¢misi simdiki zamanin sabitlenmis merkezinden inceleyen geleneksel flashback’in
temel zemininde bicimlenmez (Le jour se léve, Son Umit, Marcel Carne, 1953, filminde biitiin
olaylarin simdiki zamandaki duruma yoneldigi meshur flashback’ler). Ge¢misin cesitliligi,
oyleyse, katisiksiz bir ge¢misin boyutlar1 olarak agiklanabilir mi ve o nedenle zamanin

14 Warren Neidich, “Neuropower,” Atlantica Magazine of Art and Thought 48/49 (2009):119-65, 123.

15 Bkz. Orn: Dana Rosenblatt, “Behavioral Screening: The Future of Airport Security?” 17 Aralik 2008.
http://edition.cnn.com/2008/TECH/12/02/airport.security/index.htm?eref=rss_topstories;

ve Gareth Beaves, “Dont Think About Bombs, Dont Think About Bombs”, TechRadar.com, 11 May1s 2009.
www.techradar.com/news/world-of-tech/ eu-tests-brain-scanning-to-catch-terrorists-597786.

16 James Canton, The Extreme Future: The Top Trends That Will Reshape the World in the NEXT 20 Years
(New York: Plume, 2007), x.
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ikinci sentezine dayandirilabilir mi? Bu okuma icin de argtimanlar var; nihayetinde, simdiki
zaman gecmiste ne olduguna baghdir (cocuklar yedi yasinda ve ondort yasinda). Fakat bu
film yonetmeninin tirettigi zaman serilerini ve bir¢ok gecmis, simdiki zaman varyasyonlarin
aciklamaz. Bu yiizden, ge¢misin ve gelecegin Evan'in sizoid beyin ekraninda imgelenen
zaman boyutlar1 (her zaman spekiilatif) olarak goriilmesini 6neriyorum. Her bir dakika Evan
gecmisteki bir seyi degistirir, dolayisiyla (6ngoriilemeyen yollarla) simdiki zaman degisir.
Filmin basinda Evan hafizasii yeniden kazanmasina yardimeci olma amaciyla hipnoz altina
almir. “Geri git, geri sar, yavasla, hosuna giden her ayrintiya zoom yap”. Bu, biz zamanin
ticlincti sentezindeyken olandir, ge¢mis ve gelecek farkli hizlari, yogunluklar1 ve diizenleri
olan ve her zaman gelecegin perspektifinden yapilan “recut’lardir (her seferinde Evan
gecmisin kendi gelecegini nasil degistirdigini goriir ve bu gelecek etkisini ortadan kaldirmak
i¢in geri gider ama agikga trajedi sudur ki gizgisel bir etki tepki yoktur, o ytizden de gelecek
ongoriilemeyen olarak kalmaktadir.

Zamanin {icincii sentezi yeninin yaratilmasiyla, gelecegin umulmasiyla, “farkli”nmin
sonsuz niiksedisiyle, fakat ayni zamanda oliimle (hepimiz i¢in kaginilmaz olan fakat ayni
zamanda yenibaslangiclar olarak adlandirilan) ilgilidir. Evan “ge¢mis zamanlarin hepsini”
ve “simdiki zamanlarin hepsini” yeniden ziyaret ettikten sonra bu boyutlar “gelecek
zamanlarin hepsi” perspektifinden goriilen secenekler veritabani gibi tamamlanir: Evan’in
akil hastanesinde oldugu ve ona giinliiklerin (ge¢mise donebilmesini saglayan) hicbir sey
ama sucluluk duygusuyla basa ¢ikabilmek (Kayleight'i sldiirdiigii igin, gegmisin ve simdiki
zamanin en “gercek” goriinen versiyonu budur) icin yazdig: fantaziler oldugunun soylendigi
filmin baslangicina geri gideriz. Burasi yonetmenin mantiginin belirgin bicimde tiyatral
versiyondan farklilastig1 yerdir. Evan dogumundan 6nceki an’a gider ve kendisini annesinin
rahminde bogar. Bu zalimce ve patolojik olarak harbiden yaratici bir son’dur fakat metafizik
okumayla ayn1 zamanda zamanin {i¢lincti sentezinin tam sifir derecesidir: yeni bir gelecek
yaratma amaciyla dogmadan once oldiriilmek, tamamen gelecegin bakis acisindandir.
Sizoid beyin ekranin sifir yogunlugudur. Kelebek Etkisi, Micheal Claytonun Arthur Eden
kitabinin baslangicindan baska bir sizoid karakteri alintilayarak Gelecegin Zamani'nin (Time
of the Future) veya harbiden “simdi olan Zaman'm” (Time that is now) patolojik (6ltimctil)
boyutlarin1 gosterir. Bu sizoid karakterler bir arada verilerek her iki ailenin (Evan Treborn
babasidan aldig1 zihinsel mirastan ve cinsel taciz travmasimndan muzdariptir) ve genis 6lcekte
kilturtn (Arthur Eden’in sinir krizi hiperkapitalizmin ahlaksizlig ytiztinden gerceklesir) bu
karakterlerin gelecekte basa ¢ikamayacaklari sezisiyle direnisin bir boyutuyla ¢alisamaz hale
getirecekleri diizlemler kurabilecegini gosterir. 17

Noro-imgeyi ¢agdas ekran kiltiirtintin Deleuze-Guattarici sizoanaliz cercevesinden
okumay1 amagladim. Ug sizoelement tartismami bicimlendirdi ve kavramlari, filmleri
ve norobilimsel buluslar1 segmeme rehberlik etti: norolojik bir hastalik olarak sizofreni,
sizofreninin illtizyon etkileri (haltisinasyonlarda ve illtizyonun diger hezeyan etkilerinde) ve
sizofreninin afektif etkileri (hiperkonektivite veya asir1 doyum ile hiper kapitalizm arasindaki
mesafe) kitabin degisik boltimlerini temel olarak sekillendirdi. Klinikle kritik arasindaki
iliskiyi dikkatle ele alirken, sizofreniye “hastaliga ve tutkumuza” sahip olan beynimizin sifir
derecesi olarak baktim. O gercekten de bizim (hem birey hem de kolektif olarak) tistiinde

17 Richard Grusin onceden tasarlamanin kiiltiirti olarak ¢agdas medya kiiltiiriine gonderme yapar
ve noro-imge baglamini baska bir yoldan tarif ederek sezer. Bkz Richard Grusin, Premediation: Affect
and Mediality After 9/11 (Houndmills, Basingstoke: Palgrave, Macmillan, 2010). Ayrica bkz http://
premediation.blogspot.com
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ylrtidiiguimiz smir boyudur. “Delilik yercekimi gibidir”, Heath Ledger'in The Dark Knight
(Kara Sovalye, Christopher Nolan, 2008) filminde Joker roliinde sdyledigi gibi, “Biitiin ihtiyac1
olan biraz zorlanmaktir”.

Bu kitapta karakterlerin ve beyin ekranlarin ¢ogu insan ruhunun uzaysal ve gegici
koordinatlarin kaybedildigi bir delilik asamasina (tiim etkisiyle ve son derece gercek gibi
deneyimlenen) dogru kolayca smirlari asabilen kirilganligima yonelik belirli bir bilingle
karakterize edildi. Burada klinik kosularmin ttesinde sizoid tgelere ve onlarin daha genis
bir kiilttr cercevesinde goriiniir olusuna baktim. 21. YY"1n filmleri bize beyin diinyalar, beyin
cekimler, zihin mimarileri gosteriyor. Artik karakterlerin gozleri araciligiryla bakmiyoruz,
onlarin zihnini deneyimliyoruz. Cagdas kiiltiir zamanin {i¢lincii sentezinden temellenen noro-
imgelerle dolu. Bergson'unikilik teorisinde madde ve zihnin, sanal ve gercegin, beden ve beynin
siirekli olarak birbirini sekillendirmesi Deleuze i¢in énemli bir kavramdi ve benim i¢in de, bu
kitapta beyin ve ekrani ¢ift tarafl1 ve diyalektik bir yolla beyin ekran olarak konumlandirirken
rehberlik edenilkelerden biri oldu.”® Beyin ekranin bir kutbu olarak sizofrenik haltisinasyonlarin
tam igselligini diger kutup olarak kozmik uzamin tam digssalligm yerlestirdigimizde beyin
ekran her zaman kayarak ve yer degistirerek, epistemolojik olabilirligi ve sifir derecesinde
bilgi olarak inanci igererek, iki kutup arasinda bazi noktalarda konumlanir. Gorsel kiilttirtin
sizoanalizine devam etmeli ve davet etmeliyiz ki gorsel kiltiiriin olas: tehlikelerine yonelik
anlayisimizi iyilestirebilelim ve bilesik, acik uclu, kolektif siireclerle giiclendirebilelim.
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