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ISTANBUL ARKEOLOJi MUZELERI KUTUPHANESI’NDE
BULUNAN HAMPARSUM MUZIiK YAZISI DEFTERI UZERINE
DEGERLENDIRME"

Duygu TASDELEN™

OzET

Tark Muzigi, yuzyillar boyunca usta-cirak iliskisi ve hafizaya dayali mesk sistemi ile
devamliligini sirdirmistir. Ancak icracilar ve besteciler, miizigi hafizalarina kaydetmeyi
tercih etseler de, Turk Muzigi'nin tarihsel serlivenine baktigimizda eserlerin aktarimlarini
ve unutulmamalarini saglayan, onlari gelecege tasiyan énemli araglardan biri olan muzik
yazilari Gzerine galismalar yapildigi da ifade edilebilir. Bu miizik yazilarinin igerisinde en
yaygin sekilde kullanilaninin ise 19. yuzyilda gelistirilen Hamparsum mizik yazisi oldugu
sdylenebilir. Hem Turk Muzigi ¢evrelerinde hem de Ermeni kiliselerinde kullaniimis olan
Hamparsum mizik yazisi araciligi ile pek ¢ok eser aktarilabilmistir.

istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitliphanesi’nde bulunan 1537 no’lu defterde de Hamparsum
muizik yazisi ile 39 adet pesrev, 12 adet saz semaisi ve 1 adet sarki formunda eser kayit
altina alinmistir. Bu defterin tanitiimasi ve igeriginin ginimiz notasina gevrilmesi,
eserlerin aktarimi agisindan 6nemli oldugu gibi, yazildigi dénemin icra Ozelliklerini
yansitmasi ve eserlerin zaman i¢indeki degisimini gbstermesi agisindan da ¢ok buyuk bir
onem tasimaktadir.

Bu calismada, istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitliphanesi’nde bulunan ve Hamparsum miizik
yazisi ile yazilmis 1537 no’lu defterin ve igeridinin dederlendirmesi yapilmis, defterin
aidiyeti hakkinda degerlendirmelerde bulunulmus, defterdeki mizik yazisi ve muizik
yazisinin uygulanisi ile ilgili bulgular aktariimistir.

Anahtar Kelimeler: Hamparsum mizik yazisi, Hamparsum Limonciyan, geviriyazim.

EVALUATION ON HAMPARSUM NOTATION NOTEBOOK IN
ISTANBUL ARCHAEOLOGY MUSEUMS LIBRARY

*30-31 Mart 2017 tarihlerinde gerceklestirilen Kirikkale Universitesi I. Ulusal Miizik
Arastirmalart Ogrenci Kongresi'nde sézli bildiri olarak sunulmustur.

** Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Boliimii, Ars. Gor.
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ABSTRACT

Turkish Music has maintained its continuity for centuries with the master-apprentice
relationship and memory based mesk system. Although performers and composers prefer
to record the music in their memory, when we examine the historical path of Turkish music,
it is possible to say that works on notations have been undertaken as one of the important
tools that make them to be remembered and carried to the future. It can be said that one
of the most common used of these notations was Hamparsum notation which had been
developed in 19th century. Many works could be transferred through the Hamparsum
notation, which was used both in Turkish Music environment and in Armenian churches.
In the 1537 numbered notebook in the Istanbul Archaeological Museums Library, thanks
to Hamparsum notation, 39 pesrev, 12 saz semaisi and 1 sarki were taken under record.
Transcription of these works has been done by me and evaluations have been made about
the script. The introduction of this notebook and the conversion of its contents to today's
note are of great importance as it reflects the performance characteristics of the period
they were written and shows the change they were subject to over time as well as carrying
them to future.

In this study, 1537 numbered book and its contents written in the Hamparsum notations
in Istanbul Archaeological Museums Library were examined, assessment was made on
belonging of the book, findings were stated notation in the book and their application.
Keywords: Hamparsum notation, Hamparsum Limonciyan, transcription.
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1.GIRIS

Tark Mizigi yuzyillar boyunca usta-girak iliskisi ve hafizaya dayali mesk sistemi
ile devamhhgdini strdirmastir. Ancak icracilar ve besteciler, muzigi hafizalarina
kaydetmeyi tercih etseler de, Turk MUzigi’nin tarihine baktigimizda eserlerin
aktarimlarini ve unutulmamalarini saglayan, onlari gelecege tasiyan onemli
araglardan biri olan mizik yazilar Gizerine ¢alismalar yapildigi da ifade edilebilir.
Bu muzik yazilarinin i¢erisinde en yaygin sekilde kullanilanin ise Hamparsum

muzik yazisi oldugu séylenebilir.

istanbul Arkeoloji Miizeleri Kitiiphanesi'nde bulunan 1537 no’lu defterde de
Hamparsum miizik yazisi ile 39 adet pesrev, 12 adet saz semaisi ve 1 adet sarki
formunda eser kayit altina alinmistir. Bu defter 2014 yilinda ITU Sosyal Bilimler
Enstitisu, Turk Muzigi programinda yuksek lisans tezi olarak tarafimdan calisilan
konudur. Bu tezde hem Hamparsum Limonciyan ve miizik yazisi hem de defterle
ilgili degerlendirmeler lizerinde durulmus, bunun yani sira defterdeki 52 eserin

ceviriyazimi yapilmistir.

1.1. Aragtirmanin Amaci

Yapilan galismanin amaci geviriyazimi da calisiimis olan, istanbul Arkeoloji
Muzeleri Kitiphanesi’nde bulunan ve Hamparsum muzik yazisi ile yazilmis 1537
no’lu defter hakkinda degerlendirmelerde bulunmaktir. Calismanin daha detayli

amaglar ise sunlardir;

1- Calisilan defterde kullanilan Hamparsum muzik yazisiin hem tarihsel
sureci hem de uygulanisi hakkinda bilgi verip, tarihsel baglantiy
kurabilmektir.

2- lIstanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi’'nde bulunan ve Hamparsum
muzik yazisi ile yazilmis 1537 no’lu defterin icerigi ile ilgili bilgi vermektir.

3- Defterde kullanilan mizik yazisi hakkinda bilgi vermektir.

4- Defterin aidiyeti hakkinda fikir yirtutmektir.
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1.2. Arastirmanin Onemi

istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi’'nde bulunan Hamparsum miizik yazisi
ile yazilmis 1537 no’lu defterin tanitilmasi ve igeriginin glinimiz notasina
cevrilmesi, eserlerin aktarimi agisindan dnemli oldugu gibi, yazildigi dénemin
icra Ozelliklerini yansitmasi ve eserlerin zaman igindeki degisimini gostermesi

agisindan da ¢ok buyulk bir 6nem tasimaktadir.

2. YONTEM

Arastirmada yontem olarak kaynak taramasi yapilmis, Hamparsum muzik
yazisinin tarihsel sireci ve uygulanisi ile ilgili bilgiler aktariimistir. Defterde
Osmanl Tirkcesi ile yazilan metinler okunup, degerlendirilmistir. istanbul
Arkeoloji Mizeleri Kitiphanesi'nde bulunan 1537 no’lu defterin igerisindeki
eserler ¢eviriyazim yéntemiyle Hamparsum mizik yazisindan, Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine cevirilmis ve geviriyazim esnasinda karsilasilan bulgular arastirmaya

yansitiimistir.

3. BULGULAR
3.1. Hamparsum Miizik Yazisi

3.1. 1. Hamparsum Muzik Yazisinin Tarihgesi

Hamparsum mizik yazisi kisaca 19. Yuzyilda gelistirilen; eski Ermeni Kilise
Muzigi'nde kullanilan ‘Khaz Sistemi’ne bazi degisiklikler ve duzenlemeler
yaparak Tirk Muzigi ses sistemine uyarlanan bir mizik yazisidir seklinde

tanimlanabilir.

Kaynaklara bakildiginda Hamparsum muzik yazisinin ortaya ¢ikisi ve gelistirilisi
ile ilgili iki farkh goris bulundugu gorilmektedir. Tark Muzigi ile ilgili temel
kaynaklarda Hamparsum mdizik yazisinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi su sekilde
aktariimistir: Hamparsum Limonciyan’in, Dede Efendi araciligiyla tamistigi Ill.
Selim; muzige degder veren, bestekar bir padisahtir. Ayrica eserlerin yok

olmamasi i¢in kaydedilip korunmasi gerektigini disiinmektedir. Bu sebeple
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Abdulbaki Nasir Dede ve Hamparsum Limonciyan’dan yeni ve kolay égrenilebilir
bir muzik yazisi gelistirmelerini istemistir. Hamparsum 1813-1815 yillari arasinda
bu konu bu konu tzerinde ¢alismis ve kendi adiyla anilan ‘Hamparsum Muzik

Yazisi’'ni gelistirmistir.

“Abdiilbaki Nasir Dede’ye ve Hamparsum Limonciyan’a ait bu her iki nota(lama)
sistemi de, aslinda Klasik Tirk MUGzigi'ni dogru olarak ifade etmek konusunda
yetersizdi. Ancak kullaniminin ve 6dreniminin Abdulbaki Nasir Dede’ninkinden
¢ok daha kolay olmasi nedeniyle; Hamparsum’un gelistirmis oldugu nota(lama)
sistemi, yogun bir ragbet gérmus ve bu sayede pek ¢ok Klasik Turk Mizigi eseri
unutulmaktan kurtarilarak ginimize gelmistir. Hamparsum’un nota(lama)
sistemini begenip tesvik edenler arasinda Dede Efendi de yer alir.”
(Karamahmutoglu; 2009, 76)

Ancak Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz bu mizik yazisinin ortaya ¢ikis
hikayesini daha farkli bir sekilde anlatmaktadir. Diizyan Ailesi’ne yakin isimlerden
Mikhitarist rahibi Minas Pijiskyan'in yazdigina goére, bdyle bir sistemin
gelistiriimesi fikri Dlzyanlar'in konaklarindaki sohbetlerde gerek Ermeni
kilisesinde gerekse de Osmanli’da bir nota sisteminin olmayisinin eksiklikleri

konusulurken dogmustur.

Bu eksikligi gidermek adina Hamparsum Limonciyan, 1808’de Rahip Minas
Pijiskyan, Andon Celebi Dizyan ve Hagop Celebi Dizyan ile mizik yazisi
Uzerine galismalara baslamislardir. O sirada egitimini Paris’de tamamlamis ve
Avrupa’daki nota sistemi lzerine galisma firsati bulmus olan Hagop Celebi de
istanbul’a dénmiis ve miizik yazisi ile ilgili galismalara dahil olmustur. Dért yil
kadar galisan grup, 1812 de vardiklari sonuglari yaziya dokerek gelistirdikleri

yeni mizik yazisi sistemini denemeye baslamislardir.

Ozellikle de Hamparsum Limonciyan, sistemin sadece kiliselerde degil tiim miizik
cevrelerinde kullaniimasi igin calismistir. Hamparsum Limonciyan Tirk muzigi
cevresince de taninmasinin etkisiyle, gelistirdikleri mizik yazisinin Tark

mdziginin aktariminda da kullaniimasini saglamistir. Bu ugraslari neticesinde de
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bu yeni mizik yazisi onun adiyla, yani “Hamparsum mizik yazisi” adiyla

anilmistir.

3.1.2. Hamparsum Miizik Yazisinin Uygulanigi

Hamparsum muzik yazisinin genel 6zelliklerine baktigimizda bu muzik yazisi
“Avrupa’da neumlarin kullaniminin Latin harflerinin (A’dan G’ye) kullanimiyla
birlestiriimesi yoluyla elde edilen nota sistemine benzemektedir; fakat Ermeni
Halk Mduziginin temel oktavina uyarlanmistir.” (Karamahmutoglu 1999:7)

denilebilir.

Hamparsum mizik yazisinda perdeler igin kullanilan yedi temel isaret vardir.
Rast makami ana makam olarak kabul edildiginden bu yedi temel ses Yegah
perdesinden, Neva perdesine kadar devam eden bir sekizli icinde belirlenmistir.
(Bknz. Sekil 1)
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Sekil 1. Hamparsum Miizik Yazisinda kullanilan 7 temel isaret ve ginimiz

notasindaki karsiliklar:.’

Perdelerin oktav farkhliklari temel isaretlerin altina eklenen cizgilerle ifade
edilmistir. (Bknz. Sekil 2)

YHamparsum Miizik Yazisimin 6zellikleri ile ilgili sekiller Ahmet Say i Miizik Ansiklopedisi Cilt
I Kitabinda, Adnan ATALAY"in hazirladigi "Miizik Yazilar” maddesinden alinmistir.
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Sekil 2. Hamparsum Miizik Yazisinda kullanilan ana perdelerin oktav farkiilikiarr.

Sekil 2’de gorilen perdeler ‘ana perde’ler olarak kabul edilir ve bu perdelerin
disinda kalan ‘acem asiran’, ‘zirglle’ gibi perdeler ‘alteration’lu olarak yani ana
perdenin tizlestiriimisi biciminde gosterilir. Bu perdeleri géstermek igin de ana

perdelerin, temel isareti GUzerine kisa ve egri bir ¢izgi konur. (Bknz. Sekil 3)
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Sekil 3. Hamparsum miizik yazisinda kullanilan perdeler ve ginimdiz Tiirk

muizigi notasindaki karsiliklari.

Sekil 3'te gorilen ara perdeleri ifade eden isaretler, lUzerine ilave edildigi
perdenin tizlesecegini gosterir, ancak tizlesmenin diatonik mi, yoksa kromatik mi
olacagini ya da ka¢ koma degerinde bir tizlesme olacagini belitmez. Yani

alterationlu bir notanin bemol mu, yoksa diyez mi oldugu ya da ka¢ koma
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degerinde oldugu makam dizisindeki durumu veya eser igindeki kullanihisina gére

belirlenir.

Stire degerleri perde isaretlerinin lGzerine konulan noktalar, gizgiler ya da igi bos
yuvarlaklarla gdésterilir. Bu slre degerleri altlarinda perde isareti olmadan

yazilirsa, ayni siire degerindeki suslari ifade eder. (Bknz. Sekil 4)
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Sekil 4. Hamparsum mdizik yazisinda kullanilan sdre isaretleri.

Biri ‘normal’, bir digeri ise ‘gizli’ Hamparsum muzik yazisi olmak lzere iki gesit
Hamparsum mizik yazisi kullaniimistir. Gizli Hamparsum mizik yazisinin
¢6zumlemesi normal Hamparsum muzik yazisina gore daha zordur. Glnku; gizli
Hamparsum muzik yazisinda sire de@erleri yalnizca kullanan kisinin anlayacag!
kadar belirtilir. Popescu’nun ‘Turk Musiki Kiltirinin Anlamlar’ adh kitabinda
aktardigina goére bunun nedeni muzisyenlerin 6zgln eserleri kendi tekelinde

tutmay istemeleridir.

Hamparsum muzik yazisi sistemi Turk Muzigi tarihinde yayginlik kazanmis ilk
mizik yazisi oldugu igin repertuvarin aktarimi agisindan olduk¢a 6nem
tasimaktadir. Hem Tirk Mizigi cevrelerinde hem de Ermeni kiliselerinde
kullanilmis olan Hamparsum muizik yazisi aracihdi ile pek c¢ok eser

aktarilabilmistir.

3.2. listanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiphanesi'nde Bulunan 1537 No'lu

Hamparsum Miizik Yazisi Defteri Uzerine Degerlendirmeler
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Bu bilgilerin ardindan tekrar istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesinde bulunan
1537 nolu Hamparsum mizik yazisi defterine geri dénecek olursak defterin

katiphanede bulunan kiinyesi asagidaki gibi kayithdir:

No: 1537

Mdaellifin Adi: Hamparsum

Kitabin Adi: Nota Ve Makamat Mecmuasi Basildigi Yer Ve Tarih: -

Aciklama: Sultan Mahmut devri musiki Gstadindan Hamparsum Efendi'nin eseri
olan bu nota mecmuasi basliksiz ve cetvelsiz oldugu gibi sirazesi yirtik ve cildi

de kagit kaphdir.
Varak Sayisi: 56

Defterin ebatlarina baktigimizda boyunun 27.5 cm., eninin ise 19. cm oldugunu

gérmekteyiz.

146



Istanbul arkeoloji miizeleri kiitiiphanesi’nde bulunan hamparsum miizik yazis1 defteri
iizerine degerlendirme

Sekil 5: [stanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitliphanesi'nde Bulunan 1537 no'lu Defterin
Dis Kapagi

Defter toplam 107 sayfadan olusmaktadir. Bu 107 sayfa numaralandiriimis olup;
bazi sayfalar bostur. Defterin sayfalari Arap harfleri ile numaralandiriimistir ve

numaralandirmada herhangi bir yanlislik yapiimamistir.

Yazimda siyah ve kirmizi mirekkep kullaniimistir. Bashklarin geneli ve 06lgl
isaretlerinin ¢cogu kirmizi murekkepli kalemle yazilmis, muzik yazisi igin siyah
murekkep kullaniimistir. Defterin Gzerinde belli belirsiz gizgiler olsa da satir
aralarindaki mesafe ve yazilarin boyutu degiskenlik gdstermektedir. (Bknz. Sekil

6).
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Sekil.6: Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi'nde Bulunan 1537 no'lu

L

Defterin Igerisinden Ornek Bir Sayfa

Bos birakilan ilk sayfa olan 65. sayfanin sol alt kenarinda okunamayan, zaman

icerisinde siliklesmis, kabartma seklinde bir mihar géralmuastur.

Defterin tamaminin bir kisi tarafindan yazildid1 distndlmektedir. Yazan Kisi
zaman zaman ilk yazinin tGzerini karalamis ya da yuvarlak igine almis; ayni satirin
altinda veya (zerinde dizeltmeler yapmistir. Bu iki yazi karsilastirildiginda
dizeltmelerin de defteri yazan kisi tarafindan yapildigi goérulmustir. Ayrica

yapilan bu diizeltmeler bize defterin birine sunulmadigi fikrini vermektedir. (Bknz.

Sekil 7)
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o~

Sekil.7. Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi'nde Bulunan 1537 no’lu

Defterin Igerisindeki Diizeltmelerden Ornek Bir Sayfa

Defterin basinda iki sayfalik bir fihrist bulunmaktadir. Bu fihristte eserlerin
makam, besteci ve usul bilgileri verilmistir. Ancak fihristin ilk sayfasi defterde
bulunan eserlerin listesini ve sayfa numaralarini dogru olarak gdsterse de; ikinci
finrist sayfasina defterin igindeki eserlerden farkl eserler yazilmistir. Yani ilk 61
sayfa fihristte belirtiimis; ancak 62. sayfadan 107. sayfaya kadar olan eserler

belirtiimemistir. Fihristin her iki sayfasindaki yazi ayni kisiye aittir.(Bknz. Sekil.8)
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Sekil 8. Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi'nde Bulunan 1537 no'lu

Defterin Fihristi

Defterin ilk sayfasina ‘Arkeoloji Muzeleri Bibliyotek’ mihri vurulmustur.

Son sayfada ise iki adet ‘Arkeoloji Miizeleri Bibliyotek’ miihrii, bir adet de ‘istanbul
Asar-1 Atika Mizeleri Kitiphanesi’ mihri bulunmaktadir. Ayrica son sayfada
defterle ilgili “Cennet mekan Sultan Mahmud devrinde notasi meshur

Hamparsum nota ve makamat mecmuasi” agiklamasi yer almaktadir.

Defterin igindeki eserler incelendiginde ise 39 pesrev, 12 adet saz semaisi ve bir
de sarki formunda eser saptanmistir. Sarki formundaki dilyek eser, Afet Hanim’a
aittir. Ancak sarkinin sdzleri verilmemis, sadece ezgisi ve ara nagmesi verilmistir.
Buradan defterdeki eserlerin hepsinin galgi igin yazilan eser oldugu sonucu

cikmaktadir.

Muzik yazisi genel Hamparsum mizik yazisinda kullanilan perde isaretleriyle,
okunakli ve diizglin bir yaziyla yazilmistir. Ancak sire degerleri konusunda gizli
Hamparsum mdizik yazisi kullaniimis olmasi geviri yazimi yapilmasini

zorlastirmis, yer yer sire degerleriyle ilgili yorum yapilmasina sebep olmustur.
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Defterdeki miizik yazilari soldan saga dogru yazilmistir. Defterin kendisi yani

defterdeki sayfalar da yine soldan sada dogru kaleme alinmistir.

Defterin aidiyeti agisindan, defterde adi gecen ya da eseri bulunan bestecilere
de deginmek 6nemlidir. Cunki kitiiphanenin kayitlarinda defterin maellifinin
Hamparsum Limonciyan oldugu belirtiise de bestekarlarin biyografileri
incelendiginde  durumun bdyle olmadigi goértlmektedir. Hamparsum
Limonciyan’la ayni donemde yasamamis bestekarlarin eserlerinin defterde
kayith olmasi bu savi clrlitmustir. Defterin igerisinde adi gegen veya eseri

bulunan besteciler asagida siralanmistir:

-Gazi Giray Han (1554-1607)
-Buhurizade Mustafa Efendi (ITRI) (1640?-1712)
-Benli Hasan Aga (1607-1662)
-Serif Celebi (- 16807?)

-Tanburi isak (1745?-1814)
-Numan Aga (1750-1834)

-Sadik Ada (17577?-1815)

-Sultan Selim (1761-1808)

-Ali Aga (17707?-1830)
-Kantemiroglu (1673- 1727)

-Zeki Mehmed Aga (1776-1846)
-Said Mehmet Efendi (1776-1856)
-Riza Efe (17807-1852)

-Aleksan (1815-1864)

-Salih Dede Efendi (1818-1888)
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-Osman Bey (1816-1885)
-Omer Efendi (- 1900?)

Defterin icerisinde adi gegen veya eseri bulunan bestecilerin dogum/élim
tarihlerini kronolojik olarak inceledigimizde, 1680 yilinda 6len Serif, 1554-1607
yillari arasinda yasayan Tatar Han ve 1607-1662 yillari arasinda yasayan Benli
Hasan Aga disindaki bestecilerin 18. ve 19. Ylzyll iginde yasamis olduklarini
gérmekteyiz. Bu bestecilerin icinde en ge¢ tarihte 6lmis olan isim ise 1900

yilinda élen Kanuni Omer Efendi'dir.

Defterde en fazla eseri bulunan isim Zeki Aga’dir. Defterde toplam bes eserinin

notasi bulunmakta, fihristte de yedi eserinin ismi gegmektedir.

Defterin icerisinde eseri bulunan veya adi gegen bestecilerin sekizi tanburi, dérd
neyzen, biri kanuni, biri de hanendedir. Ayrica aldiklari egitimler incelendiginde
10’unun enderunda, 2’sinin mevlevihanede yetistigini, Aleksan’in da Hamparsum

Limonciyan’in tanbur égrencisi oldugunu gérmekteyiz.

Bu isimler arasindaki iliskiler incelendiginde 1 bestecinin IV. Murad’in, 3
bestecinin Ill. Selim’in, 3 bestecinin Il. Mahmud’'un, 6 bestecinin de hem Il
Selim’in hem de Il. Mahmud’un sarayina mensup oldugunu gérmekteyiz. Ayrica
lll. Selim ve/veya Il. Mahmud sarayinda yasamis olan 13 besteciden Ali Aga Il
Selim’in, Zeki Aga Il. Mahmud’un; Benli Hasan Ada, Numan Aga, Sadik Aga,
Sernayi Said Efendi ve Dede Efendi'nin de her iki padisahin musahibi yani
sohbetleriyle padisahin glzel zaman gegirmesini saglayan kisi oldugunu

gormekteyiz.

Bununla birlikte ismail Dede Efendi, Salih Dede, Mustafa izzet Efendi, Said
Efendi, Riza Efendi, Ali Aga, Numan Aga, Zeki Mehmet Aga Il. Mahmud

déneminde ayni kiime faslinin igerisinde galismislardir.

Defterdeki bazi bestekarlar arasinda bir silsile bulunmaktadir. Defterde en ¢ok
eseri bulunan Zeki Aga’nin oglu Osman Bey ve babasi Numan Aga’nin eserleri
defterde mevcuttur. Ayni zamanda Tanburi isak, Zeki Ada’nin hocasi, Dede

Efendi ise yakin arkadasidir.
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Bu bilgiler dogrultusunda bahsedilen silsile, defterde adi gegen diger isimlerle
olan yakinhgdi ve defterde en gok eseri olan besteci olmasi dolayisiyla baslangicta
defterin Zeki Aga tarafindan yazilmis olabilecegini disiinsek de Kanuni Omer
Efendi'nin biyografisi incelendiginde bu disiincemiz ¢lrimustir. Clnkd Arap
asilli bir miizisyen olan Kanuni Omer Efendi Kahire’de dogmus, 1865 tarihinde
Kahire’den istanbul’a gelmistir. Yani Kanuni Omer Efendi’nin 1846 yilinda dlen
Zeki Aga ile tanismis olmasi yahut Zeki Aga’nin Kanuni Omer Efendi’nin bir
eserini biliyor olmasi mimkin olmadigi igin defterin Zeki Aga tarafindan

yazilmadigi sonugu ortaya gikmaktadir.

Defterdeki diger isimlerle birlikte Kanuni Omer Efendi’nin durumu da géz éniinde
bulundurularak besteci biyografilerini inceledigimizde Ermeni asilli Aleksan’in
istanbul’da dogup, Hamparsum Limonciyan’dan tanbur dersleri aldigini, pek gok
eserini Hamparsum muzik yazisi ile kayit altina aldigini, 1856 yilinda Misir valisi
Said Pasa’nin davetiyle Kahire sarayina gittigini ve burada Gg¢ yil kalip, ardindan
istanbul’a geri déndiigiiniin 6greniyoruz. Bu durumda Kahire’de oldugu siirecte

Kanuni Omer Efendi’nin eserini 6grenmis olma ihtimali yiiksektir.

Bestecilerle ilgili ¢ikarimlarimizin sonucu olarak hem defterde adi veya eseri
gegen bestecilerin tamaminin eserlerini bilme ihtimalinden, hem Hamparsum
mizik yazisini biliyor olusundan, hem de notaci kimliginden dolayi defterin

Aleksan tarafindan yazildigi dusundlebilir.
4. TARTISMA ve SONUG

Sonug olarak baktigimizda istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
Hamparsum mdizik yazisi defteri ve Turk Muzidi tarihinde blyUk yayginlik
kazanmis olan Hamparsum muizik yazisi ile kayit altina alinan eserlerin,
defterlerin; ginimiz notasina ¢eviri yaziminin ¢alisiimasi ve bu mizik yazisi ile
yazilmis defterlerin tanitilmasi, eserlerin aktarimi agisindan biyik dnem tasidigi
gibi yazildigi dénemin icra 6zelliklerini yansitmasi ve eserlerin zaman igindeki
degisimini gdstermesi acisindan da o6nemlidir. Bu sebeple bu defterlerin
calisiimasi, tanitiimasi ve geviri yazimlarinin yapiimasi hatta eserlerin giinimuz

repertuvari ile edisyon-kritiklerinin yapilmasi buyik 6nem tasimaktadir.
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EVALUATION ON HAMPARSUM NOTATION NOTEBOOK IN ISTANBUL
ARCHAEOLOGY MUSEUMS LIBRARY

1. Introduction

Turkish Music has maintained its continuity for centuries with the master-
apprentice relationship and memory based mesk system. Although performers
and composers prefer to record the music in their memory, when we examine
the historical path of Turkish music, it is possible to say that works on notations
have been undertaken as one of the important tools that make them to be
remembered and carried to the future. It can be said that one of the most common
used of these notations was Hamparsum notation which had been developed in
19th century. Many works could be transferred through the Hamparsum notation,

which was used both in Turkish Music environment and in Armenian churches.

In the 1537 numbered notebook in the Istanbul Archaeological Museums Library,
thanks to Hamparsum notation, 39 pesrev, 12 saz semaisi and 1 sarki were taken
under record. Transcription of these works has been done by me and evaluations
have been made about the script. The introduction of this notebook and the
conversion of its contents to today's note are of great importance as it reflects
the performance characteristics of the period they were written and shows the

change they were subject to over time as well as carrying them to future.

In this article, 1537 numbered book and its contents written in the Hamparsum
notations in Istanbul Archaeological Museums Library were examined,
assessment was made on belonging of the book, findings were stated notation

in the book and their application.

In the first part of the article, Hamparsum Limonciyan and musical writting has

been examined
In the second part, the notebook studied has been introduced.

In the last part, biographies of the composers in the notebook have been

examined in general.
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2. Method

The study was conducted by using literature research techniques as data
collection methods and transcription. The notebook that is written by Hamparsum
notation and registered to 1537 number in Istanbul Archaeology museum has
been introduced and the artworks in it has been translated to Arel-Ezgi-Uzdilek

system.

3. Findings, Discussion and Results

In the first part of the study, Hamparsum Limonciyan and musical writting has
been examined. When Turkish musical history has been examined, Hamparsum
musical writing that we see commonly see has been developed by Hamparsum

Limonciyan.

Hamparsum Limonciyan made several changes to Khaz System used in old
Armenian Church music and adapted it to Turkish musical sound system and

developed a musical writing system to be called by its own name.

In Hamparsum musical writing, there are seven basic signs used for frets. Since
rast magam is regarded as main magam, these seven basic voices have been

determined within an octave that continues from Yegah fret to Neva fret.

In the second part, the notebook has been introduced. When library registrations
of 1537 numbered Hamparsum notebook that is in Istanbul Archaeology Museum
are examined, the notebook writer is seen as Hamparsum and in explanation
part, it is written “this note journal which is the artwork of Mr. Hamparsum is

untitled and unruled and its headband is torn and its volume is paper-covered”.

The notebook consists of 56 sheets. The lenght of the notebook in the library is

registered as 27.5 cm and width is as 19 cm.

It is thought that the complete part of the notebook is written by a single person.
Adjustments have been made in some places. There is an index in two pages in
the first part of the notebook. In this index, magam, composer and method

information are given. However the first page of the index show the list of the
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artworks in the notebook, different artworks have been written in the second

index page.

In the first page of the notebook, “Archeological Museum Bibliotheca” seal has
been impressed. In the last page, there are two numbers of “Archeological
Museum Bibliotheca” seals an one number “Istanbul Asar-1 Atika Muizesi
Katiphanesi” seal. In addition to this, in the last page there is an explanation
“Hamparsum note and magam journal that its note is famous in Sultan Mahmud

(r.i.p) period” regarding the notebook.

In the third part, biographies of the composers in the notebook have been
examined in general and the ideas have been presented regarding the person
who writes the notebook by considering the sequences, relations among them

and life time periods of the composers.
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