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Jean Genet'nin "Balkon" AdIi

Oyununda Dekorun Simgesel iglevi
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Ozet

Bu aragtirma, Jean Genet'nin Balkon adli oyunundaki aksesuarlar, makyaj, kostiimler ve neseler gibi dekor 6gelerinin iglevini sunmay1
amaglamaktadir. Bu 6geler ii¢ temel baslik altinda incelenmistir. ilk béliimde, dogal nesnelerden sz edilmistir, ikinci asamada, simgesel
nesneler tiyatro diizeyinde, yazar diizeyinde ve oyuncular diizeyinde olmak iizere ii¢ alt boliim altinda incelenmistir. Sonug olarak,Genet
Tiyatrosunda iletisimi yalnizca eylemler, sozler, kisiler degil, ayn1 zamanda sahnede biiyiik oranda yer alan dogal ve simgesel nesnelerin
de gergeklestirirdigi soylenebilir. Her nesnenin varligindan ayri bir islevi vardir. Nesneler yalnizca fiziksel gercekligi degil diisiince ve

kavramlari da belirtir. Balkon'un anlatisi biiyiik oranda sahnede kullanilan nesneler tarafindan gergeklestirilir.

Anahtar sozciikler: dekor, dekor 6geleri, dogal nesneler ve simgesel nesneler.

Abstract

This research aims at presenting the function ot scenery elements such as accessories, make-

up, costumes and objects in Jean Genet's play called The Balcony. Those elements have been

analysed under three main categories. In the first part, the naturalist objects have been mentioned.Secondly, the symbolic objects have
been analysed under the three sub-categories, namely in terms of theatre. actors. and finally writer. Consequently, it can be said that
communication in terms of theatre is not only realised through acts, utterances and people but also through naturalist and symbolic
elements that take piace mostly on the stage .Each object has a different function from its existence. Objects do not only signify a physical

fact but also they indicate thoughts and concepts. The Balcony’s narration, to a great extent, includes those scenery objects.

Key Words: scenery, scenery elements, natural ohject and symbolic object.
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l. Giris

1945'li yillarin tiyatrosu, anti-tiyatronun baslangici sayilan yeni bir 6greti iizerine
kurulur. Bu yeni kuram anlayis1 igerisinde degerlendirilebilecek tiyatro yapitlarina,Je-
an Genet'nin nedensiz kaygi, 6liim korkusu ve yasamin agirligini konu alan oyunlar1 da
ornek olarak verilebilir. Bu dénem yazarlarinin, geleneksel tiyatro yazarlarininki gibi

begeni toplama amaglar1 ya da bdyle bir kaygilar1 yoktur.

"Tiyatro sanatinin yeni bir gelisme gostermesi i¢in oyun yazarlarinin degi-
sen gercekligi yansitmalari, degigsmenin yiikiinii tagiyan insanlarin sorunla-
rin1 ele almalart gerekiyordu. Tiyatronun kurulusu ¢agdas bir goriiniis al-
tinda geleneksel bicimlerin canlandirilmasi degil, kendi bigimini nasilsa
yaratacak olan toplumsal 6zii bulmaya bagliydi" (Capan, 1982 102)

Oyunlar yazilirken de oynanirken de izleyici yokmusgasina degerlendirildiginden
mantikl bir ileti gondermekten de uzaktirlar. Bu anlayisa gore izleyici sahnede oynanan
oyunu sorgulamali, elestirmeli hatta protesto bile edebilmelidir. Aslinda bu Genet'nin
kendisine kars1 yaptig1 bir baskaldiridir Genel "Oyunlarim gibi kitaplarimin da kendi-
me karst yazilmig oldugunu sdyliiyorum size" (Genel, ¢ev;Korkut, 2000:59) diyerek ic-
tenlikle bu karsitlig1 vurgulamaktadir. Ona gore izleyici asla oyunun disinda kalmama-
lidir. Ciinkii sahne, zaman zaman yasamin kendisini, zaman zaman da 6zyasamlari ser-
giler. "Bir oyun her temsilde yeniden tamamlanan bir yasam olgusudur" (Sener.
1993:55). Tiyatro salt oyun olmaktan ¢ikar ve izleyici ile oyuncularin 6zyasamlarimi tiim
derinligiyle yiikiimliiliik altina sokar. Bu baski ortami oyun siiresince degismez. Tiyat-
ro izleyicisi yagadigi hu siiregte kendi yagaminin sahnedekiyle paylasir ve tiim yalinli-
giyla kendi gercgegi ile karsilasir. Zaten uyumsuz tiyatro'nun en belli bagh hedefi de bu
gerceklikle izleyiciyi yiizlestirmek ve yagami gergek anlamina boylece ulagtirmaktir.
Ciinkii "sahne yasamin kendisinin degisime ugradig1 bir yerdir"' (Dejean, 1971:77). Bu
anlays icerisinde Genet'nin oyunlari, tersine isleyen bir tiyatro ya da tiyatro ¢oziimle-
mesi olarak da degerlendirilebilir. S6zii edilen bu ¢éziimlemenin en yetkin 6rnegini ve-
ren oyunlardan biri de kuskusuz. Balkon (Le Balcon)'dur. Yazarin olay 6rgiisiinii oyun
iginde oyun bi¢giminde olusturdugu Balkon'da siklikla siddet, bayagilik ve erotizm be-
geni 1le ayn1 anlamda kullanilmistir. [Irma'nin pariltili ve diislerle siislii evi aslinda ku-
rallari, buraya gelen miisterilerce (ziyaretgilerle) belirlenmis bir oyunun sahnelendigi

yerdir.

"{rma: Séyledim sana Carmen, bundan hoslanmiyorum. Ziyaretcilerin say-
gili davranmalarini istiyorum. Bunu istiyorum. Ben onlara (Ben sézciigii-
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nii vurgular.) miisteri bile demiyorum Yine de... " (Genet, ¢ev:Un. 1990;
43).

Miisteriler ise tiim diislerini gergeklestirdikleri bu sahnede birer aktor olarak deger-
lendirilebilirler. Maddi yasamdan uzak bir oyunun aktorleri olan bu miisteriler oyun
icinde diledikleri tiim rolleri iistlenebilirler. Bu degerlendirmeye gore Balkon aktorleri-
in i¢inde baska bir oyunun, sahnelendigi bir dii§ evrenine siiriikler. Oyunu,oyun iginde

oyun olarak degerlendirmeyi saglayan su replik oldukga ilgi ¢ekicidir.

“Irma (....) herkes kap1 calip da igeri biri girdiginde en ince ayrintisina ka-

dar diizenlenmis bir senaryoyu uyguluyor." (Genet, ¢ev:Un, 1990:50).

Izleyici tiyatroda yalnizca oyunu izlemek amaciyla bulunmaz. Genet'nin anlatimini
algiliyabilmesi i¢in imgelem giicline gereksinim duyulur. Imgelem giicii, izleyicinin 6z-

benliginde dogal olarak bulunan daha sonra gii¢lenip, zenginlesen ve 6zyasamdan daha
gizemli ve daha 6zgiir bir diinyay1 tanimay1 saglayan bir aragtir. Tiyatro bir toplulugun
tiriinii ise bu toplulugun bir pargasi olan izleyici de {lizerine diiseni yapmali ve imgelem
giiciinii olusturabilmek i¢in ¢aba gostermelidir. Oyunun simgesel bir yaklasimla deger-
lendirilmesinde yazar da izleyici de esit oranda sorumludur: Yazar oyunun sahnelenme-
si oyuncularin rolleri agssindan izleyici de sunulan bu oyunun simgesel anlamimin
¢coziimlenmesi agisindan sorumludur. Bu nedenle izleyici, eger oyunu izlemeye geliyor-

sa bagtan bu sorumlulugu kabul etmis olur.

Jean Genet gergekgi Ogretiyi ¢agristiran tiim kavramlardan uzaklasir. Bunlarin sinir-
lamarindan kurtuldugu tek yer de sahnesidir. Bu yiizden goriinenler ger¢ekten daha

onemlidirler. Balkon, sahne diizeni, uzami ve kahramanlariyla geleneksel tiyatronun ku-
ramlarini timiiyle yikar. Cogu kez birkag parca esya veya bazi aksesuarlar oyunun de-

koru olmaya yeter. Uzam aklin sinirlarini zorlayacak denli karmasik bir yap1 oluslurabilir.
Kahramanlara gelince, onlar sahnelenen oyundaki rollerini iistlenmekten ¢ok diis ve
fantazilerini gergeklestirmeye tutkuludurlar. Biitiin bu olusumlar, geleneksel kuramlari
yikan uyumsuz tryatro'nun temelini olusturur. Ciinkii Fronko'ya gore, "anti-tiyatro ge-
leneksel, birbirine benzer dramatik elemanlarin yadsinmasini gerektirir" (1963:152).
Jean Genet'nin kahramanlari birer simge veva canavardir. Bu kahramanlar Genet
icin de gergekte var degillerdir. Bunlar yasadigimiz diinyanin yarattig1 garip yaratikla-

ridir. Giivensiz, korkak, kotiimser, tirkek olan bu yaratiklar iletisim kurmaktan uzaktir-

lar. Bu yoniiyle Genet ¢agdasi lonesco'nun "kahramanlar konusmayi bilmezler ¢ilinkii

diistinmeyi bilmezler" (Jomaron,1989:416) goriisiinu desteklercesine oyunlarinda ile-
tisimin insanin énemli sorunsallarindan biri olduguna dikkat ¢eker.

123



JeanGenet 'nin "Balkon" Adli Oyununda Dekorun Simgesel islevi

Balkon, izleyicinin oyuna katilmak zorunda oldugu, tuzaklarla dolu bir i¢ yapiya sa-
hiptir. Izleyici oyunun &ldiiriicii giiciinii, onun yapisini ¢dzebildiginde algilamis olur.
Genet yasam ve oyun arasindaki olagan iligkiyi biiyiileyici bir bigimde yikar ve tiyatro-
yu gergege doniistiiriir. Ger¢ek yasamda duyumsanamayan tiim duygular oyun iginde
gerceklige kavusur. Gerek kahramanlarin kendi aralarindaki, gerekse izleyici ve oyun-
cular arasindaki metafizik boyuta degin ulagabilen sinirlar hep korunur. Bu siir oyun
i¢inde de oyunun sergilendigi uzamda da siirekli canliligini korur. Tiyatro yazma sana-
tiyla Genet, izleyicisini imgelem giiciinii kullanmaya ve duygularini doyurmaya zorlar.
Ciinkii "derin bir etkin simgeler karisimindan olusan bir sanat ancak hayallerde yasati-
labilir" (Genet, ¢ev:Korkut, 2000:67). Balkon'daki diis aldatmaca yoluyla gercegi kes-
fetme aracidir. Dis gerceklik ve nesnel diinya yadsinir. Geriye dram sanatinin gergekli-

&i kalir. Bu nedenle de ger¢egi tanidigimiz bu diinya tiyatronun diinyasidir.

"Carmen: Kerhanede ¢alismak diinyay1 yadsimaktir." (Genet, cev:Un,
1990:54).

2. Uyumsuz Tiyatro Baglanimda Oyuna Kisa Bir Bakis

Gergegin karikatiirize edildigi bu oyunda iletisimsizlik, yabancilasma, uyumsuzluk
kavramlari insanin kendi kendinden bile uzaklastigi, hatta herseyin disina itildigi, bir
boyutta incelenir. Bu boyut insansizliga kadar ulasabilir. Oyunda kisi, uzam ve zaman
yasamin mantiksal agiklamasini1 yapmaktan uzaktir, hatta bunlardan s6z edilmez bile.
Balkon bagpiskopos, emniyet miidiirii, yargic, general, hirsiz, katil, escinsel ve fahisge-
lerin ahlaki sinirlamalardan uzak tiim diislerim yasadiklari bir "yanilsamalar evidir".

Buraya bu ad1 buranim sahibesi Irma vermistir.

"frma:(...) miiesseseme yamilsamalar evi adin1 vermeyi ben kararlastirnus-
tim" (Genet, cev:Un, 1990:50).

Oyunda iki tiir diinya vardir. Birincisi insanlar1 kétiilige iten ve onlar1 diglayan nes-

nel diinya, digeri ise toplum digina atilmis insanlarin yasadigi ve herseyin olanakli oldu-
§u, higbir sinirlamanin ve yasagin olmadigi imgelerle siislii bir diinyadir. Toplumun tim
sosyal gruplarindan insanlara rastlanilan bu diinya dis diinyada gerceklesmeyen diisle-
rin yasam buldugu 6zel bir uzamdir. Herkesin kendisiyle hesaplastig1 ve bir rol iistlen-
digi 'yanilsamalar evi' toplumla 6zdeslesen bir randevuevidir.[] 'Yanilsamalar evi' miis-
terilerinin diislerini gergeklestirebildiginde ancak ulasabilir asil amacina. Balkon'nan

"gorevi diis kuranlar1 avutacak bir goriintii sunabilecek yeterli bir asalete ulasmaktir"
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Genet, ¢cev:Un. 1990:60). Bu asalete ulasma ve bu yolla toplumla hesaplagsma kaygist
duymus olan Genet'nin yazma tutkusunun altinda bir baska neden de yoktur aslinda.
Balkon, kétiiliiklerle dolu, ihanet ve sugun 6n planda oldugu, tiim degerlerin bir bir
bitirildigi bir diinya ve toplum diizenine kars1 ¢ikigin anlatildig1 bir oyundur. Gerek se-
cilen kahramanlar gerekse kullandiklar kaba, argo ve acik sagik s6zlerle dolu olan soy-
lemleri hep bu aykir1 anlayisin destekleyicisidirler. Toplum, 'yanilsamalar evi'ndeki
ezilen ve somiiriilen insanlar1 acimasizca sug islemeye, ihanete ve aldatmaya itiyorsa, bu
insanlar da burada digslanmigliklarini sorgulayip bu yolla hesaplasirlar. Ciinkii insanlari
iclerindeki katiiliik degil, yasadiklar1 toplum acimasizlastirir ve kendinden soyutlastirip
iter.

"Yanilsamalar evi'nde yasam ve gercekler mantik yoluyla agiklanmazlar. Ciinkii ¢cogu

kez gercgekler anlasilamaz ve ¢oziilemezler. Akil ve mantigin yadsidig: herseyi 'ya-

nilsamalar evi' agiklar.

"Carmen: Cok iyisiniz Bayan irma, i¢tenlikle séyliiyorum bunu. Eviniz in-
sanlara teselli veriyor. Yasak oyunlarini diizenliyorsunuz erkeklerin... Ger-
¢eketi bir kigisiniz. Bunun kanit1 da paralari cebe indirmeniz. Ziyaretcilere
gelince... Diislerinden uyanmalar1 kirict olmali. Biter bitmez yeniden bag-
lamak gerekiyor her seye." (Genet, ¢ev:Un, 1990:49).

“Irma: (...)Evim agirbash bir yerdir." (Genet, ¢ev: Un, 1990:44)

3. Oyunda Dekorun Kurgusu ve Islevi

Oncellikle bir gdsterim sanat olan tiyatroda sahne yapisinin ayri bir nemi vardir.

Hareketli ve mimarisi degisken bir tiyatro insa etmek isteyen bir Italyan'a
Genet tiyatronun mimarisinin kesfedilmeye gereksinimi oldugu, ama so-
rumlu tutulmasi igin sabit, hareketsiz olmasi gerektigi yanitini verir (Ge-
nel, cev:Korkut, 2000:77). Bu yanitin altinda biiyiik olasilikla sahnenin bi-
cimine gore degerlendirildigi diisiincesi yatmaktadir. Genet'ye gore "sah-
ne lizerinde hi¢ ama hicbirsey dogal olarak ¢irkin veya giiliing olmama-
11"dir (Genet, ¢ev:Korkut, 2000:40).

Dramaturgun dilsel araglara gereksinimi olmadigini dogrulayan Balkon, maddi im-
lerle siislii bir uzami yansitir. S6zI1i ve s6zsiiz tiim araglar bir anlatim bi¢imidir. S6zciik-
ler sozIii araglari; gorsel-isitsel araglar (dekor, aksesuarlar, miizik vb.) s6zsiiz araglari
olustururlar. Gorsel araglar yazarlarin sahnelerini yagamla bagdastiracaklari bigimde

kullanilmuslardir. Zehra Ipsiroglu'na gore:
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"somutlama cabasi, uyumsuz tiyatro yazarlarinin gorsel 6gelerden yarar-
lanmaya zorluyordu" (Ipsiroglu,1978:48). Bu nedenle de resimler, simge-
ler tiyatronun diger 6gelerinin dniine gecer ve agirlik kazanirlar. Oyunda
kullanilan nesnelerin sembolik anlamlari, varlik ve kisileri ¢evreler, oyu-
nun daha iyi anlagilmasini saglarlar. Oyuncular yarattiklar1 imgeyle izleyi-
cinin dogaclamaya dayali sdylesime katilmasini saglarlar (Efe. 1992:20).
Genet nesnelerden ¢ok onlarin arka planlarinda saklanan gizil anlami ¢dzmek ister,

"Dekorlarin da izleyicinin géziinde sanki birbirinin i¢ine gececekmis gibi, soldan saga
yer degistirmesini istiyorum. Aslinda niyetim oldukga acik" (Genel. ¢ev:Korkut,
2000:16). Bu anlam Balkon 'da sezgilerle yakalabilir. Ancak gizemli bir duyumsamayla
insan biling 6tesine ve mutlak gergege ulagabilir, "Sahne yanilsamalarin gii¢siizlestigi
bir yer degil, pariltilarin ¢arpistigt bir yer olur" (Genet, ¢cev:Korkut. 2000:48). Oyun san-
rilar ve karabasanlarin, 6liimiin, acinin, karanligin, kimlik sorunsalinin imgelendigi bol
151kl1 bir sahne yapisina sahiptir. Genet bunun gerekgesini sdyle agiklar:

"Sahnede ¢ok 151k istedim, her oyuncu bir yanilgisini, ufak bir hatasini, bit-

kinligini veya kayitsizligini kurtarici bir losluk i¢cinde bogmaya kalkisma-

sin diye. Elbette bu kadar ¢ok 151k oyuncuyu rahatsiz edecektir, ama boy-

lesine giiglii 1s1klarla aydinlatilmis olmak onu dogru oynamaya zorlayacak-

tir" (Genet, ¢ev:Korkut. 2000:48)

Bu giiclii 1s1klar oyunculart stirekli dinamik tutmaya ve daha dogru oynamaya zorla-
yacaktir. "Yanilsamalar evi'ndeki insanlar sezgi ve algilama giiciine yorumlamayla ula-
sirlar. Genet sahnesindeki nesneler onlar1 esinletecek duyguyla dolayli olarak kullanilir.
Nesneler ve dekoru olusturan diger elemanlar, bilinen degerlerinden 6yle farkli degerler
kazanirlar ki sahne nesnelerin diinyasina doniisiiverir.

"Sahnede kullanilan nesnelerin birer tiyatro nesnesine doniismesi, yani ti-
yatro gostergesi olarak kullanilmalari, onlarin degisesinden degil, islevle-
rinin farklilasmasindan kaynaklanir." (Camurdan, 1996: 52)

Balkon da. sahnenin bilinen kaliplarin disinda olusu oyunun sahnenin tiim alanina da-

gilmasina olanak verir.

"Giinliik olarak kullanilan sapkalar, ayakkabilar, duvar saatleri, pipolar,
bos valizler, kirbaglar, kiigiik kopekler, siirahiler, burunlar sandalye, yu-
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murtalar, fincanlar, fotograflar, cesetler ve gergedanlar (ki dogal olarak
bunlarin diginda) bu nesneler bize ¢ogu zaman uyduruga benzeyen dram-
larin ¢1kis noktalariin saglam bir ger¢eklige dayandigini ammsatirlar”
(Pronko, 1963:159).

4. Oyundaki Nesnelerin Simgesel Islevleri

Bildirigim dilsel ve gorsel boyutta gergeklesir. Bu iki alan dylesine sinirsiz ve genis-

tir ki bunlardan birisi bile iletisime bir¢ok anlam kazandirabilir ya da kaybettirebilir.

"Tiim varliklar, olgular, kavramlar, somut ya da diigsel nesnelerin tamami nesne ya da dis
gerceklerle anlagilir" (Vardar,1984:5). Oncelikle gorsel boyutuyla kitleye ulasan tiyatro
sanatinda sahne diizeni anlatimin ilk ve temel

kosulunu olusturur.Genel gostergelerle yiiklii bir gosterge olmaya cabalamayan batili
oyuncuyu elestirir ve bati tiyatrosunun tarzini kaba buldugunu soyler (Genet, ¢cev:Korkut,
2000:67).

Uyumsuz, tiyatro'da sahne diizeni, giz diinyasinin kapilarini agmaya yonelik bigimde
amaclanmis, olduk¢a karmasik bir yapilanma gosterir. Aziz Calislar'in da belirttigi gi-
bi, "cagdas tiyaro'da nesnelerin kendisi ile eylemde bulunma, onlara oyuncular gibi de-
vinim kazandirma diisiincesi egemen olmaya baglamist1" (Calislar, 1993: 104). Bu ne-
denle de dekorda kullanilan nesnelerin hemen hemen her durumda génderme yaptig1 bir
imge, bir yorum ya da bir izlek vardir. Nesneler simgeler diinyasina katilir ve etkin bir
islev iistlenirler.lonesco'nun Sandalyeler'indeki (Les Chaises) sandalyeler, Gerge-
dan'indaki (Rhinoceros) daki insanin giderek gergedanlasmasi. Gokyiizii Gezgini 'nde-
ki (Le Pieton de l'air) duvar imgesi, Valizli Adam'indaki (L'homme aux Valises) valiz;

Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken'indeki (En Attendant Godot) aga¢ gibi 6rnekler
¢ogaltilabilir.
Nesneler Genet sahnesinde de biiyiileyici bir rol oynar ve yanilsamalarla siislii bir

evrene dogru yolculuga siiriikler. Her nesne basli basina bir anlam tasir. Bu anlami ¢6z-
mek ise tipk1 bir bulmacay1 olusturan 6geleri ¢cozmek gibidir. Nesneler sahnedeki ko-
numlar1 ve bulunuslariyla cogu kez izleyicinin diigsel evreninde derin bir karmasa yasa-
tirlar. Zaten Genet "bir gizemle yiizlesmek amaciyla bir mezarlikta gece gezintisi yapa-
bilecegini diisiinenler gelecektir sadece tiyatroya" (Genet, cev:Korkut, 2000; 82) diye-
rek amacini agik¢a vurgulamaktadir. Bir nesnenin bulunmasi 6zellikle belirtilmediyse
bu Genet'nin bunu gerekli gormedigindendir.

Genet'de anlatim yalnizca dilsel degildir. Jestler ve mimikler, ritm ve davranislar

oyunun izlegini betimleyen veya degistiren nesnelerdir. Bu nesneler gorsel boyutu im-
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gesel boyuta tagityan ve onlar1 anlamlandiran bir gorev iistlenirler. Sahnedeki nesneler
fiziksel varliklarindan ¢ok daha fazla anlam tagirlar. Nesneler ve aksesuarlarin bulunma-
st ve kullanilmasi onlarin asil islevlerini artirmak i¢indir. Bu nedenle de sahnede kulla-
nilan her nesnenin simgeledigi bir diisiince ya da kavram vardir. Aykir1 bir yasam sir-
miis olan Genet. nesneleri kullanirken de insanlarin kaba giiriiltii ve hir¢inliklarini daha
belirginlestirmek adina onlar1 bilinen islevlerinin disinda da kullanmustir. Eylemin i¢ di-
namigi bu yolla yakalanabilir. Sahne diizeni ve kullanilan nesneler soyut kavramlar ve
duygusal anlamlarin da anlatimi olabilir. Ciinkii her nesne bir simgedir.

Nesneler ii¢ boyutta incelenebilirler:

a) Dogal Anlamda Kullanilan Nesneler.

b) Simgesel Anlamda Kullanilan Nesneler.
» Tiyatro diizeyinde.
* Oyuncular diizeyinde.
* Yazar diizeyinde.

¢) Aksesuar Olarak Kullanilan Nesneler .

4.1. Dogal Anlamda Kullanilan Nesneler

Dogalcilik "Felsefede temel ilke olarak dogay1 kabul eden, doganin bir yaraticiya ge-
reksinimi olmaksizin kendiliginden var oldugu inancin1 benimseyen bir goriise verilen
addir" (Sunel, 1981: 139). Deneysel bilimlerle doganin gézlenmesi temeline dayanan

ozellikle de 1870-1880 yillarinda gelisim gdsteren bu akim

"sanatin, dogadaki gerceklerin aslina en uygun bicimde betimlenmesi ol-
dugunu ve bu betimlemeye varabilmek i¢in sanatginin hi¢bir yapmaciga
sapmadan ve kendi 6znel evreninden higbir katkida bulunmadan, doga bi-
limleri ile ugrasanlarin uyguladigi deneysel bilimler yontemini yazin ala-
nina uygulamasi gerektigini" savunan yeni bir estetik goriisii belirtmekte-
dir (Sunel, 1981: 140).

Bu goriisler dogal olarak, yazin ve diislin diinyasin1 daha yakindan ilgilendirmekte-
dir. Ancak serbest tiyatro anlayigina onciiliik eden bu yaklasim Genet sahnesinde de ya-
zinsal anlamina kosut bir islev iistlenir. Balkon oyununun nasil oynanmasi gerektigi ko-

nusuna ayrica yer veren yazar, oyuncularin sahne diizeniyle biitiinlesmeleri adina gere-
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kenin yapilmasini dgiitlemistir. "Oyun imgenin ve yansimanin yiiceltilmesidir; ve buna
gore oynanmalidir. Yergili olsun ya da olmasi anlami yalnizca bu sekilde ortaya ¢ika-
caktir" (Genet. ¢ev:Korkut, 2000:18). 'Yanilsamalar evi' yasamin elestirildigi ve oynan-
dig1 yerdir. Balkon yasamla ayni yanilsamalarin varligimi gosterdigi herkesin duygulari-
ni1 tatmin ettigi yerdir ayrica. Bu evin salonlarini siisleyen aynalar her miisteriye bu diis
evinde gormek istedigi yansimasini canlandirir. Biiyiik Balkon'un duvarlari arasinda ya-
sanan bu aynalar oyunu aslinda nesnel diinyanin yasamiyla ayni anlama gelir. Yasamin

tiyatrodan farkli olmadigi bu yerde herkes duygu, diis ve fantezilerini gerceklestirebilir.

Irma'nin evini olusturan salonlar dogal anlamda kullanilan nesnelerin basinda gelir.

"Kan kirmiz1 satenden {i¢ paravaniyla olusturulan dekor, kilisede kutsal es-

yalarm saklandig1 yerin havasmi yansitmalidir." (Genet, cev:Un, 1990:16)

Bu tanimlama bu evin herhangi bir ev degil bir tapinma yeri olacak kadar kutsal bir

yer oldugunun kanitidir. Bu salonlarda yagamin diger yiizii yaganir.

"Burada kétiiliik etme olanaginiz yok. Kétiiliigiin i¢inde yasiyorsunuz ¢iin-
kii." (Genet, ¢ev:Un, 1990:40).

Oyun birbirinden ayr1 salonlarda geger. Her salonda farkli fantezilerin gergeklestigi
bu ev gerek oyun yapisiyla, gerekse kahramanlarin farkli i¢ diinyalari ile olay orgiisiinii
sinirlar. Bu salonlar oyuncularin ve izleyicilerin kendilerini oyuna kaptirmalarina ola-
nak vermez.

"Ortaligin 151k iginde olmasini istediysem, her oyuncu hareketlerini veya
sOzilinii pariltili bir sekilde bitirsin ve en giiglii 151kla rekabete girsin diye
istedim bunu" (Genet, ¢cev:Korkut, 2000:58).

Genet'nin salonlarinda kullanmak istedigi 151k diizeni de saydam bir ortam yaratmak

istemesinden kaynaklanmaktadir. Bu diisiinceyi Genet su sozlerle agiklar:

"Sahnenin ve salonun bdyle 151l 1511 olmasina bu kadar ¢gok dnem verdiy-
sem, bunun nedeni bir sekilde her iki tarafin da ayni sekilde tutusmasi ve
hicbir tarafin loglukta kendini gizleyememesini istememdir" (Genet,
cev:Korkut. 2000:61).
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Dogal anlamda kullanilan nesnelerden ikincisi Irma'nin salonlarina yerlestirdigi ve
olup biteni goérmeyi saglayan aygittir.

"Solda bir bogluk. Bunun yaninda bir aygit durur. "(Genet, ¢cev:Un,
1990:42).

4.2. Simgesel Anlamda Kullanilan Nesneler

Sahnedeki herseyi bir simge, bir belirti olarak kullanan Genet'nin Balkon oyununda
simgesel dekor duyusal bir temele dayanir. Duyusal dil ise simgesel olarak verilir. "Pay-
lasilan her nesne"nin "paylasilan bir edim" (Inal,1981:169) oldugu gercegi yadsinamaz.
Gergek yasamin bile diis evreninde siislendigi bu oyunda oyuncu ve izleyici arasindaki
koprii simgesel anlatimla kurulur.
Ozellikle 1885-1900 yillarinda yayginlasan ve Jean Moreas'in adlandirdi-
g1 simgecilik, "evrenin, goriintiilerin 6tesinde bir anlaminin oldugundan
evrende her seyin duyarli oldugunu bilen ozanin bu goriigleri asmak, ger-
cege ulagmak istemesi"sinden yola ¢ikar (Inal,1981:172). Yazindan sonra
'simge' kavrami 1950'li yillarin dram sanatini tanimlayan sézciiklerden bi-
risi olmustur. Bu anlatim bi¢imi 'gérme’, '¢6zme' ve '¢agrisim' olgulari
iizerinde durur. Bir nesne iki par¢adan olusuyorsa, bu pargalardan biri ken-
di somut varlig1 digeri ise bu nesnenin ¢agristirdigidir. Bu ¢agrisimlarin
¢ozlimlenmesiyle evrenin varlig1 anlagilabilir. Simgesel nesneler "sozciik-
lerle, seslerle, kimi ¢agrisimlarla, benzesimlerle okuyanin, dinleyenin, sez-
gi giiciine dayanarak sunma islevini gériirler" (inal,1981:169).

Genet sahnesindeki maddesel evrenle diislerdeki evrenin uyumu simgesel anlam ta-
styan nesnelerle gergeklestirilir, izleyiciler yalnizca simgeleri ¢ozdiiklerinde sahnedeki
oyunun pargasi olabilirler. Imgesel anlami yakalama tutkusunu biiyiik oranda sahnede
simgesel nesneler canli tutabilirler. Oyundaki boslugu sinirlayan ve bu boslugu doldu-
ran tek gii¢c simgesel anlamda olan nesnelerdir. Bu agidan Genet tiim nesnelerin yogun-
lastirilmasi ve sahnede iyice goriilebilmeleri igin onlarin gerekenden daha biiyiik olma-
sin1 istemistir. Hatta yalnizca nesnelerin degil oyuncularin da abartili olmasi i¢in onlari
patenler tizerinde ylirlitmistiir.

"Ayagina yarim metre yiiksekliginde patenler ge¢irmis bir aktor oynaya-
caktir. Bu goriiniimii gercek halinden biiyiiktiir"(Genet, cev:Un, 1990:17).
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4.2.1. Tiyatro Diizeyindeki Simgesel Anlamda Kullanilan Nesneler
Tiyatro diizeyindeki simgesel nesneler, sahne yapisiyla dogrudan ilintilidir. Bu nes-

neler dekorun ayrilmaz birer parcasini olustururlar. S6zii edilen nesneler sahnedeki oyu-
nun i¢ yapistyla ilgili degillerdir. Oyunun goriiniir boliimiinii olusturur ve nesnel varlik
gosterirler. Tiyatronun sahne diizeninde yer alan bu nesneler Genet sahnesinde genellik-
le yogun olarak kullanilmaz. Ornegin oyunun ilk ii¢ ve besinci tablosunda yer alan da-
ginik yatak basli basma dekoru olusturabilir. Dekorda ¢ok fazla nesnenin kullanilmasi
degil, onlarin iistlendigi islevler ¢cok daha énemlidir. Yine "dekorsuz" sayilabilecek dor-
diincii tablo oyunun yansitmak istedigi farkli bir anlatim bi¢cimine gonderme yapar. De-
kordan, replikten yoksun denilebilecek bu tablo oyunun olay orgiisiiniin degisime ugra-
dig1 tablodur da ayn1 zamanda. Sahnede ilk bes tablodan baglayarak sik araliklarla gos-
terilen bu daginik yatak, sahnede ne uyumak ne de yer degistirmek igin bulunur. Dagi-
nik yatag1 yansitan ayni ayna ilk ii¢c sahnede ve besinci tabloda da vardir (Genet, ¢ev:Un,
1990:32). Bu dekorun bir pargasidir ve asla baska bir iglev listlenemez. Bunun disinda
paravanlar da tiyatro diizeyindeki nesnelerdendir, Oyunun ikinci tablosu sadece para-
vanlardan olusur. Saydamsizlik bu yolla yaratilir ve Irma'nin evi ancak bu yolla kutsal-
lasir. Bir mabeti ¢cagristiran bu yari karanlik ve kapali ev, gizemini ve asaletini biiytik
oranda paravanlara borgludur, Genet tiyatrosunda siklikla kullanilan paravanlar hemen
hemen dekorun yarisini olustururlar. Bagka bir nesneye gereksinim duyulmadan, bu ha-
reketli, degisken ve renkli paravanlar, tiim dekoru degistirebilirler ya da olusturabilirler.
Paravanlar diis evreninin kapilarini zorlayan ve arkasinda baska bir evrenin var oldugu
diislincesini daima animsatan simgesel nesnelerdir. Oyunun paravanlar 6niinde oynanan
boliimii ile goriinen ve bilinen gergeklikleri sergileyen Genet, paravanlarin arkasinda bi-
linmeyen ve hep merak edilen karanlik bir diis diinyasinin varligin1 ve gerektiginde ora-
ya da girilebilecegini vurgular. Genet izleyicisi ile bu yiizlesmeyi blof yaparcasina ger-
ceklestirir.

4.2.2. Oyuncular Diizeyindeki Simgesel Anlamda Kullanilan Nesneler

Oyuncularin kostiimleri ve goriiniigleri ile dogrudan ilintili simgesel nesneler onlarin

her tiirlii asiriliga kagmalarina ve toplumsal bir sorumluluktan uzaklagmalarina olanak
verecek bi¢imde tasarlanmistir. Kostiimler giyinme amacindan uzaktirlar. Genet sahne-
sinde bir gegit téreni kutlama havasi veren kostiimleri se¢er. Bu yolla oyuncular bilme-
dikleri bir sertivene atilirlar. Genet'nin bu konudaki a¢iklamalar ilgingtir. "Kisacast her
kostiimiin oyun kigisinin roltinii belirginlestirecek basl basina bir dekor olmasi gerek"

(Genet, ¢ev;Korkut, 2000:22). Kostiimler oyuncularin benligine girip orada farklilasma-

lidirlar.
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"Bagpiskopos: (...)Baspiskoposluk benden 6nce geliyor. Sana bunu sdyle-
dim mi, ayna, puro kutular1 gibi siislii yaldizl goriintii?" (Genet, ¢cev:Un,
1990:21)

"Yalnizlik iginde, sadece goriiniiste bagpiskopos olmak istiyorum" (Genet,
cev:Un, 1990:22),

Oyuncularin sahnede bulunuslar1 davraniglarini yoniinden tek basina etkileyen ve
degistiren kostliimler, makyaj, aksesuarlar ve siisler 6rneklendirilebilir. Oyuncular sah-
nede ya maskeli ya da asir1 makyajlidirlar. Balkon'da sahne giysisinin makyaj ve mas-

keyle olan uyumuna 6zellikle 6zen gosterilir.

"Insan bedeninin bigim degistirmesi, degisimi, "kostiim"le, kilik degisi-
miyle saglanir. Sahne giysisi ve maske, goriintiiyli destekler ya da degis-
tirir, 6ziinii ortaya ¢ikarir ya da bu konuda insan1 yaniltir, organik ya da
mekanik kuralliligini giiclendirir ya da ortadan kaldirir" (Caliglar, 1993:

123).

Bu nedenle Genet oyuncularin makyaji konusunda olduk¢a 6zen gosterilmesini iste-
mistir. "Makyaj i¢in diislerinize, hayal giiciiniize, tagkinliginiza bagvurmaniz gerek, ak-
liniza, gézlemlerinize degil" (Genet, ¢ev:Korkut, 2000:24). Oyunda kullanilan maskeler
gercekligin 6teki yliziine dikkat ¢ekerler.

"El¢i: Yeryliziinde giizelden yana ne varsa, maskelere bor¢lusunuz bunu."
(Genet, ¢ev:Un, 1990:81)

Bu repligin altinda insanin yalinken herseyin berbat oldugu savlanmaktadir.
Asir1 makyajli yiizler ve abartilar Genet'nin istegi iizerine asimetriktir. Oyuncular

asirt makyajli ve olduklarindan daha biiyiik 6lgiilere sahiptirler. Bu amagla kullanilan
patenler yanilsamalari, yer degistirmeleri ve devinimi saglar. Bdylece oyun bir ivme ka-
zanir, hareketsizlikten de kurtulur. Aksesuarlar i¢inde 6nemli bir islevi {istlenenlerden

biri de kuskusuz bir kisiligi, otoriteyi ve giicli simgeleyen sapkadir.

"Bagpiskopos: (...) Siisler! Bashgim! Danteller! Ozellikle de sen yaldizli
cilippe, diinyadan koruyorsun beni" (Genet, ¢ev:Un, 1990:22).
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Toplumsal yapida var olma, baskalar1 olarak nitelendirilen insanlara iistiin olma siis-

lere baglhdir.

"Bagpiskopos, (yere y1gili eski piiskii giysilere bakar): siisler, danteller, sa-
yenizde kendi kendime doniiyorum. Yeniden kavusuyorum kendi toprak -

larima.icinden kovulup atildigim cok eski bir kaleyi kusatiyorum" (Genet,

cev:Un, 1990:22).

Bu stisler veya takilar gibi maddi varliklar insanin varligini
sonsuza dek koruyan ve destekleyen nesnelerdir.

"{rma: Hiizniim melankolim bu buz gibi oyunlardan kaynaklaniyor. Neyse
ki miicevherlerim var" (Genet, ¢ev:Un, 1990:45).

"{rma, kendi kendine. Arhur'un iizerine egilmis: herkes beni terk edip gi-

decek mi? Her sey parmaklarimin arasindan ugup gidecek mi?(Kizgin)Ba-

na miicevherlerim, elmaslarim kaldu..."(Genet, ¢cev:Un, 1990:66)

Oyuncular nesneler diinyasinda yasarlar ve benliklerini aksesuarlarla bulurlar.ir-
ma'nin gosterisli elbisesi onu simgeler ¢iinkii bu daha sonra kralige elbisesine dontise-
cektir. Onemli bir sayginlig1 olan bu elbise oyunun gesitli sahnelerinde yerini alir. Oyu-
nun baginda son derece siissiiz olan bu elbise "Carmen ile olan sahnesinde stislenecek
ve Balkon sahnesinde birkag takinin yardimiyla kralige elbisesine doniisecek o uzun ro-
bu giyecektir." (Genet. gev:Un 1990:13).

4. 2. 3. Yazar Diizeyindeki Simgesel Anlamda Kullanilan Nesneler

Genet'nin tiim oyunlari sahnesel aksesuar veya nesneler igerirler. Gerektiginde tek
basina kullanilan bir aksesuar bile dekorun pargasi olmaya yetebilir. Ornegin sapka bir
generali, askeri veya polisi simgeleyebilir ve toplumsal kimlik sorunsalini dile getirebi-
lir veya otorite, gii¢ gibi kavramlari elestirebilir.

Biiyiik Balkon'da ¢ok kullanilan aynalar bu evdekiler i¢in diisleri gercege doniistii-

ren ve diissel evrenden nesnel bir evren yaratan ¢ok amagli nesnelerdendir, Balkon 'un

diger ismi 'yanilsamalar evi' ayna oyunlarinin gerceklestigi bir ayna evidir.

"{rma:.. Diinyanin dort bir yaninda Biiviik Balkon'u taniyor insanlar.
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Herkesin ulagamadig1, ama en namuslu yanilsamalar evidir burast... "(Ge-
net,gev: Un, 1990:40).

Sahne diizeninin tamamin siisleyen ve Irma'nin evinden bir yamlsamalar evi yara-

tan aynalar metafizik anlama kadar uzayabilen bir anlam ¢okluguna kavusurlar.

Burada oyunlar, canlandirmalar en saf en bozulmamis bigimde gergeklestirilir (Ge-

net, ¢ev:Un, 1990:49). Ciinkii dis diinyaya kapali bu kutsal uzamda hersey istenildigi bi-

¢imde yasanir.

"Yargic: Sizin disarist diye adlandirdiginiz seye biz ne kadar esrarengiz ge-
liyorsak, o da bize o kadar esrarengiz geliyor." (Genet, ¢ev:Un, 1990: 100)

Toplumun ezilen veya itilmis insanlarindan olusan bu ev disaridakilerin 'k&ti' say-

dig1 bir yer olabilir. Ancak Irma'nin evi eger kotii, buradakiler de kétiiliik doluysalar bu-
rada iyilikten bagka bir erdem olamaz. Kétiiliikk yapmanin olanaksiz oldugu bu evde ya-
samak disariy1 yok saymakla ayni anlami tagir.

Carmen: Kerhanede ¢alismak diinyay1 yadsimaktir". (Genet, ¢ev:Un,
1990:54)

Bu eve gelenler goriintiilerinin aynadaki yansimalariyla diislerindeki kisiliklerine
ulasirlar.

"Emniyet Miidiirii:(...) Bir yanilsamalar evinin sahibesi misin, yoksa degil
misin? Evet. Evine geliyorsam eger, aynalarinda ve oyunlarinda kendimi
tatmin etmek i¢in geliyorum" (Genet, ¢ev:Un, 1990:63).

Gelenler kadar Biiyiik Balkon'un sahibesi irma da bu aynalar evinin konuklarinin
gelis nedenlerinin agirdindadir.

"{rma: Aynalarimin ve avizelerimin ¢agrisina kapilan hep ayni erkekler"
(Genet, ¢ev:Un,1990:45).
Aynalar bu diis evinde tiim diislerin ve fantezilerin bazen de umutlarin gercekles-

mesini saglarlar.
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"Carmen(...) Ger¢ekligim, aynalariniz, emirleriniz ve tutkularinizdir"
(Genet, ¢ev:Un, 1990:56).

Bu evde diissel kimliklerin yansimasiyla mutlu olan insanlar varlik nedenlerini de
kurguladiklari bu oyuna borgludurlar. Ve yalnizca aynadan yansiyanlar bu diissel
kisiliklerin gergegi olur.

Yazarin kullandig1 aynalarla "her bir izleyicinin-izleyici kitlesinin degil- biraz karar-
siz bir sekilde kendi iginde gémiilii olan, ama kendi yiizeyine ¢ikararak bulabilecegi bir

giizelligi kesfetmesini" (Genet, ¢ev:Korkut, 2000:63 )ister.

Diissel evrenin tiim gizleri boylece ¢oziimlenir.

"Yargig(...) (Cellat'in yiiziine aynaya bakarcasina bakar.) Beni onurlan-
diran ayna! Dokunabilecegim su goriintii, seviyorum seni." (Genet,
cev:Un, 1990:29)

Tiim yanilsamalar bir giin bir yerde bir an gergeklesir. Aynalar goriintli oyunlariyla

bu evin seffafligini gézler oniine serer. Saga ve sola yerlestirilen aynalar goriintii oyun-
larimi artirirlar. Bu hem sahnesel hem de dramatik yapinin temelidir ve ayna oyunlart her
zaman bu 'yanilsamalar evi'nin temelidir. Oyunun dolantisini biitiintiyle etkileyen ay-
nalar diisten gercege, gercekten de diise gecisi saglar. Bu yansima bir kisiye ya da her-
hangi bir nesneye gonderme yapabilir. Boylece aynalardaki tiim gergekler birer yanil-

samaya doniisiir.

"Emniyet Miidiirii(...) her duvar, her ayna hileli.(...) Sana randevuevindeki
oyunlarin dncelikle bir ayna oyunu oldugunu ben dgretecek degilim"
(Genet, ¢ev:Un, 1990:69).

Aynalardaki yansima varligin anlamsizliginin altin ¢izer. Cilinkii bu varlik bile
goreceli bir bigim kazanir. Gergek kisilerin diigsel varligi mi, yoksa bu diissel kisilerin
yansima yoluyla ulastiklari varliklart m1 anlamlidir? Aynalar her iki durumda da kesin

olarak bir gergekligi yansitarak gegerler.

"Bagpiskopos, (aynaya yavase¢a yaklasir, karsisinda durur): haydi ayna
yanitla beni, hadi. Buraya kétiiliikk ve masumlugu kesfetmek i¢in mi
geliyorum?" (Genet. cev:Un. 1990:20).
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Ayna bir yansitic1 olmasi yaninda bagpiskoposun kendi kendisiyle i¢ hesaplasmasini
yaptig1 bir arag ve Ozelestiri i¢in bir dosttur da ayn1 zamanda. Seffaflik saglayan aynalar-
da genelev gizemli ve karanlik olmaktan ¢ikar. Oyunda kullanilan pano-aynalar gergek-
ten diise kurulu diizeni saglayan tek nesnelerdir ve baska bir nesneye gerek duyulmadan
yanilsamalarin zevki yasatilir. Olay1 ilerleten tek nesne aynadir. Anlatimi bu dekor sag-
lar ve soze gerek duymaz Genet. 4. Tablo bombostur ve oyun seffaflikla yansimay1
doniisiir ve aynadan yansiyanlar vardir yalnizca. Diis, biiyli ve kimlik degisimi bu
'yanilsamalar evi'nden verilir. Bu isimle izleyici oyuna bir aynadan bakacagina en bas-

tan hazirlanmis olur.

5. Sonug
Balkon gercegin varligini siirdiirdiigii yasamin yansimasini imgeler. Oyunda kul-

lanilan dekor, aksesuar, kostiim gibi dogal ya da simgesel nesneler de kahramanlarin
gercekligidir. Bu gergekligi canli tutabilmek i¢in her nesnenin 6zenle segilmesi zorun-
ludur. Bu bakimdan her nesne tek basina dekoru olusturabilir. Kahramanlar varliklarini
nesnelere bor¢ludurlar. Oyuncular nesnelere bir anlam kazandirmaktan uzaktirlar. Ak-
sine nesneler oyuncularin islevlerini anlamlandirir bazen de agirliklart ile onlari ezerler.
Varligm bor¢lu olundugu nesneler varlik ya da yoklugun sorgulamasini yaparlar. Eger

nesneler yoksa, varlik, dolayisiyla insanlar yoktur ya da edilgin ve devinimsizdirler.
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Notlar

1.Yabanc1 yazarlara ait alintilarin ¢evirileri tarafimizdan yapilmistir.

2.0yunun 6zgiin yaymimda irma'nin yamlsamalar evi le bordel, le claque, le bouic, le boxon, le foutoir, le brig
gibi alt1 degisik isimlendirmeyle sunulur. (Genet, 1968:88). Bu argo sozciikler fahiselerin ¢aligtig1 yer anlamina
gelirken Tiirkge gevirisinde kerhane, banka, mektep, kirmiz1 fener olarak verilmektedir. (Un,1990:63).

3.Jean Paul Sartre Jean Genet lizerine yazdig1 Saint Genet, comedien et martyr (Aziz Genet Oyuncu ve Sehit)
isimli ¢6ziimlemesinde agirlikla bu goriis lizerinde durmustur.

4 "Insanlarm birbirleriyle anlasmak i¢in kullandiktan dogal diller (s6zgelimi Tiirk¢e), davranislar, ¢esitli
jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizen-
lenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda yazinsal yapitlar,cesitli
bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir iilkedeki ulasim yollarinin yapisi, bir mimarlik diizenlemesi,kisacasi
bildirisim amaci1 tasisin tagimasin her anlamli biitiin ¢esitli birimlerden olusan bir dizgedir."
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