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Oz- islam sanatinda Hz. Peygambere (s.a.v) dair hemen hemen her konu
incelikle ele alinmig, hiirmetle ve tazimle islenmistir. Hat, tezhip, minyatiir,
ebru, mimari, edebiyat ve mdsiki gibi sanatlar, alemlere rahmet olarak
génderilen Hz. Peygamber hakkinda pek ¢ok calismayi muhtevidir. islam
edebiyati ve masikisinde Hz. Peygamber’i konu edinen en genig yapitlardan
birisi de mevlid formudur. Tiirk edebiyatinda 200 civarinda mevlid yazilmis olup
bunlar arasinda yaklasik 6 asirdir okuna gelen Bursa Ulu Camii imam hatibi
Siileyman Celebi’nin Vesiletiin-necéat adli mevlidi en meshurudur. Dini masiki
acisindan mevlid, Hz Peygamber’in dogdugu gin bagta olmak (izere miibarek
glin ve gecelerde, énemli sahsiyetleri anma, dogum, stinnet, askere gitme,
evlenme, hac ibadetini yerine getirme, vefat ve sair sebeplerle halkin seving ve
tuzantasini paylasma adina diizenlenen térenlerde icra edilen kapsamli dini
masiki formu olarak tarif edilebilir. Bu ¢alismada nitel arastirma ydntemlerinden
dokliman analizine bagvurulmusgtur. Veriler ise icerik analizi yoluyla islenmisgtir.
Buna gére mevlid formunun lligavi ve istilahi tanimi, mevlidin bélliimleri, mevlidi
okuyan Bekir Sitki Sezgin’in hayati ve masiki yoénii anlatildiktan sonra Bekir
Sitki Sezginin 22 Ekim 1973 (25 Ramazan 1393) tarihinde izmir Hisar
Camii’'nde okumusg oldugu Sileyman Celebi’ye ait mevlidin “veladet” bahrinin
notasyonu ve makam analizi yapimistir. Bu c¢alismayla mevlid, mevlidin
béliimleri, Bekir Sitki Sezgin’in hayati ve masiki yénii ve okumus oldugu
velddet bahrinin notaya alinarak analizi hedeflenmistir.

Anahtar sézciikler- Mevlid, Bekir Sitki Sezgin, Stileyman Celebi, Vesiletiin
Necat, Dini Masiki
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Giris
islam sanati, kadim medeniyetimizde birgok sebebe ve ihtiyaca binaen tesis
edilmistir. Kendi i¢inde barindirdigi estetik ve anlam yuUkli misyonu en guzel
sekilde takdim ederek bir nevi irsad vazifesini Ustlenmistir. Bu miinasebetle
gerek irsad vazifesini gerekse mensubu oldugu dinin glzelliklerinin tezahtrini
hat, tezhip, minyatir, ebru, mimari, edebiyat ve masikide gérmek mimkudnddar.
Cenab-1 Allah (cc) ve Hz. Peygamber'i (sav) konu edinen bu sanatlardan masiki
ve edebiyat kendi iclerinde pek ¢ok formul muhtevidir. ilahi ve nebevi mesaji,
s6zln ve sesin en muciz, fasih ve belig haliyle sunulmasi adina buyik ugraslar
veren bu iki sanattan nes’et eden dallardan birisi de mevliddir. Mevlid formu
zikri gegen gayelere hizmet amaciyla yulzyillardir canhiligini  koruyarak
giiniimiize kadar gelmistir. Ka‘'b bin Ziibeyr'in Kasidetii’l-Biirde’si ve imam
Basir’nin  Kasidetii’l-Biirde’sinden milhem kaleme alindi§i ifade edilen
mevlidler, Arap edebiyatinda Vakidi'ye ait Mevlidi’l-Vakidi maa‘s-serh ale't-
temam, Endilisli muhaddis ve tarihgi ibn Dihye el-Kelb'nin et-Tenvir fi
mevlidi’s-sirdci’l-miinir, Ebi’l-Ferec  Ibni’l-Cevzi'ye ait  Mevlidii’n-nebi,
Muhyiddin ibnir’l-Arab’nin Menkabetii mevlidin-nebi adli eserleriyle istihar
etmistir. TUrk edebiyatinda ise yaklasik 200 civarinda mevlid yaziimis olup
bunlar arasinda yaklasgik 6 asirdir okuna gelen Bursa Ulu Camii imam hatibi

Slleyman Celebi'nin Vesiletii'n-necéat adli mevlidi sdéhret kazanmistir.

Mevlid formuna dair edebiyat ve mQsiki sahasinda pek ¢ok akademik
telif yapilmistir. Ancak muizikal olarak mevlid formunun efradini cami agyarini
mani bir sekilde anlatildig sinirli sayida kaynak oldugu gériilmektedir. Ozellikle
bu ¢alismanin ana konusu olan Turk masikisinin yetistirdigi en kudretli ses
sanatkarlarindan Bekir Sitki Sezgin’in okumus oldugu veladet bahrinin

notasyonu ve makam analizi tespit edilebildigi kadariyla yapilmamistir.2 Bu

1 Form: Masiki icrasini olusturan esaslarin kendine has ve ozel yapisidir. Ayrica form bilgisi
hakkinda bkz. M. Ragip Gazimihal, Musiki Sézliigii, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1961, s. 96.
Vural Sézer, Miizik Terimleri S6zliigti, istanbul: Remzi Kitabevi, 2012, 5.95.

2 Bu okuyusun kaydina ayni zamanda internetten de ulagilabilir. Bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=p000sYwKSh4 ( Erigim tarihi: 07/11/2018)
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makale vesilesiyle alana dair hem arastirmaci hem de icracilara érnek bir

modelin sunulmasi hedeflenmektedir.
Metodoloji ve Yontem

Bu galisma nitel arastirma ydntemlerinden dokiiman incelenmesine
basvurularak tasarlanmistir. Veriler ise igerik analizi yoluyla islenmistir. Temin
edilen kayit Finale 2011 nota yazim programiyla bilgisayar ortamina aktarilarak
okunan mevlidin makamsal analizi ve seyir yapilari Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine

gore aciklanmistir.

Konusu: Cami masiki formlarindan biri olarak kabul edilen mevlidin tanitimi ve
Hafiz Bekir Sitki Sezgin’in 1973 yilinda izmir Hisar Camii'nde okumus oldugu

veladet bahrinin incelenmesidir.

Onemi: XX. yiizyihn énemli ses sanatkarlarindan Bekir Sitki Sezgin, kendine
has Uslup ve tavriyla séhret kazanmis ekol sahibi birisidir. Bugliin halen usta
sanatgl olarak kabul edilen Ahmet Ozhan, Dogan Dikmen, Ahmet Sahin gibi
musikiginaslar Bekir Sitki Sezgin ekolinun temsilcileri olarak goérilmektedir.
Dolayisiyla Bekir Sitki Sezgin gibi kiymetli bir mdsikisinasin okumus oldugu
mevlid sonraki nesillere 6rnek olmasi ve aktariimasi bakimindan oldukga

muahimdir.

Sayilti: Bekir Sitki Sezgin mevlid icrasini tim yonleriyle aktarabilecek
salahiyettedir. Dini mQsiki gelenegini ehliyet ve liyakat gercevesinde ifade

edebilecek son derece mutehassis birisi olup ekol sahibidir.

Sinirhihk ve érneklem: Bu ¢alismanin sinirlihdi ve 6érneklemi mevlid formunun
tanitimi ve Bekir Sitki Sezgin’in 23 Ekim 1973'te izmir Hisar Camii'nde okumus

oldugu veladet bahrinin notasyonu ve makam analizidir.

Kisaca bu calismada giris, yontem ve metodolojinin ardindan ele alinacak

bahisler su sekildedir:
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1. Dini masiki formlarindan mevlidin tanitimi ve istilaht olarak izahi,

cesitleri

2. Calismanin ana iskeletini olusturan Bekir Sitki Sezgin’in tarihge-i

hayati
3. Veladet bahrinin notasyonu
4. Okunan bahrin makam analizi
5. Sonug ve degerlendirme
1- Mevlid

Mevlid, sozliik anlami itibariyle “33 “ve-le-de” fiilinin ism-i zaman ve ism-i
mekan kaliplarindan olup “dogum zamani” veya “dogum yeri” manalarina
gelmektedir.? Islam edebiyati ve sanatlarinda Hz. Peygamberin dogumunu,
peygamberligini, miracini ve vefatini anlatan manzum; dogum yil dénimuinde
yapilan térenlerde okunmak Uizere yazilan eserlerin ortak adi manasinda
kullaniimaktadir. Giris béliminde Arapg¢a en meshur mevlidlere dair 6rnekler
verilmistir. islam diinyasinda Arapca, Farsca, Cerkesge, Kiirtge, Bosnakga,
Zazaca ve Turkce olmak Uzere pek c¢ok dilde mevlidler telif edilmistir. Bugin
Ozellikle Tarkiye'nin hemen her bdlgesinde farkli mevlid metinleri Tirkce,
Kirtce, Zazaca ve Arapga olarak yoresel tavirla okunduguna tesaduf

edilmektedir.

Mevlid kutlamalari Hz. Peygamber’in sagliginda yapiimadigi gibi ayni zamanda
Hulefa-yi Rasidin, Emevi ve Abbasi donemlerinde de yapilmamistir.# Fatimiler,
Eyydbiler ve Memlikler déneminde ise cesitli kutlamalar tertip edilmistir.
Hassaten Selahaddin Eyy(bi’nin kayinbiraderi Erbil Atabeyi Muzaffertiddin

Koékbori mevlidi blylk tdrenlerle kutlamistir. Bu kutlamalarda 5000 koyun,

3 Luvis Ma'laf el-Yesd', el-Mincid fil-Luga, Beyrut: Dar'ul-Masrik Yayinlari, 1986, 5.918.
4 Ahmet Ozel, “Mevlid”, TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), XXIX, s. 475.
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10000 tavuk, 100 at kesilmis ve 100000 tabak yemek ve 30000 tepsi tatl
ikramda bulunmustur.> Osmanli déneminde ise mevlid kutlamalari Sultan IlI.
Murad doneminde resmi tesrifata dahil edilmistir. Fakat daha 6ncesinde de

merasimlerin tertip edildigi bilinmektedir®

Dini masikT bakimindan mevlid, Hz Peygamber’in dogdugu giin basta olmak
Uzere mubarek giin ve gecelerde, 6nemli sahsiyetleri anma, dogum, siinnet,
askere gitme, evlenme, hac ibadetini yerine getirme, vefat ve sair sebeplerle
halkin seving ve GzlntlsinU paylasma adina dlzenlenen térenlerde icra edilen
kapsamli formdur. Hz. Peygamber’in dogumunu, miracini, vefatini konu edinen
mevlidler, muizikal olarak 6nce asirhanlarin irticali Kur'an tilaveti sonra
tevsihhanlarin tevsih?” okumasi ardindan mevlidhanlarin ilgili bahirleri irticali
olarak seslendirmesi ve son olarak duahanin duasi nihayete erdirilir. Bazi
bahirlerde gesitli salavat ve tekbirler okunur. Toplum nezdinde ¢ok begenilmis
ve yillar boyu besteli veya irticalen ibadet nesvesi icinde okunarak ginimize
kadar gelen en meshur mevlid, Stleyman Celebi’nin 1409 yilinda Vesiletii'n-
Necét adli mevlididir.28 Bu eserdeki siirsel ifadelerin edebi olarak gosteristen
uzak, samimi bir Uslup ile ele alindigi gérilmektedir.® Kisaca bu eser hakkinda
“sehli mumteni” yani “bilinen kelimelerle yapilmasi zor eserler viicuda getirme”

ifadesi kullaniimaktadir.

Celebi’nin bu eserinin Sinaneddin Yusuf veya Bursali Sekban tarafindan
bestelendigi sdylenmektedir. Ancak Sadeddin Nuzhet Ergun’a gbre, mevlidin

ilk bestekar! bilinmemektedir.1° Besteli mevlide dair tarihte Sinaneddin Yusuf,

5 Ozel, “Mevlid”, s. 475.

6 Ozel, “Mevlid”, s. 477.

" Tevsih: Mevlid ve miraciye arasinda okunan ilahilerin genel ad.

8 Demirtas, a.g.m., s.218; Mevlid kelimesinin farkli manalari igin bkz: Necla Pekolcay, Mevlid
Sileyman Celebi, istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s.16-17; Ahmed Ates, Vesiletii'n-Necéat Meviid,
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1954, s.1-2; Necla Pekolcay, “Mevlid”, TDV islam
Ansiklopedisi (DIA), XXIX, s.486.

® Necla Pekolcay, Siilleyman Celebi Mevlidi Metni ve Mensei Meselesi, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, V1, 1954, s.41

10 sadeddin Nuzhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi, istanbul: Riza Koskun Matbaasi, 1942, |, s.12.
Ayrica besteli mevlid hakkinda Ubeydullah Sezikli ve Bedri Mermutlu'nun galismalarina bakilabilir.
Bkz. Bedri Mermutlu, Mevlid Musikisinde Makam Seyri Uzerine Nadir Nishalara Dayali
Kargilastirmali Bir Calisma, Harvard Yayinlari, 42, (2014), 165-193.
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Sekban, Ubeyd Efendi, Osman Efendi, Sultan imami Mustafa Efendi,
Nizameddin Efendi, Hatem Mehmet Efendi (6.1740), Kara Aslan Mustafa
Efendi (6.1716), Duhani Serif Efendi, Maliye Nezareti Mimeyyizi Vahib Efendi
(6.1893), Uskiidar Carsamba Dergahi Seyhi Tevfik Efendi, Hopguzade Sakir
Efendi, NasOhi Zadde Mesut Efendi ( 6.1831), Bandirmali Zade Tekkesi Seyhi
Fahrettin Efendinin Halifesi Pasa Mehmet gosterilebilir.1! Ali Riza Sagman,
mevlid eserinin bestelenmesinin mimkin olmadigini séylemektedir. Zira ona
gére béyle bir ihtimal “mevlidhanlik’2 gelenegini bitirecektir. irticalen

okunmasinda daha fazla gesitliligin olabilecegini belirtir.13

Mevlid manzumesinde Hz peygamber ile ilgili farkli konularin anlatildigi
bélimlere “bahir” denmektedir.1* Bu bahirler ise “miinacat”,“veladet”, “risalet”,
“‘mi'rac”, “hastalik” ve “vefat” gibi boélimlerden meydana gelmektedir.t®
Ubeydullah Sezikli, ise Bekir Sitki Sezgin’in “Dini Musiki” notlarindan alinti
yaparak bahirlerin “Tevhid”, “Nur”, “Veladet”, “Merhaba”, “Mi’rac” ve “Minacat”
bahirleri seklinde tasnife gittigini belirtmektedir.1® S6z konusu bahirlerde farkli
makam geckilerinin yapildigint gérmekteyiz. Bu konu ile ilgili bilgiler

kaynaklarda fazlasiyla gegmektedir.’

Mevlid merasimi, 4 grup tarafindan icra edilen Kur'an-i Kerim (asirhanlar),
tevsih ve ilahiler (tevsthhanlar), mevlid (mevlidhanlar) ve dua (duahanlar) fasli

ile bir bitlnlik arz etmektedir.l® Mevlid toreni, asirhanlar tarafindan Kur'an-i

1 Ubeydullah Sezikli, Besteli Mevlid Uzerine iki Yazma Eser, Cukurova Universitesi llahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 8 (1), 2008, s. 184.

12 Mevlidi icra eden kigiye “mevlidhan” denir.

13 Ali Riza Sagman, Meviid Nasil Qkunur ve Mevlidhénlarl, istanbul: Fakiilteler Matbaasi, 1951, s.42
4 Nuri Ozcan, “Mevlid”, TDV Islam Ansiklopedi.si (DIA), XXIX, s.485; M. Fatih Salgar, Tiirk
Miiziginde Makamlar, Usdller ve Seyir Ornekleri, istanbul: Bakirkdy Musiki Konservatuari Vakfi,
2012, s.21.

'S ismail Hakki Ozkan, Tirk Masikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri, istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2000, s.84 )

16 Ubeydullah Sezikli, Makamlarla Tiirk Diin Masikisi Egitim Seti, Istanbul: Dort Mevsim Yayinlari,
s.106

17 Bkz. Bayram Akdogan, Tirk Din Mdsikisi Dersleri, Ankara: Bilge Ajans, 2010, s. 214-215. Ahmet
Cakir, Miizige Giris, istanbul: Dem Yayinlari, 2009, s. 91-94. Turabi, Tiirk Din Musikisi El Kitabi,
$.97-99.

18 Ahmet Sahin Ak, Tirk Din Musikisi Cami ve Tekke Musikisi, Ankara: Akgag Yayinlari, 2011,
s.102.
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Kerim okuyusu ile baglar. Bu tilavete saba makami ile karar verilir. Akabinde
tevsihhanlar saba, c¢argah, dligah veya sevkutarab makamlarindan biri ile
tevsih icra ederler. Karar verildikten sonra mevlidhan ayni makam ve akort ile
ilk bahir olan tevhid bahrine giris yapar. Aralarda farkli makam gegkilerini
yaptiktan sonra “Her ki diller bu duada buluna// Fatiha ihsan ede ben kuluna”
beyitlerini hiiseyni makaminda icra ederek karar verir. Bundan sonra duahan

devreye girer ve dua ederek bu fasli bitirir.1°

Mevlid merasiminin ikinci béliminde ise yine asirhanlar tarafindan Kuran-i
Kerim okunur. Bahse konu olan tilavet, hicaz makami ile nihayete erdirilir.
Tevsihhanlar da bu makamdan alarak bir tevsih veya ilahi okuyarak sirayi
mevlidhanlara birakir. Mevlidhanlar, ikinci bahir olan Nur bahrini “Hak Teala ¢ln
yarattt Ademi” misrasi ile icra etmeye baslar. Burada da farkli makamlara
gegcisler yapilarak rast makami ile karara varilir. Nur bahrinin sonunda toplu bir

sekilde salat-u selam okunur.2°

Merasimin glincii bélimi ise galismamizin konusu olan veladet bahridir. ilk iki
bahir bittikten sonra rast makaminda Kur'an-1 Kerim okunur. Akabinde ise yine
rast makaminda veladet ile ilgili bir tevsih okunarak ayni makam ile veladet
bahrine giris yapilir.2! Bu bahir, “Amine Hatun Muhammed anesi” misrai ile
baslamaktadir. Hz. Peygamber’in dogdugunu ifade eden beyit okundugunda
ayaga kalkilir.22 Sagman, “veladet bahri’ne rast makami ile baslamanin
istanbul’da bir kaide haline geldigini belirtmektedir.22 Ozcan’a gére veladet
bahri, rast makami ile baslayip nisaburek, sOzidilara, segah, nihavend veya

sGzinak, mahur, hizzam, saba, ussak veya hicaz, kurdilthicazkar, isfahan

19 Ak, Tiirk Din Musikisi Cami ve Tekke Musikisi, s.102; Fatih Koca, Ahmet Turabi, “Cami Mdsikisi
Formlarr®, Tiirk Din Musikisi El Kitabi, (Ed. Ahmet Hakki Turabi), Ankara: Grafiker Yayinlari, 2017,
s. 98.

20 Sezikli, Makamlarla Ttirk Din Msikisi Dersleri, s.106

2 Nuri Ozcan, “Klasik Mevlid Okuyuslari ve Tevsih ilahileri”, Yazilisinin 600. Yiinda Bir Kutlu
Dogum Saheseri Uluslararasi Mevlid Sempozyumu, Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2010,
s. 490.

22 Faruk K. Timurtas, Meviid Stileyman Celebi, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970, s. XII.

2 Sagman, Mevlid Nasil Okunur ve Mevlidhénlar, s.131.
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makamlari gosterildikten sonra yine rast ile karar kilinmaktadir.2* Bu bahrin son
misralari hizli bir sekilde okunarak segah makamina gegerek karar verilir. Bu
makama gegilmesinin sebebi, salat-1 immiye’nin okunacak olmasidir. Duahan

ayakta dua yaparak bu fasli bitirir.

S6z konusu merasimin dérdincl bdéliminde asirhan tarafindan segéh
makaminda baglanan Kur'an tilaveti, hiseyni veya ugsak makami ile bitirilir.
Sonrasinda tevsihhanlar karar verilen makamdan biri ile tevsih veya ilahi icra
ederler. Mevlidhan, ayni makamlardan biriyle ile dérdincl bahir olan Merhaba
bahrine “Yaradilmis ciimle oldu saduman” misrai ile giris yapar. Muhtelif birkag
makam geckisinden sonra bu bahre, segéh veya hlizzam makami ile karar

verilir.25

Yukarida karar verilen makam paralelinde asirhan segéah ile icrasina girdigi
Kuran okuyusunu hiizzam ile bitirir. Tevsth ekibi de hizzam tevsih okur.
Arkasindan mevlidhdn da besinci bahir olarak bilinen Mirac bahrinin
“Sdylesurken Cebrail ile kelam” beytini okumaya baglar. Bu bahirde de ¢esitli

makamlar ile okuyus siislendirilerek ussak makami ile bitirilir.26

Mevlid tdreninin son bélimu, asirhanin ussak makami ile tilavet ettigi Kur'an-i
Kerim okuyusu ile baglar. Tevsthhanlar da ussak makamindan tevsih veya ilahi
okuyarak sirayi mevlidhanlara birakir. Mevlidhan, altinci ve son bahir olan
Miinacét bahrine ayni makamdan “Ya ilaht ol Muhammed hakkigiin” misrai ile
giris yapar. Bu bahrin son béliminde “Ummetimden razi olsun ol Muin”
beytinin icrasiyla toplulukta bulunan herkes “Rahmetulllahi aleyhim ecmain”
duasini okuyarak bahri bitirirfler. En sonunda da asirhanin okudugu Kur’an-i

Kerim tilaveti ile mevlid merasimi nihayet bulur.?”

2. Bekir Sitki Sezgin’in Hayati

24 Ozcan, “Mevlid”, s. 485.

%5 Ozcan, “Mevlid”, s. 484.

% sezikli, Makamlarla Tiirk Din Masikisi Dersleri, s.107.
27 Ak, Tiirk Din Musikisi Cami ve Tekke Musikisi, s.103
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Tark musikisinin dnemli ses sanatgisi ve bestekarlarindan Bekir Sitki Sezgin, 1
Temmuz 1936 yilinda istanbul’da dogdu. Babasi Kadiri seyhi Hiiseyin Efendi

ve annesi Feride Hanim’dir. Betll adinda bir kiz kardesi vardir.

Babasinin gérevinden dolayi egitimini farkli yerlerde gegiren Sezgin, ilk ve
ortaokulu Isparta ve Mugla’da tamamladi. Bu sirada musiki egitimini kiguk
yaslardan itibaren Oncelikle babasindan Kur'an tilaveti ve Kuran ilimleri
dersleriyle mevlid, ilahi, durak, sugul, tevsih, na‘t, kaside, ezan gibi dini masiki
formlarini, ladini formlarini ise annesinden mesktemistir. 1950 yilinda ortaokulu
bitirdikten sonra egitimine ara vererek Kur’an-i1 Kerim hifzini iki yilda tamamladi.
Sezgin, lise egitimini istanbul’da Pertevniyal okulunda tamamladiktan sonra
babasinin yonlendirmesi ile Belediye Konservatuarina girdi.2®¢ Belediye
Konservatuarinda Munir Nurettin Selguk’un 6grencisi olmustur. Ayrica Mesut
Cemil Tel, Sefik Girmerig, Sive Olmez, Ferdi Statzer, Nevzat Athg'dan
yararlanmistir. Ayrica Sadeddin Kaynak ile bu dénemde tanigsmislardir. Sonraki
yillarda izmir radyosunda iki yil stajyerlik yaptiktan sonra TRT binyesinde

muzik hayatina devam etmigtir.?°

Mevlid ile ilgili olarak tevhid bahrini Hafiz Fahri Tikel, nur bahrini babasi
Huseyin Efendi'den mesk ederek almistir. Sezgin, nota ve analizlerine yer
verecegimiz veladet Bahri'ni Hafiz Mecit Sesigurden mesk etmistir. Diger
bahirlerden Merhaba bahrini Hafiz Riza, mira¢ bahrini ise Hafiz Mahmut
Onciiden mesk ederek egitimini devam ettirmistir.2° icracinin mevlidhanhigini
istanbul’dan ziyade izmirde deruhte ettigini gérmekteyiz.3! Sezgin, yukarida
sayllan hocalarin disinda Hafiz Hasan Akkus, Ahmed Rasim Efendi, Hafiz

Sadeddin Efendi’den egitim almistir. Ayrica izmirdeki Hisar Cami'nde Rakim

2 Semsettin Coban, Bekir Sidki Sezgin’in Hayati, Sanati ve Besteleri, (Yiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi islam Tarihi ve Sanatlari Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012), s. 12.

29Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi, istanbul: Dergah Yayinlari, 2004, s.308; Ozcan, “Bekir
Sitki Sezgin”, s. 82.

30zcan, “Bekir Sitki Sezgin”, TDV Islam Ansiklopedisi (D/A), XXXVII, s.82; Bekir Sitki Sezgin’in
mesk zinciri ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz: Ozge Zeybek, Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip-Tavir
Gériisleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavagsca ve Bekir Sidki Sezgin icrélarinin
Analizi, (Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2013), s.57.

31 Tanrikorur, Tirk Miizik Kimligi, s.309.
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Elkutlu’dan eserlerini mesk etmistir. Cinugen Tanrikorura gére Bekir Bey'in
tavr klasik Tark Miziginde Alaeddin Yavasga ve Minir Nurettin Selguk’un

mezcedilmis halidir.32

Sezgin, kendisine gelen bir teklifle istanbul Teknik Universitesinde dgretim
Uyeligine segilmistir.3® Sezgin’in Tldrk musikisinin farkli formlarindan yaklasik
olarak 50 tane besteli eseri vardir.34 Nuri Ozcan ise Sezgin'in bestelerinin 100’e
yakin oldugunu belirtmektedir.3> Semsettin Coban, Bekir Sitki Sezgin’e dair
yapti§i yiksek lisans calismasinda 91 bestesinin oldugunu belirtmektedir.3¢
Ancak Bekir SitkI'nin oglu Kudsi Sezgin hali hazirda babasina ait 116 beste
tespit ettigini belitmektedir.

Bekir Sitki, Sibel hanimla evli olup Hiseyin Kudsi, Hasan Siyami ve Feride
Himeyra isimlerinde G¢ ¢ocugu vardir. 10 Eylal 1996 yilinda vefat ederek

ardinda unutulmaz eserler birakarak bu diinyadan dar-1 bekaya irtihal etmistir.37

32 Tanrikorur, Tirk Miizik Kimligi, s. 308.

33 Ak, Tirk Musikisi Tarihi, Ankara: Akgag Yayinlari, 2009, s. 510.

3 [rfan Karaduman, Mehmet Zekai Dede Efendi'nin Makam Anlayisinin Tiirk Din Misikisine Etkileri,
(Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011), s.134.

35 Ozcan, “Bekir Sitki Sezgin”, s. 83.

36 Coban, Bekir Sidki Sezgin’in Hayati, Sanati ve Besteleri, s. 83.

37 Nuri Ozcan, “Bekir Sitki Sezgin”, s.82.
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3. Okunan Veladet Bahrinin Notasi
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Notast yazilan bu mevlidi serif 22 Ekim 1973 (25 Ramazan 1393) tarihinde fzmir Hisar Camii’nde
Bekir Swki Sezgin tarafindan icra edilmistir. Bu malnmat bizlere oglu Kudsi Sezgin vermiytir,

4. Veladet Bahrinin Makamsal Analizi:
“Mefhari mevcidat, Hazret-i Fahr-i Alem Muhammed Mustafa ra Salavat”

icraci Veladet Bahri’nin girisinde bu misrai, rast makaminin besteli birgok
orneginde oldugu gibi; klasik bir anlayis ile rast perdesinden seyire baslayip
pest tarafa hlseyni asiran perdesinde nisdbur gesnisi ile genisleyerek ve
sonrasinda rast besglisinin tim perdelerini kullanarak ilgili misrai rast perdesinde

karar ettirmistir.

“Amine hatin Muhammed &nesi,
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Ol sadeften dogdu ol diir danesi.”

Beyitte sirasi ile inici bir melodik tertip kullanilarak yerinde segah, yerinde ussak
cesnileri ile asma kaliglar yapilmis ve yine yerinde rast begslisi ile tam karar

edilmisgtir.
“Clinkii Abdullah’tan oldu hamile,
Vakt irisdi hafta vii eyydm ile.”

Huseyni perdesinde ussak cesnisi ile baslanip nevada buselik ve nevada rast
cesnileri i¢c ice kullanilarak nihayetinde segah perdesinde eksik ferahnak

gesnisi duyurulup asma kalis yapilmistir.
“Hem Muhammed gelmesi oldu yakin,
Cok alametler beliirdi gelmedin.”

Beytin ilk misrai ¢argdh perdesinden baslayarak yedenli bir sekilde rast
dortlistindn kullanimi ile karar ettirilmis, ikinci misrainda ise hemen tiz durak
gerdaniye perdesi tutulup nevada buselik dortlisi ve yerinde rast beglisi

birlesimi ile acemli rast da denilen yapi ile karar ettirilmistir.
“Ol Rebiu’l evvel ayin nicesi,
On ikinci gice isneyn gicesi.”

Yorumcu bu beyite rast makaminin naziri genislemesi olan gerdaniyede rast
dortlisa ile girmis ve hemen pesinden nevada rast dortliisu ile karar yapip
hiseyni perdesinden muhayyer perdesine kadar tirmanarak ¢ikici bir sekilde
muhayyer perdesinde kisa bir kalis yapmistir ki; buda hiiseyni perdesinde ¢ikici

bir ugsak ¢esnisi duyumu hissettirmektedir.

“Ol gice kim dogdu ol hayru’l-beser,
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Anesi anda neler gérdii neler.”

Bu beyitte gerdaniye perdesi Uzerinde rast beslisi ile genisleme bdlgesi
kullanimi tercih edilmis ve pesinden neva perdesine inici olarak rast dortllsu ile
gelinmis, nihayi karar ise yine gerdaniye perdesinde rast beglisi tercihi ile

yapimistir.
“Didi gérdiim ol Habib’in anesi,
Bir acep ndr kim, giines pervénesi.”

Muhayyer perdesinde ussak dortlist ile beyite baslangic yapilip hemen
akabinde hiseyni perdesinde hiseyni beslisi ile asma kalis yapilarak
muhayyer makami duyumu hissettiriimis olsa dahi yorumcu hemen neva
perdesinde rast dortlisiine ve takiben tekrar gerdaniyede rast beglisi

kullanimina yonelmigtir.
“Berk urup cikti evimden nagehén,
Goklere dek ndr ile doldu cihéan.”

Bu beytin ilk misrainda muhayyer perdesinde ussak ve hiseynide ussak
dortlileri arka arkaya duyurularak asma kalislar kullanilmig, bir evvelki beyitte
duyumu isindirilan muhayyer makamina gegcis yapilmistir. ikinci misrada icraci
Oncelikle hiseyni perdesinde ussak ve c¢argdh perdesinde nikriz ¢esnisi ile

kicuk bir asma kalis kullanmayi tercih etmisgtir.
“Gokler acildi ve feth oldu zulem,
Ug melek gérdiim elinde ii¢ alem.”

Beytin birinci misrainda inici olarak hiiseyni perdesinde kiirdi beslisi ile asma
kalis kullanilmig, ikinci misrainda yerinde eksik ferahnak cesnisi ile yine bir

asma kalis yapilmistir.
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“Biri mesrik biri magribde anin,
Biri daminda dikildi Ka’be’nin.”

Onceki iki beyitte duyumu iyice belirtilen muhayyer makamina gegki bu beyitte

tim dizinin kullanimi ile tamamlanmistir.
“Indiler g6kten melekler saf séaf,
Ka’be gibi kildilar evim tavaf™®

Bu beytin birinci misrainda kullanilan mizik cimleleri muhayyer perdesi
Uzerinde huseyni beglisi, ussak dortlllerinin kullanimi ile g¢ikici bir sekilde
yapilmis ve tiz neva perdesinde karar ettiriimistir. ikinci misraindaki muzik
cumleleri ise sirasi ile tiz gargéh perdesinde gargah ve tiz segah perdesinde
ferahnak gesnileri kullanilarak tamamlanmistir. Bir evvelki beyitte yapiimis olan
muhayyer makami geckisinin tiz tarafa genislemesi olarak da kabul

edebilecegimiz bir yapiy! yorumcu dinleyiciye duyurmaktadir.
“Geldi hariler béliik béliik bugur,*
Yiizleri ndrundan evim doldu nar.”

ilgili beytin ilk misrainda muhayyer perdesi Uzerinde hiiseyni beslisi ve
ardindan tiz cargah perdesinde ¢argah cesnisi ile asma kaliglar tercih edilmis,
ikinci misrada ise segah makami dizisi evi¢ perdesi Uzerinde yedenli bir sekilde
karar ettiriimistir. (Bir oktav Ustten Evic makamina gecki yapilmis olarak da

dusunulebilir.)
“Hem heva lizre dosendi bir dések,

Adi siindiis, déseyen ani melek.”

3 Yorumcu misrai “Kébe gibi kildilar beytim tavaf” seklinde okumustur.
39 Yorumcu misrai “Geldi huriler boliik bélik bugr” seklinde okumustur.
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Bu beytin ilk misrainda evi¢ perdesi lUzerinde gikici olarak eksik segah beslisi
kullaniimis ve tiz segah perdesinde segah g¢esnisi ile bir asma kalistan sonra
ikinci misrada muhayyer perdesi Uzerinde ussak ¢esnili mizik cimleleri net bir
asma kalis olmasa da kullanilarak yine nihayi asma kalis tiz segah perdesinde

segah cesnisi ile duyurulmustur.
“Ciin gériindii bana bu igler ayan,
Hayret icre kalmis idim ben heméan.”

Bu beyitte icraci 6nce inici ve hemen pesinden ¢ikici bir mizik ciimlesi ile evig
perdesi Uzerinde eksik segah beslisini kullanarak tiz segah perdesi lzerinde

segah cesnisi ile asma kalis yapmayi tercih etmistir.
“Yarilip ¢ikti divardan ndagehén, “°
Ug bile hiri bana oldu ayén.”

Yorumcu bu beyitte miizik cimlesini misra misra ayirmadan tek bir muzikal
orgu olarak degerlendirmis ve muhhayyer makamina yapmis oldugu geckiyi bu
beyitte iyice belirterek 6nce muhayyer perdesinde ussak dortlisu, arkasindan
hiseyni perdesinde ussak doértlisu ile kisa sureli asma kaliglar yaparak neva

perdesi Uzerinde rast beglisi ile cimleyi sonlandirmigtir.
“Ba’zilar dirler ki ol ii¢ di-lberin,
Asiye’ydi biri ol meh-peykerin.”

Bu beyitte muzik cuimlesi gerdaniye Uzerinde rast dortlisu ile baslamis ve evig
perdesi kullanimi 6nce dinleyiciye gerdaniye perdesinde rast dortlisindn
yedeni hissiyatini disindirse de miizik cimlesi simbile perdesinde asma

karar yapilarak sonlandirildigi i¢in ortaya esasen hiiseyni perdesinde ustaca

40 Yorumcu misrai “Yarilip divan gikti nagehan” seklinde okumustur.
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kullaniimig bir nisdbur ¢esnisi duyumu sunmustur. Beyti sonlandiran muzik
cumlesi evi¢ perdesinde yedenli olarak asma karar ettiriimis ve (zerinde
herhangi bir ¢esni olusmuyormus gibi gériinse de esasinda nisabur gegsnisi

kullanimi bu beslinin ikinci derecesi olan evi¢ perdesinde nihayetlendirilmistir.
“Biri Meryem hétun idi asikar,
Birisi hem hirilerden bir nigér.”

Bu beyitte yorumcu evi¢ perdesinden mizik ciimlesine baglamis ve hiizzam
makami dizisinin tamamini kullanmis ve birinci misrai neva perdesinde hicaz
dértliisii ile asma kalis yaparak sonlandirmistir. ikinci misrada ise neva perdesi
Uzerindeki hicaz doértlisini gerdaniye perdesinde rast beglisi ile genisleterek
burada hicaz makami dizisinin tamamini neva perdesinde dinleyiciye

duyurmustur.
“Geldiler lutf ile ol lig meh-cebin,
Virdiler bana selam ol dem hemin.”

Yorumcu bu beyitteki mizik cimlelerini iki ayri misraya bdlmeden beyiti bir
bltin olarak dederlendirmis ve acem perdesi Uzerinde ¢argah doértlusu ile seyre
baslayarak hemen arkasindan neva perdesi Uzerinde kirdi beglisi ile kisa sureli
bir asma kalis yapmistir. Bu muzik ciimlesinden sonra yukarida nim sehnaz
perdesi kullanilarak*! kiirdi gesnisinin karakteristik bir 6zelligi duyurulmus, nim
hisar perdesinde gargah cesnisi kullaniimis bunu takiben arkasindan kurdi
perdesinde ¢argah dortlisi gosteriimis ve neva perdesinde kirdi ¢esnisi ile

karar ettirilerek beyit neticelendirilmigtir.

“Cevre yanima gelip oturdular,

41 Hem kiirdi makaminda hem de biinyesinde kiirdi gesnisini barindiran makamlarda kirdi
beslisinin besinci derecesi 5 koma pestlestirilerek karar ettirilir. Bu melodik yapi hemen hemen
tim kirdili makamlarin kararinda kullanilan karakteristik bir miizik cimlesidir. Esasinda bu
perdenin kullanimi ile kiirdi gesnisinin ikinci derecesi Uzerinde bir cargah dortlisii duyurulmak
istenir.
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Mustafa’yi birbirine mustular.”

Bu beytin ilk misrainda iki muzik cimlesi i¢ ice kullaniimis énce rast perdesi
Uzerinde kirdi beslisi asma karar ettirilmis hemen pesinden nim zirgile perdesi
digéah perdesine dénusturulerek diigah perdesinde kiirdi gesnisi ile asma kalig
yapiimistir. Bundaki maksat esasinda diigéhta kurdi g¢esnisini duyurmaktan
ziyade rast perdesi lizerindeki buselik cesnisine gegisi pekistirmektir. ikinci
misrada yorumcu ¢ikici olarak yerinde kirdi dortlist ile mizik cimlesini
baslatmis pesinden neva perdesi (zerinde kirdi ¢gesnisi ve ussak gesnisini i¢
ice kullanarak kirdi perdesinde cargah gesnisi ile asma kalis yapmstir. ilk
misrada oldugu gibi bu misrada da duyurulan kirdi ¢esnileri esasinda basli
basina bir makam geckisi olarak distinilmemelidir ¢linki esasinda duyurulmak
istenen bilhassa neva perdesindeki kirdi ve ussak ¢esnilerinin kullanimi ile

gegilecek olan nihavend makaminin hazirliklaridir.
“Didiler oglun gibi hi¢bir ogul,
Yaradilali cihdn gelmis degil.”

Bir evvelki beyitte ifade edilen nihavend makamina hazirlik bu beyitte nihavend
makaminin tim dizileri kullanilarak ve hatta gerdaniye perdesi Uzerinde buselik
beslisi ile yapilan genislemede dahil edilerek tamamlanmigtir. Neva perdesi
Uzerinde ugsak dortliisu ¢ikici olarak kullaniimis ve yine neva perdesinde inici
olarak kurdi dortlisu gosterilerek rast perdesi Gizerinde buselik beslisi ile karar
verilmis ve nihavend makaminin anlatiminda yer alan iki dizi i¢ ice gosterilmistir.
Yorumcu nihavend makami tarifini guglendirmek igin bir diger dizisi olan neva
Uzerinde hicaz doértlist duyumunu da kullanmis ve yine genisleme bdlgesinde
gerdaniyede buselik ¢esnisini duyurarak neva perdesinde kirdi dértlisind

¢ikici bir cimle ile gerdaniye perdesinde neticelendirmistir.
“Bu senin oglun gibi kadri cemil,

Bir anaya virmemigdir ol Celil.”
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icraci bu beyite neva perdesinde kiirdi dértliisii ile baslayip hemen arkasindan
kirdi perdesi Uzerinde gargah cesnisini kullanmistir. Yorumcu bu muzik
cumlesini her ne kadar bir asma kalis yapmasa da gerdaniye tUzerinde kirdi
gesnisi duyumu ile devam ettirip yine kirdi perdesinde gargdh duyumunu neva
perdesinde kurdi g¢esnisi ile neticelendirerek dinleyiciye gegki yapilacak

makamin Kurdili Hicazkar olacaginin ip uglarini ustaca vermektedir.
“Ulu devlet buldun ey dil-dar sen,
Dogiserdir senden ol hulk-1 hasen.”

Bir 6nceki beyitte duyumu hazirlanan Kirdili Hicazkar makami bu beytin hemen
basinda kullanilan mizik cimlesi ile énce yedenli olarak rast perdesinde kurdi
gesnisi ve hemen arkasindan rast Gzerinde ussak ¢esnlerinin i¢ i¢ce kullanimi
ile duyurulmustur. ikinci misrada ise Kirdili Hicazkar makami dizisi bitind ile

kullanilip gecki rast perdesinde ussak ¢esnisi ile tamamlanmistir.
“Bu gelen ilm-i lediin sultanidir,
Bu gelen tevhid ii irfan kanidir.”

Yorumcu bu beyite gerdaniye perdesinde ugssak cesnisi ile baglamis ve dik
hisar perdesinde eksik segah beglisi ile asma karar yaparak ilk misral bitirmigtir.
ikinci misrada ise gerdaniyede kiirdi gesnisi ile melodik yapiya baslanmis ve

cargah perdesi Uzerinde rast beslisi ile asma kalis yapiimistir.
“Bu gelen askina devr eyler felek,
Yiiziine miigtakdir ins (i melek.”

Bu beyitte ¢cargah perdesi lzerinde rast beslisi kullanimi hakim kilinmis ve
muzik cimlesi bu ¢esni ile inici bir sekilde neticelendiriimistir. Beytin sonuna

dodru kullanilan nim sehnaz perdesi esasinda dinleyiciye ¢argadh perdesi
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Uzerinde makam dizisi olarak uzatildiginda olusan Basit Suzinak makami

duyumunu hissettirebilmek igin kullaniimistir.
“Rahmeten lil’'dlemindir Mustafa,
Hem sefiu’l miiznibindir Mustafa.”

Yorumcu bu beyitte bir dnceki beyitte siklikla kullandidi ¢argah perdesi
Uzerindeki rast gesnisini ilk misrada pest tarafa rast perdesinde ussak dortlisu
ile genisleterek asma kalis yapmustir. ikinci misrada ise yine bir evvelki beyitte
bahsettigimiz Basit Suzinak makami geckisini tamamlamis ve cikici olarak
once cargah perdesinde rast beslisi ve gerdaniye perdesi Uzerinde hicaz
dortlisind pes pese kullanarak tekrar ¢gargah lzerinde rast beglisi ile misrai
karar ettirmistir. BOylece Basit Suzinak makamini tam bir dizi olarak ¢argah

perdesi lzerinde dinleyiciye duyurmustur.
“Vasfini bu resme tertib itdiler,
Ol mubarek nira tergib itdiler.”

Yorumcu bu beyitte ilk misrai ¢ok kisa bir mizik cimlesi ile neva perdesinde
ussak gesnisi ile asma karar ettirmistir. ikinci misrada bu kez dik hisar perdesi
Uzerinde Hizzam makami seslerinin tamamini dinleyiciye duyurup sirasi ile
rast, cargah ve gerdaniye atlamasindan sonra gerdaniye tzerinde hicaz ¢cesnisi
kullanip muzik cimlesini 6nce inici olarak dik hisar perdesinde hiizzam beglisi
ile karar ettirmis ve hemen pesinden ¢ikici bir cimle ile hem hiizzam beslisinin
seslerini yeniden duyurmus hem de gerdaniye perdesi tzerinde hicaz ¢egnisini
tekrar kullanarak Hiizzam makami geckisini net olarak hissettirmistir.

“Amine ider ¢li vakt oldu tamam,

Kim viicada gele ol hayru’l-enam.”
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Bu beytin birinci misraina yorumcu tiz nim hisar perdesinden baslayip tiz
gargah perdesi Uzerindeki buselik ¢esnisini duyurmus, gerdaniye perdesinde
hicaz dortlisi ile asma karar yapip gerdaniye perdesinde Hicaz Himayun
makami duyumunu dinleyiciye vermistir ve hemen arkasindan dik hisar
perdesinde yedenli olarak hizzam beslisi ile karar ederek misrai
tamamlamstir. ikinci misrada ise kisa bir miizik ciimlesi ile cargahta rast beslisi

ile asma karar edip misrai sonlandirmigtir.
“Susadim géayet hararetden kati,
Sundular bir cdm dolusu serbeti.”

Yorumcu bu beytin ilk misraina ¢argah perdesindeki rast ¢esnisi ile baslamis
ve mizik cimlesini digahta nisabur c¢enisi ile asma karar yaparak
sonlandirmistir. ikinci misrada ise diigah perdesinden baslayarak gikici bir
sekilde dnce gargah perdesinde hemen pesinden neva perdesinde kisa sureli

kalislar yapmayi tercih etmigtir.
“Serbeti karsimda tutdu hdriler,
Bunu sana verdi Allah didiler.”

Yorumcu bu beyitte hemen hemen bir énceki beyitte kullandigi melodik yapinin
aynisini kullanmayi tercih etmistir fakat ikinci misrain sonunda kullanmis
oldugu 6nce segah arkasindan kuirdi ve yine segah perdesi kullanimi sebebi ile

diigah perdesinde nisabur ¢esnisi hissedilmektedir.
“Kardan ak idi ve hem soguk idi,
Lezzeti dahi sekerde yok idi.”

Bu beytin ilk misraina icraci ¢argah perdesinde rast beglisi ile baslamis ve
hemen pesine rast perdesinde rast dortliisti ile asma kalis yapmustir. Ikinci

misrada birinci misrada gosterilen rast perdesinde rast dortlisi gerdaniye
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Uzerine tasinarak bir simetri saglanmis ve inici olarak gargah perdesinde rast
beslisi ile karar ettirilmistir. Burada ¢argah perdesi Gizerinde Rast makami dizisi

olusturularak ikinci misra sonlandiriimigtir.
“ledim ani oldu cismim nira gark,
idemezdim ndrdan kendiimi fark.”

icaraci bu beyti kisa miizik ctimleleri ile bir biitiin olarak degerlendirerek dénce
gerdaniyede rast dortlisi kullanmis ve hemen arkasindan nevada ussak
dortlisa ile melodik yapiyr degerlendirmis. Cumhur halde okunan salavattan
hemen o6nce kullanilan muzik cimleleri dinleyiciye neva perdesi (zerinde
Isfahan makami geckisi hissettirmekle beraber tam bir makam geckisinden

bahsetmek dogru degildir.
“Allahiimme salli ala Muhammed”

Cumhur okunan salavat kismi her tekrarinda ayni muzik cumlesi ile
degerlendiriimis ve gerdaniye zerinde buselik ¢esnisi kullaniimistir ki bu da
bize bir dnceki beyitte hissettirilen Isfahan makami geckisini tamamlayan
unsuru vermektedir. Neva perdesinde ugsak dortlisine gerdaniye perdesinde
buselik beslisi eklenmesi ile Isfahan makami dizisi net olarak kullaniimig

olmaktadir.

“Geldi bir akkus kanadiyle revan,
(Allahiimme salli ala Muhammed)
Arkami sigadi kuvvetle heman.”
(Allahiimme salli ala Muhammed)

icraci bu beyti ikiye bdlmiis ve her misradan sonra salavat kismini koymustur.

ilk misrada gerdaniye perdesinde rast dértliisii kullaniimig, pesine nevada
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ussak dortliist ve nevada rast dortlisu i¢ ice dederlendirilerek tekrar isfahan
gegckisine yer verilerek salavat cumhur olarak ayni melodik yapi ile okunmustur.
ikinci misrada ise yine gerdaniye perdesinde rast cesnisi ile giris yapildiktan
sonra dik hisar perdesinde tam ferahnak beglisi ile yedenli bir sekilde asma

kalis yapilmis ve salavat kismi cumhur olarak okunmustur.
“Dogdu ol sdatde Sultan-1 din,
Niira gark oldu semavat ii zemin.

Bu beyte yorumcu gerdaniye perdesinde buselik gesnisini kullanip pesine neva
perdesinde ussak dortlisu ile baslamis ve karari segah perdesinde eksik segah

beslisi ile yapmistir.
“Sallii aleyhi sellimii teslima,
Hatta tenélii cenneten ve naima.”

Bir dnceki beyitte duyurulan yerinde eksik segah beslisi Veladet bahrinin bu son
bélimunde tamamen hakim olmus ve nihai karar yerinde eksik segah beglisi ile
yedenli bir sekilde yapilarak bahir neticelendiriimistir. Bu kisimda yapilan
makam geckisi Evic makami duyumu olusturmaktadir. Yorumcu bahri segah

perdesinde Evigc makami ile bitirmigtir.
Sonug

Dini masiki formlarindan mevlid, inancin ve toplumsal suurun daha diri ve
ayakta durmasina katki saglayan énemli bir yapidir. Mevlid, her ne kadar bazi
fakihler tarafindan ser’i olarak bid’at kabul edilse de toplumun kaynasmasi,
sevincinin ve Gzintisinlin paylasiimasi adina bizleri bir arada tutan énemli bir

gelenektir.

Cinugen Tanrikorur'un da belirttigi gibi bir benzerinin daha yetismesi imkansiz

denecek kadar glc olan Bekir Sitki Sezgin'in 23 Ekim 1973'te izmir Hisar
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Camii’'nde okumus oldugu veladet bahri icrasi, miizikal olarak hem makamlarin
kullanimi hem de bu makamlar arasi gegis esnasinda gergeklestirilen seyir ve
mizik motifleri son derece yiksek bir maharet gerektirmektedir. Bekir Sitki
Sezgin bahrin giris kisminda okudugu beyitlerde rast makam tercihini kullanmis
ve klasik anlamda makamin inceliklerini kusursuz bir sekilde dinleyiciye
aktarmigtir. Daha sonra gegki yaptigi makamlari, baslangi¢c makami olan rast
kadar kullanmamigstir. Makam geckilerinde rast makami ve gesnilerine ilaveten
nisabur, nisaburek, segah, ussak, ferahnak, buselik, nikriz, hicaz, kirdi, cargah
gesnilerini kullanmistir. Ayrica makam olarak muhayyer, segah, nihavend,

kurdilihicazkar, suzinak, 1sfahan ve hiizzam makamlarini bihakkin icra etmistir.

ilahi ve nebevi mesaji séziin ve sesin en muciz, fasih, belig ve tesirli haliyle
sunmak sliphesiz sdyleyene ve samiine blylk bir etki birakmaktadir. Bitiin
bunlari haiz Bekir Sitki, egsiz yorumuyla Tirk Mdsikisi dagarina mihim bir
kaynak birakmistir. Her bir bahri dénemin farkli Gstadindan mesk eden Bekir
Sikti Sezgin tabiri caizse rayihasi hos, ruha sifa veren bir bal arisi gibi
doneminin en guzel cicek bahgelerinden nesvinema bulmustur. Turk
musikisinde Alaeddin Yavasca ve Munir Nurettin Selguk tarzini sentezlemesi;
dini masikide babasi Hafiz Hiseyin Efendi, Mevlidhan Hafiz Mecid Sesigur,
Sultanahmet Camii imami Hafiz Sadeddin, Nuruosmaniye Camii bas imam ve
hatibi Hafiz Hasan Akkus, Aga Camii bas imam ve hatibi Hafiz Rahmi Senses,
Laleli Camii bag miiezzini Hafiz Numan Efendi, izmir Hisar Camii imam hatibi
Rakim Elkutlu vd huffazin rahleyi tedrisinden geg¢mesi onu diger
musikisinaslardan farkli kilan énemli vasiflardir. Bekir Sitki Sezgin’i kendi
akranlarindan farkli kilan vasiflara baktigimizda kisaca sunlari sdyleyebiliriz:
mevhibeyi ilahi kabiliyet ve guzel ses, kii¢lk yasta dini ve ladinT mdsiki egitimini
bir arada almasi, hafiz olmasi, ¢aliskan olmasi, dogru kisilerden beslenmesidir.
Son s6z olarak dini mdsikinin mevlid formuna hakim, makam tariflerine vakif ve
masiki ilminin incelik ve halavetine asina olmak isteyenler Bekir Sitki Sezgin’in

bu mevlidini megk etmelidir.
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The Mawlid Form in Turkish Religious Music (The Case of Bekir Sitki Sezgin's Veladet
(Birth) Bahri’s Notation and Makam Analysis)

Citation / ©- Oncel, M. (2018). The Mawlid Form in Turkish Religious Music (The Case of Bekir
Sitki Sezgin's Veladet (Birth) Bahri’'s Notation and Makam Analysis), Cukurova University Journal
of Faculty of Divinity 18 (2), 1102-1133.

Abstract- Almost every subject involving Prophet (pbuh) has been dealt and treated with respect
and delicacy. The arts such as calligraphy, illumination, miniature, marbling, architecture,
literatiire, and music show themselves in the works involving the Prophet who has been sent to
the worlds as a mercy. In Turkish literature, around 200 Mawlid were written and the Great
Mosque imam preacher Siileyman Celebi's Vesiletii'n-necéat is the most famous one which has
been recited for the last 6 centuries. In terms of religious music, Mawlid is a comprehensive form
of religious music organised particularly for the birthday of the Prophet, on the blessed days and
nights, for commemoration of important personalities, birth, circumcision, military service,
marriage, performing hajj worship, death and other reasons to share the joy and grievances of
people. In this study it is applied to the documental analysis as one of the qualitative research
methods. Additionally, the data have been handled via content analysis method. Firstly, technical
term and glossary definition of the mawlid form, section of mawlid, the life of Bekir Sitki Sezgin
reciting the mawlid and his music life are tackled. Then, the notation of the bahir and a theoretical
analysis of Suleyman Celebi’s mawlid ‘veladet(birth)’ recited by Bekir Sitki Sezgin's on 22 October
1973 (25 Ramadan 1393) in Izmir Hisar Mosque are analyzed. By this study it is aimed to analyze
the definition and the section’s of mawlid, Bekir Sitki Sezgin’s biography, his music life and the
notation of veladet “birth” recited by him.

Keywords- Mawlid, Bekir Sitki Sezgin, Suleyman Celebi, Vesiletun Necat, Religious Music.
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