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OSMANLI MODERNLESME DONEMINDEN CUMHURIYETE:
“TOPLUMSAL DONUSUM SUREGLERINDE, DEVLETIN
MUZIGE MUDAHALESI™

Sinem IRTEN™, Nilgiin SAZAK™

OzZET

Osmanli Modernlesme dénemi; Il. Mahmut’ la birlikte miizikte Batiya agilma ile baslayan,
Il. Abdulhamit dénemine kadar devam eden bir surectir. Bu dénemde yapilan mizikte
modernlesme cabalari, “Batinin gerisinde kalmamak” fikriyle ortaya atilmistir. Daha
sonrasinda Cumhuriyet déneminde yapilan gesitli modernlesme adimlarinda ise farkli
sureclerde de olsa benzer bicimde devlet eliyle mizige midahaleler meydana gelmistir.
Arastirmanin amaci; yizyilla yayillan bu kiltirel degisim ve dénlsim siresinde
gerceklestirilen muzik reformlarini; Osmanh Dénemi muzik yaklasimlarini; sanat siyaset
ve modernlesme iliskisi ile Cumhuriyet Donemi ulus devlet stirecinde mizik reformlarini
ve gerceklestirilen muzik politikalarini; Mustafa Kemal Atatirk'in Tirk Mizigine
yaklasimini ve 1924-1950 yillari arasi yapilan muzik reformlarini, devletgi gelenege bagh
olarak Turk Miziginin degisimini, Orta Asya'dan Anadolu'ya Halk Muziginin 6zelliklerini ve
dénlsimuni; betimlemek, olumlu ve olumsuz sonuglariyla ortaya koyabilmektir.

Yapilan bu arastirma; modernlesme hareketleri ile birlikte; farkli ideolojiler tarafindan,
cesitli politik amaglar dogrultusunda genelde sanata, 6zel de ise mizige midahale ettigi
dénemleri, her dbnemde gerceklesen midahalelerin amaglarini ve niteliklerini, yapilan
yeniliklerin halkta meydana getirdigi etkileri, kilturel donusimun ilk evresinden son
evresine kadar farkli ddnemlerde Tirk Miiziginin yapisal 6zelliklerini ve Tlrk Muzigindeki
degisimi, acgiklamak, olumlu ve olumsuz sonuglariyla birlikte ortaya koyabilmek noktasinda
onem tasimaktadir.

Arastirma tarama modelinde yapilacak olup, var olan durum betimlenmeye calisilacaktir.
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Anahtar Kelimeler: Osmanli Modernlesme Doénemi, Cumhuriyet Dénemi Mizik

Hareketleri, Devlet ve Muzik.

FROM THE OTTOMAN MODERNIZATION PERIOD TO THE
REPUBLIC: “STATE INTERFERENCE IN MUSIC SOCIAL
TRANSFORMATION PROCESSES™

ABSTRACT

Ottoman Modernization period; Il. Mahmud II, who began with the opening of the West in
music, Mahmud II; It is a process that continues until the period of Abdilhamit. The
modernization efforts of music made during this period were put forward with the idea of
not lagging behind the West. Then, in various modernization steps carried out in the
Republican period, interventions were made in the same way as the state.

The objective of this study is to describe the music reforms carried out within this period
of cultural change and transformation, which spread to the century; the musical
approaches in the Ottoman Period; the relation among art, politics and modernization; the
music reforms and music politics carried out in the nation-state process of the Republic
Period, Mustafa Kemal Atatlirk’s approach to Turkish music and the music reforms made
between 1924-1950; the change in Turkish music in connection with the statist tradition,
the features and transformation of folk music from the Middle Asia to Anatolia, and to be
able to reveal these points with their positive and negative consequences.

This study performed is important in terms of explaining the interferences in art in general
and music in private by different ideologies along with modernization movements in line
with various political purposes, the purposes and qualifications of interferences occurred
in each period, the impacts of innovations made on public, structural features of Turkish
music from the first stage of cultural transformation to the last in different periods and the
change in Turkish music, and to be able to reveal these points with their positive and
negative consequences.

The study will be performed in screening model and the current situation will try to be
described.

Key Words: Ottoman Modernization Period, Musical Movements in the Republic Period,

State and Music.

* This study was represented as oral presentation in Kirtkkale University I. National Music
Research Student Congress between 30-31 March 2017.
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1.GIRIS

Sanat, insanhk kiltirintn temel 6gelerinden biridir. Sanat, en genel anlamiyla
yaraticiigin ve hayal giiciiniin ifade edildigi bir insan arastirmasidir. insanhga
hitap ettiginden dolay! evrensel boyutu oldugu kadar sanatsal faaliyetler kisiler

icin de en etkili anlatim dilidir, yani 6zneldir.

Sanat eseri, sanat¢inin diinyaya bakti§gi pencerenin bir Grintdir. Sanatgi
O6znedir, nesne ile girdigi diyalektik iliskinin sonucunda sanat yapiti meydana
gelmektedir. Ortaya cikan yapit sanatcinin; duyus ve disiinls bigiminin minimal
bir 6zetidir. Sanatgi 6ncelikle toplum iginde bir bireydir; toplumsal, sosyal, tarihi
ve siyasi olaylardan kimi zaman dogrudan kimi zaman ise dolayli bigcimde
etkilenir. Bu sebeple sanatsal faaliyetler bireysel oldugu kadar her toplumun

kendi kilturel birikimine ve sosyal yapisina bagh olarak sekillenmektedir.

Zaman zaman sanatsal faaliyetleri ya da sanatin kendisini siyasetten bagimsiz
bir bicimde distinmeye yahut ele almaya y6nelik tartismalar olsa da, toplumdan
beslenen bir alani, siyasi alandan bagimsiz distinmek mimkun degildir. Baska
bir ifadeyle; sanatsal eserler, tarih boyunca degisik bigimlerde ortaya ¢ikmis olsa
da her zaman toplumsal ve politik bir vasif yiklenmislerdir. Boylelikle sanat
eserleri, icinden ciktiklari dénem hakkinda okuyucusuna ve yorumcusuna
doénemiyle ilgili pek c¢ok bilgi verebilmektedir. Gerek ifade ediste sanatgi
tarafindan esere yansitilan politik fikir, gerekse devlet eliyle sanatgiya gizilen
politik ydn baglaminda tarih boyunca politika ve ¢esitli ideoloji temelli yaklasimlar
sanat eserlerine yansimistir. Durgun’ a gore sanatsal yapitlar: “belli toplumsal ve

tarihsel dénemlerin Urinleri olarak meydana gelmektedirler” (2005: 6).

Tarih boyunca o6zellikle toplumsal kirilmalarin ve doéntstimlerin yasandig
donemlerde devlet eliyle sanata bazi mudahalelerin oldugu gérialmastar.
Ozellikle 19.yy da Osmanli'da Modernlesme déneminde baslayarak yogun bir
bicimde yasanan degisim sireciyle birlikte, toplumun her alaninda yasanan
yeniliklerin bir kanadi da sanat olmustur. Dolayisiyla modernlesme sebebiyle pek

cok sanatsal etkililik icine de girilmistir.
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Modernlesme Doneminin anlayislarini tlke geneline yansitmak amaciyla
sanatsal alana politik midahaleler bu dénemde yogun bir bicimde yasanmaya
baslamistir. Bu yaklasim Osmanli Devleti ile baslayarak, Tek Partili Cumhuriyet
Doénemi “Kiiltar Reformlari” sirecine deg@in karsimiza ¢cikmaktadir. YUz yila yakin
bir sure zarfinda yasananlar goéstermistir ki; devlet kendisini degistirmek
istediginde toplumu da kendi ile birlikte degistirme yoluna gitmistir. 19.yy ile
baslayarak, 20.yy ortalarina kadar devam eden sirecgte devlet; Tanzimat
Fermani ile baslayan “modernlesme” ve “batililasma” amagclari dogrultusunda

sanatin her alanina midahale etmistir.

Sanatin ise baslica ¢ alani bulunmaktadir. Dogal dili ve sdzcukleri kendine
malzeme edinen edebiyat, sesleri ve ritmi malzeme alan mizik; gérintli ve
nesneleri kullanan plastik sanatlar (Ozkaya, 2000: 21). Yukarida bahsi gegen
modernlesme siirecinde en fazla muhatap alinan alanlarin basinda, “mizikal

alan” gelmistir.

Peki, boylesine bir sireg igerisinde degisime katki saglayacak alan neden mizik
olarak belirlenmistir? Muzik, isitme duyumuza hitap eder ve her alanda diger
sanat dallarina oranla dinleyicisine ulasmasi kolaydir. istemsizce de olsa duyulan
bir muzik yapiti, gerek soézler gerekse ezgiler noktasinda dinleyicisine gesitli
duygular hissettirir ve muzik fikriyle ilgili dinleyicisinin distinmesine sebep

olabilir.

Osmanli Modernlesme déneminde Il. Mahmut’la birlikte baslayan muzikte batiya
acgiima IlI. Abdilhamit dénemine kadar devam etmistir. Bu donemde yapilan
mizikte modernlesme cabalari, “batinin gerisinde kalmamak” fikriyle ortaya
atilmistir. Osmanli Devleti’'nin ardindan kurulan Cumbhuriyet Rejiminde ise

Osmanli déneminde oldugu gibi degisimin bir kanadini mizik olusturmustur.

1.1. Aragtirmanin Amaci

Calismanin amaci; yuzyila yayilan bu kiltirel degisim ve donisim sirecinde
gerceklestirilen mizik reformlarini; Osmanl Dénemi mizik yaklasimlarini; sanat

siyaset ve modernlesme iliskisi ile Cumhuriyet Dénemi ulus-devlet sirecinde
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mizik reformlarini ve gergeklestiriien mizik politikalarini; Mustafa Kemal
Ataturk'un Turk Muzigine yaklasimini ve 1924-1950 yillari arasi yapilan mizik
reformlarini, Tirk Muiziginin degisimini; betimlemek, olumlu ve olumsuz

sonuglariyla ortaya koyabilmektir.

1.1. Arastirmanin Onemi
Yapilan bu arastirma;

1- Modernlesme hareketleri ile birlikte; farkh ideolojiler tarafindan, gesitli
politik amaglar dogrultusunda sanata ve sanatgiya midahale ettigi
dénemleri,

2- Her dénemde gerceklesen midahalelerin amaglarini ve niteliklerini,

3- Yapilan yeniliklerin halkta meydana getirdigi etkileri,

agiklamak, olumlu ve olumsuz sonuglariyla birlikte ortaya koyabilmek noktasinda

o6nem tasimaktadir.
2. YONTEM
Arastirma da yontem agisindan; tarama modeli kullaniimistir.

3. BULGULAR

3.1 Osmanl Dénemi Miizik Yaklagimlari

Osmanli imparatorlugu, igyapisinda ki sorunlar ve savaslardaki yenilgiler
neticesinde bir dizi 6nlem ve ¢ézimler arayisina girmistir. 17. ylzyildan itibaren
devlet eliyle yapilan her yenilikte; kapsamin daha da genisleyecegi, yapilan bir
reformun bir digerinin sebebi olacagi Batililasma slrecine adim atiimistir.
Ozellikle egitim alaninda Batili anlayistaki degerlerin uygulanmasi ile toplum
tarafindan “batililasma” olgusunun, Bati bilimi ve normlarinin, idari ve hukuki
alandaki dizenlemelerle de Batili anlayisin topluma gegctigi bir dénem ortaya

cikmistir.

Batililasma olgusu 18. ylzyilda “siyasi ve endustriyel” devrimlerle yeni bir

toplumsal yasam ve 6rgitlenme bigimine gegisi ifade etmektedir. Avrupa’nin bu
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dénemde yasadigi ‘“ilerleme”, ‘modernlesmeye” dogru bir hareketi
simgelemektedir. Tim dunyada ticaret, endistri ve bilimdeki gelismelerle Avrupa
bir “UstlnlUk” olarak goérilmeye basladiginda, Bati disi veya Avrupa-disi
toplumlar igin Avrupa’daki bu hizli degisime ayak uydurmak adina bir dizi
eylemler serisi halinde metot ve projelendirme olarak Batililasma olgusu birgok

toplumda karsimiza ¢ikmistir (Ergtin, 2009, 1).

18.yy da baslayarak 19.yy da gelisim gdsteren teknoloji, miziginde yaygin
bicimde dinlenilebilmesini saglamis ve besteci ile dinleyici arasinda yeni baglar
kurmustur. Modern teknolojinin sundugu aygitlar sayesinde miuzik, tarihte daha

dnce yasanmamis bir yayllma gucu kazanmistir (Ak, 10, 507).

Mizikal alanda Bati ile etkilesimin ilk érneklerinin ise, Osmanl Mehter Takimi
vesilesiyle gerceklestigini sdyleyebiliriz. “Mehter”, batida iki kanal Uzerinden
taninmistir. Bu tanisiklik ya savas alanlarinda ya da Osmanl Ulkesine gelen
seyyahlarin kaleme aldiklari eserler vasitasiyla olmustur. Osmanl devletine
g6nderilen yabanci elgilerle, Osmanli Ulkesinden gelen elgiler de mehterin

taninmasinda énemli roller oynamislardir (Kaya, 2012, 1453).

Osmanli Devleti ile Avrupa ulkeleri arasinda kultir iliskilerinin en gugli temelinin
ise Lale Devri (1715-1730) ile atildig1 séylenebilir. Ancak reform sirecinin lIl.
Selim ile geleneksel boyutta basladigini sdylemek daha dogru olur. Sonraki
donemde ise Il. Mahmut bu streci modern bir anlayisla devam ettirmek icin bazi

radikal kararlar almak zorunda kalmistir (Kaya, 2012, 1454).

Il. Mahmut ve Mizika-i Hiimayun

Modernlesme cabasi ile baslayan yenilik ¢alismalari 19.yy da Il. Mahmut' la
birlikte hiz kazanmistir. .Il. Mahmut, getirdigi Batililasma bir diger anlamiyla
"yenilik¢ilik" akimini, musikiye de yaymak igin cesitli 1slahatlar yapmistir.
Bunlardan ilki ve muzik politikalarinin slre¢ olarak baslamasiyla da énem arz
edeni 1826"da Yenigeri Ocaginin kapatiimasidir. Ocagin kapanmasi ile beraber
buraya bagl olan Mehterhane lagvedilerek yerine Mizika-i Himayun kurulmustur

ve basina Ahmet Efendi getirilmistir. Daha sonra Giuseppe Donizetti (Pasa)
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Mizika-i Himayun’ un basina getirilmistir ve gelismesinde 6énemli yer sahibi
olmustur (Kaya, 2012, 1454).

ilk Bati miizigi 6gretimi Mizika-i Himayun da baslamistir. Bu kurum padisahin
sahsina ve saraya bagli bir teskilat olmakla birlikte, Bati ve Tlrk musikisi
kisimlarinda her iki musikiyi 6grenen ilk Turkler burada yetismistir (Ak, 2002, 28).
Boylelikle Donizetti Pasa ydnetiminde Mizika-i Himayun, ayni zamanda bir
"muzik okulu" 6zelligi kazanmistir. Flit, piyano, armoni derslerini Donizetti
vermis, Avrupa’dan hem calgi 6gretmenleri, hem de calgilar getirtmistir (aktaran,
Kaya, 2002: 1455).

Bati calgilari yodun olarak ilk kez yine Il. Mahmud déneminde fasil heyetine
girmeye baslamistir. Mizika-i Himayun' un fasil heyeti icinde, ney ile flitd, bir
araya getiren bir diizen olmustur. Takimin Bati Musikisinin majoériiyle minériine
yakin makamlardaki pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kdgekceler ve oyun
havalarinin armonize edilmesinden olusan 6zel bir repertuar olusturulmustur.
Geleneksel musikinin bati sazlarina gére armonize edilmesinin bu ilk érnekleri
Mizika-i Humayun tarafindan verilmistir. Kurumun Turk mizik tarihindeki énemi
ise, mizik ve muizik egitimcisi agisindan belli bir birikimi Cumhuriyet Turkiye' sine

aktarabilecek sanatgilar yetistirmis olmasidir (Kaya, 2002, 1455).

Abdulmecid Donemi

1839-1861 yillar arasinda hikimdarhgi siren I. Abdulmecid Bati mizigi egitimi
gOérmus bir patisahtir. Turk Mdasikisinden ziyade bati muzigine ilgi duymustur.
Ancak 6nceki dénemlerden kendisine intikal eden Dede Efendi, Dellalzade, sarki
bestekari Haci Arif Bey ve diger musikisinaslari, yadigar anlayisiyla saray
blnyesinde himaye etmistir. Nitekim |. Abdulmecid déneminde sarayda Bati
muzigi 6ne gec¢mistir. Sarayda Muzika Meskhanesi denilen Donizetti Pasa'nin
idaresinde san ve piyano dersleri verilen bir nevi konservatuar kurulmustur.
Sarayda ilk kadinlar orkestrasinin kurulmasi da yine bu déneme rastlamaktadir.
Ayrica bu dénemde Bati mizigi teknikleriyle yazan ilk Turk besteciler Avrupa'da

o6grenim gérmeye baslamislardir (Kaya, 2002, 1455).
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Cesitli calgr topluluklarinin verdigi halk konserleri, opera ve operet temsilleri,
dzellikle istanbul, izmir ve Selanik gibi bati mizigine yakinlik gésteren kentlerde
yeni bir bati muizigi begenisinin sinirh da olsa yerlesmeye basladigini
gostermektedir (akt Kaya, 2002: 1456).

Il. Abdulhamid Donemi

Sultan Abdulhamid déneminde 1908'de ilan edilen Mesrutiyetle birlikte Mizika-i
Humayun’ da gorevli olan yabanci muzisyenler llkelerine génderilmis, onlarin
yerine yetiskin Turk mizisyenler atanmistir. Sarayda bir tiyatro salonu insa edilip

birgok kiiclik opera ve operet sahnelenmistir (Kaya, 2002, 1457).

Bu dénemde hem bandonun, hem de senfonik orkestranin yénetmeni Saffet
Bey'dir. Beethoven'in senfonilerinin seslendiriimesi calismalari da yine bu
déneme rastlar (Kaya, 2002, 1457).

3.2. Cumhuriyet Dénemi Miizik Reformlar

1923 de Turkiye Cumhuriyet’in kurulmasinda Aydinlanma felsefesinin ve Fransiz
intilalinin ilkelerinden yola cikilmistir. Bu sebeple yiritilen egitim Kultir

politikalar “ulusal” temellerin tstiine dayanmaktadir (Say, 2010, 513).

Tarkiye Cumbhuriyeti'ni cagdas uygarlik dizeye eristirmeyi hedefleyen Mustafa
Kemal Atatlrk ve devrimci kadro; hukuk, ekonomi, egitim gibi temel alanlarda
attigi yenilikgi adimlarini sanat alanina da tasimistir. Bu hedefler dogrultusunda
Tlrk muzik kiltirl, Cumhuriyetin kurulusundan baslayarak yeni bir siireg igine
girmistir. S6z konusu surecin 6ziinde ulusallik, yénteminde ¢agdaslik, niteliginde
evrensellik vardir. Bu ilkelere gore dngorilen ddntistime “Turk muzik inkilabi” adi
verilmistir (Gldek, 2014, 633).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Mizik inkilabina Bakisi

Aslinda bir asker ve bir devlet baskani olarak Atatiirk sanatin her alanindaki

gelismeyi 6nemsedigi gibi mizik sanatina ve muzikal gelisimi de 6nemsemistir.
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Cumhuriyetin ilanindan sonra Mustafa Kemal Atatiirk hemen hemen gittigi her
yerde, yaptigi her konusmada Turk sanatindan, Tirk mdziginden ve sanatin
hayata dair 6neminden bahsetmistir. Ona gore: “Bir ulusun yeni degisikliginde
Olcl, musikide degisikligi alabilmesi ve kavrayabilmesidir.” Mustafa Kemal'in
inkilaplarda mizige agirlik vermesindeki en blyuk sebeplerden biri bu fikriyati
olmustur(Uluskan, 2010, 300). Yine benzer bir sekilde 1 Kasim 1934’de Tirkiye
Buyuk Millet Meclisinin acihsi dolayisiyla verdigi sdylevin muzige ayrilan

bolimunde agikga dile getirmistir:

“Arkadaslar, glzel sanatlarin hepsinde ulus gengcliginin ne turll ilerletiimesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir: Ancak, bundan en cabuk, en &6nde
goturilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bugin dinletiimeye devam eden
musiki, yliz agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu agikga bilmeliyiz. Ulusal ince
duygulari, distinceleri anlatan, ylksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari bir
glin énce, genel, son musiki kurallarina goére islemek gerekir; ancak bu diizeyde
Tark ulusal musikisi yukselebilir, evrensel musikide yerini alabilir” (Say, 2010,
513).

Gorialdagu tzere, bu bakis agisiyla gergeklestirilen mizik reformlarinin en blyik
hedefi ise, Turk Muzigini evrensel boyutlarda bir mizik haline getirmeye
¢alismaktir (Uluskan, 2010: 300).

Cumbhuriyet dénemi ulusalcilik anlayisi kiltire dayal bir anlayistir. Bu dénemde
yurutilen muzik ve kultir reformlarinda esas alinan milliyetcilik fikrinde ise Ziya
Gokalp’ in etkisi oldukca fazladir. Ziya Gékalp’in, Osmanli imparatorlugunun
dagilma sulrecinde ortaya koydugu “ulusal kimlik” anlayisi ile mizige yaklasimi
cok farkh degildir. Uluskan’ in aktardigi tzere Gokalp’ e gore: ” Osmanli Devleti
dinyadaki kultir hareketinin disinda kalmistir ve siddetle bu agigin kapatiimasi
gerekmektedir. Ona goére Ulkede yan yana yasayan iki tir musiki vardir.
Bunlardan biri halk arasinda kendi kendine dogmus olan Tirk musikisidir. Bir
digeri ise “Osmanl musikisi” olarak belirttigi Klasik Ttrk Musikisidir (2010, 307).

Gokalp’ e gore, Cumhuriyet’in ilani sonrasinda Tirk halki G¢ muzik ile karsi

karsiya kalmistir. Bunlar Dogu Muzigi, Bati Mizigi ve Halk Muzigi'dir. Burada
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esas alinacak olan bu miziklerin hangisinin bizim igin ulusal oldugudur? Ona
goére, “ulusal mulzidimiz, yurdumuzdaki Halk mduzigiyle Bati muziginin
kaynasmasindan dogacaktir’. Cinkld “Halk mizigimiz, bize birgok ezgiler
vermistir. Bunlari toplar ve Bati mizigi yéntemine gére armonize edersek, hem
ulusal, hem de batili bir mizige” kavusmus oluruz. Bu géris bir “sentez” fikrini
beraberinde getirmisti. Cem Behar a goére, Ziya Gokalp’in bu “kati muizik
programi” daha sonra siddetli tartismalarin yasanmasina ve Cumhuriyet
déneminde uygulanan miuzik politikalarinin belirlenip yénlendiriimesinde son
derece etkili olmustur (Uluskan, 2010, 307).

Mustafa Kemal olusturulmak istenen milli miizik anlayisinin bu temel goéristen
hareketle olusabilecegin inancinda olmustur. Nitekim bir ulusal mizik yaratmak
amaciyla atilan adimlar hep bu temel goristen beslenmistir. Cetinkaya, bu
doéneme dair fikirlerin: “Batinin cagdas miizigine ulasmanin gerekliligi olarak halk
turkdlerinin Bati miizigi ile armonize edilmesi ve ¢ok sesli bicimde icra edilmesi

gerekliligini” seklinde vurgulamistir (1999, 91).

Bu bakis agisi ve amagla gergeklestirilen egitsel politikalar 1924 yirtrlige giren
Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile baslamistir. Bu yasa ile yeni egitim sisteminin egitim
ve 6gretim ilkeleri bir araya getirilmis ve mizik dersi mifredat programlarinda yer
almistir (Say, 2010, 513).

3.3.1924-1950 Yillar Arasinda Gergeklesen Miizik Reformlari

Cumhuriyetin ilani ile baslayan 1934 kadar devam eden ilk surecgte ulusal opera
yaratilmasi Uzerine gosterilen girisimler ve muazik Gzerine c¢esitli yasal
dizenlemeler yodun olarak gosterilmistir (Balkili¢, 2009, 78). Bu c¢alismalar
kapsaminda; 27 Nisan 1924'te Mizika-i Himayun istanbuldan Ankara’ya

getirilerek “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adini almistir (Say, 2010, 513).

1924 yihinda Musiki Muallim Mektebi ortadgretime, Bati Klasik muizigi
Ogretebilecek mizik 6gretmeni yetistirebilmek amaciyla; dogrudan Milli Egitim

Bakanhgina bagl olarak Ankara da kurulmustur (Balkilig, 2009, 80).
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Ayni yil Bati mizigi egitimi almalarn amaciyla Maarif Bakanli§i tarafindan,
Avrupa’ya égrenci génderilmeye baslanmistir. Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering, Ulvi

Cemal Erkin bu 6grenciler arasinda olmustur (aktaran, Balkili¢, 2009, 80).

1925’de Tekkelerin kapatiimasi, 6zellikle Mevlevi ve Bektasi tekkelerinde varlik
surdiren muzik geleneginin 6nine ge¢mistir. Dini ve din disi formlarda,
geleneksel egitim bigimleriyle yapilan meskler Tiurk muaziginin kaynak
damarlarindan birini olusturan tekkeler, mizik tarihimin agisindan ayrica bir

onem arz etmekteydi (Durgun, 2010, 80).

1926 yilina gelindiginde “istanbul Belediye Konservatuvari” adini alan Dariil
Elhan’ da Milli Egitim Bakani Mustafa Necati imzasiyla gdénderilen bir telgraf
emriyle Turk muziginin égrenimi kaldiriimistir. Bu karardan bir yil sonra ise
kesinlikle egitim ve Ogretim tarzinda olmamak sartiyla “Tirk MUzigi Eserleri
Tasnif Heyeti” nin kurulmasina ve ders yapmamak kosuluyla; konservatuvar da
¢alismasina izin verilmistir (Durgun, 2010, 82). Heyet, Klasik Tirk Musiki eserleri;
Mevlevi Ayinleri, Bektasi Nefesleri, Mevlid Tevsihleri, ilahiler, Zekai Dede
Killiyatina dair eserlerin varhgini koruyabilmek adina ¢alismalar ylrttmdaslerdir
(aktaran Balkilig, 2010, 81).

Ayni yil Darulelhan miadurt Yusuf Ziya Demirci, Rauf Yekta, Durri Turan ve
Ekrem Besim Tektas’tan olusan ekip tirka derlemeleri icin geziler dizenlemistir
(Balkilig, 2010, 81).

1931 yilinda ulusal opera bestelenmesine yénelik calismalara agirlik verilmistir.
1931 yilinda “Opera Cemiyeti” kurulmustur. Cemiyetin temel amaglari arasinda
“bir koro heyeti olusturmak, solist, diio ve kuartetleri hazirlamak, operalarin
italyanca ve Tirkge cevirileri (izerinde galismak” vardir. 1934 yilinda Ankara
Halkevi'nde ulusal operanin ik érnegi olarak “Ozsoy Operas!” icra edilmistir
(aktaran Balkilig, 2010, 83).

1933'de Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti kokli bir degisiklikten gecmistir.
Orkestra bandodan ayrilarak Milli Egitim Bakanhdina baglanmis ve

“Cumhurbaskanligi Filarmonik Orkestrasi” adini almistir. Orkestradan ayrilan
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bando ise “Cumhurbaskanhigi Armoni Mizikas)” adiyla kadrosunu ve

repertuvarini gelistirmistir (Say, 2010, 514).

Mustafa Kemal'in 1 Kasim 1934’de TBMM'nin agilis konusmasinin olusturdugu
biling ve farkindalikla 26 Kasim 1934 tarihinde muzik reformlarinin izleyecegi yol
haritasini belirlemek zere bir komisyon olusturulmustur. Komisyonun baskani
Kdiltir Bakani Abidin Bey’dir. Toplantida Veli Bey, Ahmed Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Mahmut Ragip Gazimihal,
Ferhunde Ulvi Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Necdet Bey, Halil Bedii Yo6netken,
Nurullah Sevket Bey bulunmaktadir. Fakat komisyon net hedeflerden, hangi
alanda ne yapacagina dair belirgin bir sistemden yoksun olarak bir araya

geldiginden dolayi basarisizlikla sonuglanmistir (aktaran, Balkilig, 2010, 87).

Toplanan komisyon iki baslik altinda galisma yiritmustir. ilk baslhk radyo ve
plaklar aracihgiyla ¢alinan alaturka musikinin yasaklanma yollari, radyolarda
¢alinan sarkilarin denetlenmesi, okullarda verilecek muzik egitimi ve bu egitimin
denetlenmesi Uzerine olusturulacak mifettislik, operetlerin musiki yéninden
teftisi gibi konular gérisilmustir. ikinci bashk ise musiki inkilabi (zerine
olmustur. Bu komisyon tarafindan Devlet Musikisi ve Tiyatro Akademisi
Komisyonu kurulmustur. Kurulan bu komisyon da “Turkiye Devlet Musiki ve
Tiyatro Akademisi'nin Ana GCizgileri” baslikli bir rapor hazirlamistir. Rapor
sonucunda Mustafa Kemal'in onayini alan Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanunu, 1934 yilinda TBMM’den gegirilir. Bu kanun uygulanmamistir ancak
rapor dogrultusunda 1935-1936 yillarinda Devlet Tiyatrosu kurulmustur (aktaran
Balkilig, 2010, 88).

Bu komisyonun toplanmasindan ve Mustafa Kemal'in mecliste yaptig
konusmadan hareketle, 2 Kasim 1934 yilinda radyolarda Klasik Turk Muzigi
yayini yasaklanmistir. 1928 yilinda baslayan radyo yayinlari halkin her daim
ilgisini ¢ekmistir. Halkin bu denli ilgisini ¢ceken bu aragtan alisilagelmis olan
miizigin yayindan kaldirilmasi kamuoyu tarafindan tepki ¢ekmistir. Bu yasak 6
Eylll 1936 yilinda bizzat Mustafa Kemal tarafindan kaldiriimistir (Durgun, 2005,

84). istanbul ve Ankara radyolarindan yeniden Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi
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icralari yayimlanmaya baslamistir. Bu yasagin radyo kanalindan yapilmasinin
sebebi ise, radyonun tim halka hitap etmesi ve kiltirel, sinifsal, etnik
farklihklarin tek bir kimlik altinda toplayabilecek en &énemli arag¢ olarak
g6rilmesidir. Bu noktada bir ulus kimligi yaratmanin en dénemli araci olarak

radyolar kabul gérmustir (aktaran Balkilig, 2010, 90).

Bu vyillarda yapilan reformlarda 6nemsenen bir diger konu ise yabanci
muzisyenlere ulusal bir mizik yaratilmasi sirecinde yuklenen misyondur.
Coksesli mizik tekniklerini bir an evvel yayginlastirmak igin, hem Avrupa’ya
ogrenci gonderilmis, hem de Avrupali uzmanlar yurdumuza davet edilerek
hedeflenen mizikal anlayisa ulasmak icin ¢aba sarf edilmistir (Glidek, 2014,
635).

Yabanci uzmanlarin bir kismi rapor hazirlayip giderken, bazilari da raporlarini
Ulkelerinde dizenleyerek goéndermislerdir. Bir kismi da uzun yillar Turkiye'de
kalarak projeler yapmislar ve bunlarin uygulanmasi sirasinda basinda
bulunmuslardir (Glidek, 2014: 635). Turkiye'ye gelen yabanci uzmanlar hem
mizik reformlarinin gidisati agisindan hem de taninmisliklari agisindan en
Onemlileri ise Paul Hindemith ve Bela Bartok’tur. Hindemith Turkiye'ye geldikten
sonra ilk is olarak; Musiki Muallim Mektebi’ni ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’ni
teftis etmistir. Ankara Devlet Konservatuvarr’ nin kurulmasinda Hindemith ’in payi
blylk olmustur (aktaran Balkilig, 2010, 92).

Hindemith Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasinda yaptidi katkilarinin
yani sira hazirladigi raporda, yiksek bir orkestra kultirind asilamak igin Turk
mizisyenler yetistiriimesi gerektigini, iyi bir Avrupa orkestra niteligine ulasiimasi

gerektiginin altini cizmistir (aktaran Gidek, 2014, 641).

Hindemith raporun ikinci bélimunde ise muzik yiksekokulunun kurulus planti,
okul binasi, egitim araclari, 6grenciler ve 6gretmenlerin durumu, yénetim, teskilat
ve sinavlar hakkinda bilgiler sunmustur (Gidek, 2014, 642). Bir diger bdlimde
ise Turkiye’deki kamuya acik mizik yasami Uzerinde durmustur. Bu konulara
opera tiyatrosu, konser organizasyonu, okullardaki mizik egitimi, halk muzigi,

askeri mizik, mazik okullari ve 6gretmenleri, yayinevleri, konser salonlari, radyo
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ve var olan engeller yéniinden aciklik getirmistir. Oncelikli hedef olarak ise bir
opera binasinin kurulmasi gerektigini ve opera temsillerinin yapilmasi gerektigini
dile getirmistir. Raporun son béliimiinde istanbul ve izmirde bir yiiksek miizik
okulunun aciimasinin Uzerinde durmustur (aktaran Gldek, 2014, 643).
Hindemith raporunun besinci bélim(, Tirk sanat muziginin bigimlendiriimesi
Uzerinedir. Ona gore, Turkiye kendi ulusal mizik unsurlarini, halk tirkdlerinin
icinde saglam bir bicimde tasimakta ve yasatmaktadir. Tirk bestecilerinin
aradigini Ulkesinin eski kdy miziginde bulacagini; tonal, ritmik ve bigimsel
yapisiyla bu mizigin pek ¢ok yénden kullanilabilecek diizeyde yalin oldugunu,
duygusal icerikli esinler sundugunu, taze, tikenmemis ve ezgilerin henliz asiri
yipranmamis oldugunu ve coksesli islemeye acik oldugunu belirtmistir (aktaran
Guldek, 2014, 645). Cumhuriyet dénemi reformcularinin mizige bakis agisi da

bu ¢izgi Uzerinde yUrimustir.

Bela Bartok’ ta Hindemith gibi Turk halk turkdlerinin derlenip, yasamini
surdirmesi gerektigini vurgulayan yabanci uzmanlar arasindadir. Bartok ve
Hindemith bu bakis agisiyla Ankara Devlet Konservatuvar’’ nin girisimleri ile
derleme g¢alismalari 1937 yilinda baslamistir. Bunun akabinde Ankara Devlet

Konservatuvari’ nda bir folklor arsivi kurulmustur (aktaran Balkilig, 2010, 95).

Ankara Devlet Konservatuvarr’ nin yani sira Halkevlerinde yapilan ¢alismalarda
turkulerin derlenmesi agisindan hayli 5nemli olmustur. Halka mal olmus anonim
turkl ve manileri toplamaya ve tasnif etmeye Halkevlerinde vyurGtilen
calismalarla da devam edilmistir. Derlenen turkulerinin armonize edilmesi ve hep
birlikte séylenmesi i¢in Halkevlerinde ¢alismalar yurGtiimuastir. Ayni zamanda
Bati muizigi sarkilarinin halkin kulaginda yer edebilmesi igin Halkevleri

aracilhigiyla halka Bati mizigi eserleri dinletilmistir (aktaran Balkili¢, 2010, 96).

Halkevleri ve konservatuvarlarin yani sira radyolarda cesitli halk turkdlerinin

armonizasyonu ve islenmesi hususunda goérev yiklenmistir (Balkili¢, 2010, 96).

Bu dénemde seslendirilen ¢cok sesli eserlerin icinde Klasik Turk Musikisinin

etkileri de gorilmustir. Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses
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ve Hasan Ferit Alnar gibi besteciler bu muizigin c¢esitli temalarini eserlerinde
kullanmislardir (Balkilig, 2010, 97).

Reformlar genel hatlariyla ele alindiginda halk tarafindan benimsenmemis
oldugu gorilmustir. Bu sire zarfinda halk Misir radyolari dinlemeye baslamistir.
Arap ve Misir muzigine olan egilimi dénemin muzik reformlarina halkin kayitsiz
kalisi sebep gosterilmistir. Bir baska sebep olarak ise radyolarda Klasik Turk

Musikisinin yasaklanmis olmasidir (aktaran Balkilig, 2010, 98).

Arap filmlerini de bu dénemde yogun ilgi olusmustur. 1938 yilinda gdsterimde
olan filmlerde Arapcga sarki sdylemek yasaklanmistir. Yasakla bas edebilmek
acisindan filmlerdeki sarkilar Tirkge olarak yeniden yazilir ve dénemin Gnli

sanatgilari tarafindan seslendirilir (aktaran Balkilig, 2010, 98).

1943 yilinda istanbul Belediye Konservatuvar’ nda sinirli olarak Klasik Tiirk
Musikisi egitimine izin verilmis ve Saadeddin Arel kurumun basina atanmistir.

Arel bu gorevi bes yil sonra birakmistir (aktaran Balkilig, 2010, 98).

1947 ve 1960 yillan arasinda radyolarda Bati mizigi yayini asamali bir bigimde
kisaltilmistir. Bu slire zarfinda Klasik Tlrk musikisi yayin siresi ise artmistir.
1948 yilinda Basin Yayin ve Turizm Genel Midirligi’nin, istatistik Umum
Mudurliga ve PTT yardimlariyla bir kamuoyu yoklamasi yapilmistir. Yapilan
yoklamaya gore insanlarin ¢odu radyolarda Turk Muzigi yayinlarindan hayli
memnundur. Halkin ¢ogunlugu tarafindan genel kabul géremeyen mizik
reformlari 1940’ yillara gelindiginde ise yonetici kadrolarin geneli tarafindan da
elestirilmeye baslamistir (aktaran Balkilig, 2010: 99). Ornegin 1945 yili biitce
gOrusmeleri sirasinda Cemil Sait Barlas konusmasi sirasinda halkin radyo
programlarindan anlamadigini, radyolarda davul zurna ve pehlivan tirkileri
dinlemek istedigini belirtmistir. Benzer sekilde Mahzar Mufit Kansu ve Berg
Tlrker de konusmalarinda milli musikinin yayin surelerinin arttirilmasi gerektigini

vurgulamistir (aktaran Balkili¢, 2010, 99).

4. TARTISMA ve SONUG
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insanin var olusundan bugtine dek séziinii edebilecegimiz kiiltiir kavrami sanatin
her alaninda oldugu gibi toplumlarin mizik kiltirini ve de yasayisini da
beraberinde gelistirmis ve degistirmistir. Her toplumun ge¢cmisinde yasananlar,
sosyal olaylardan, cografi etkilesimlerinden dogan bir kiltlirel degisim streci
olmustur. Yasanilan her olay, yénetici kadrolarca alinan her karar kdltirel ve
sanatsal alani; gerek dogrudan gerekse dolayli bigcimde etkilemistir. Turk
toplumunda da Orta Asya’dan Anadolu’ya devam eden kiltir birikimi tarih

boyunca yasanilan olaylarla paralel bir bigimde degisim gdstermistir.

Sanatsal alanin degisim géstermesinin iki temel dayanagin izerine kurulu oldugu
sOylenebilir. Birincisi dogal degisim slireci olarak nitelendirebilecegimiz ve
sanatin, yasanilan olaylar sonrasindan kendi dogasinda degisim goéstermesidir.
ikincisi ise sanatsal alanin disinda tasarlanan, bir erk tarafindan dizayn edilip,

toplum tarafindan benimsenmesi beklenen degisim stireci ve durumudur.

Duygun’a gbre: “Zaman zaman sanatsal faaliyetlerin ya da dogrudan sanatin
kendisinin siyasetten badimsiz veya apolitik bir bi¢cimde distinmek gibi
yaklasimlar olsa da, sosyal igerige sahip olan bir alanin, siyasal alandan
bagimsiz dislinerek ele almak pek de miimkiin degildir. Her sanat eserinin agik

olmasa dahi gizli bir siyasal ve sosyal mesaji muhakkak vardir “(2005, 6).

Ozellikle toplumlarin hizli degisme siireci icinde bulunduklari dénemlerde sanatin
toplumsal ve siyasi islevlerinin daha fazla 6éne ¢iktigi gortlmustir. Toplumla bu
denli i¢ ice olan bir alan, tarih sahnesinde yer yer bir siyasi ara¢ olarak
kullaniimistir. Nitekim toplumlarin ya da devletlerin degisen diinya gorisleri
kulturel ve sanatsal alanda da kendini géstermistir. Yénetici kadro toplumsal bazi
donusum sureglerinde sanatsal alana miudahale etme yoluna gitmistir. Hukuksal
ve idari alanda vyasanan degisiklikler toplumsal ve sanatsal alani
etkileyebilmektedir. Turk Toplumunun dénustirilmesinin hedeflendigi streglerde
de sosyal ve kiiltirel alanda yaratiimak istenen fikirler sanatsal faaliyetler yoluyla
topluma tasinmistir. Bu hedef dogrultusunda 18.yy da dncelikle 1715-1730 yillari
arasinda Lale Devri ile olmustur. Ill. Selim déneminde devam eden sireg,

Ozellikle 19.yy da Osmanli Modernlesme dénemi ile birlikte Glkemizde de hayatin
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her alaninda degisim ve gelisim slreci baslamistir. Modernlesme adina atilan
adimlar Il. Mahmut déneminde en belirgin halini almistir. Yenigeri Ocaginin
kapatilarak yerine Mizika-i Himayun’ un kurulmasi, daha sonra bu kurumun
Batili anlamda egitim veren bir mizik okuluna doénidsmesi, muzikte Batiya
aciimanin ilk adimlari olarak nitelendirilebilir. Bu ilk adimlar Cumhuriyet ’in

ilanindan sonra gerceklestirilen mizik inkilabinin isleyisinde de etkili olmustur.

Cumhuriyet déneminde gergeklestirilen mizik reformlari, Turk toplumunun
kilttrel déontisiim siirecinde ayrica dnemsenmistir. Agirlikh olarak Ziya Gokalp’
in sentez fikriyle yon alan mizikal reformlar radyolar ve Halkevleri tarafindan
halka ulastinimaya calisiimistir. Sentez fikrine gore; Tirk ulusunun ruhunu
yansitan ve ulusu temsil edecek olan halk tirkuleridir. Bu sebepten: “Halk
turkdleri derlenmeli, Bati Mizigi formlarinda ¢ok sesli bigcimde icra edilmeli ve

‘milli mizik’ bu bigimde olusturulmahdir”.

Bu fikirden hareketle, Cumhuriyet Déneminde Halk Turkduleri derleme calismalari
6nemsenmistir. Buglin repertuvarimizda olan birgok tirkinin Cumhuriyet
déneminde notaya alinmis olmasi bunun bir géstergesidir. Ancak ortaya atilan
bu yeni mizik fikrinin halk tarafindan ne kadar benimsendigi s6z konusu

oldugunda hala somut bir sonuca varilamamaktadir.

Yeni muzik fikririnin halk tarafindan benimsenmesi adina, Klasik Ttrk Musikisinin
radyolarda yasaklanmasi ve egitiminin kisitlanmasi 1940’li yillara gelindiginde
halk tarafindan Arap mizigine duyulan ilginin artmasinin dolayl bir sebebi
olmustur. Bu dénemde reformlar halkin bir bélimi tarafindan benimsenmemistir,
bu sebeple Arap filmlerine ve Arap radyolarina olan ilgi ise bu dénemde artmistir.
Kimi mizikologlar bu ilginin sebebi olarak, Arap Muzigindeki makamsal 6zellikler
ile Klasik Tiark Mdazigindeki makamsal yapinin benzerligini  kaynak
gOstermislerdir. Bu bakis acgisi dogrultusunda Arap radyolarina ve Arap filmlerine
gosterilen ilginin, yeni mizik fikrinin yaninda halkin ge¢misten gelen mizik
gelenegine duyulan 6zlemini, benzer bir baska mizik gelenegiyle doldurmaya

¢alistigindan kaynaklandigini séylemek mimkiindur.
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Osmanl imparatorlugu déneminden, Cumhuriyet’ in ilanina kadar olan siirecte
kenneled sanata, 6zelde muzige yapilan midahaleler g6z 6niinde tutuldugunda
gorilmistidr ki; Osmanh Doéneminde yapilan mizikal degisiklikler yalnizca
modernlesme ve “Batinin gerisinde kalmamak adina” olmustur. Nitekim
Cumbhuriyet déneminde bu iki anlayisin yani sira bir de “ulus bilinci” olusturma

hedefi yenilik galismalarina eklenmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Art is one of the basic elements of human culture. Art is a human research in
which, in its most general sense, creativity and imagination are expressed. As it
addresses humanity, artistic activities are the most effective expression language

for individuals as well as universal dimension.

The work of art is a product of the artist's view of the world. The artist is the
subject, as a result of the dialectical relationship he enters with the object, a work
of art occurs. The resulting work of the artist; a minimal summary of the way of
hearing and thinking. The artist is primarily an individual in society; it is
sometimes directly and sometimes indirectly affected by social, social, historical
and political events. For this reason, artistic activities are shaped according to

individual's own cultural accumulation and social structure.

While there may be discussions of artistic activities or the art itself, whether or
not to think independently of politics, it is not possible to think of an independent
society from the political sphere. In other words; Although artistic works emerged
in different forms throughout history, they always have a social and political
qualification. Thus, works of art can give a lot of information to the reader and his
commentator about the period in which they came from. Both the political idea
reflected on the work by the artist and the ideology-based approaches and the
various ideology-based approaches throughout the history have been reflected
in the works of art. According to Durgun, artistic works: meydan they occur as

products of certain social and historical periods’ (2005: 6).

Throughout history, there have been some interventions with state-owned art in
particular during periods of social breaks and transformations. Especially in the
19th century, the period of modernization in the Ottoman Empire began to
change with the process of change, a wing of the innovations experienced in
every field of society has been art. Therefore, due to modernization, many artistic

activities have been introduced.
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In order to reflect the understanding of the modernization period throughout the
country, the political interventions in the artistic field began to be experienced
intensively in this period. This approach, starting with the Ottoman Empire, the
Republican Period in the Republican Period “Cultural Reforms Tek process is
encountered up to. What has happened around a hundred years has shown that;
When the state wanted to change itself, it tried to change society together with
itself. Starting with the 19th century, the process continued until the mid-20th
century; It has intervened in every field of art in line with the aims of In

modernization and "westernization ina which started with the Tanzimat Fermani.

Art has three main areas. Literature, sounds and rhythm of material, which takes
the natural language and words into its own material; plastic arts using images
and objects (Ozkaya, 2000: 21). In the aforementioned modernization process,
the “musical field modern has come to the forefront of the areas that are mostly

addressed.

Why is the field that will contribute to change in such a process? Music addresses
our hearing and is easy to reach to listeners in every field compared to other
branches of art. A work of art that is heard involuntarily, makes the audience feel
various emotions at the point of words and melodies and may cause the audience

to think about the idea of music.

In the period of Ottoman Modernization West of the music started with Mahmut
Il. It continued until the period of Abdllhamit. The modernization efforts in the
music made during this period were put forward with the idea of “not to be left
behind”. In the Republican Regime established after the Ottoman Empire, as in

the Ottoman period, music formed a wing of change.

2. Method

In terms of research method; scan model is used.
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3. Findings, Discussion and Results

The concept of culture, which we can talk about since its existence, has
developed and changed the music culture and life of societies as well as in every
field of art. What happened in every society's history has been a process of
cultural change arising from social events and geographical interactions. Every
incident, every decision taken by executive cadres is the cultural and artistic field;
both directly and indirectly. In the Turkish society, the accumulation of culture
from Central Asia to Anatolia changed in parallel with the events experienced

throughout history.

It can be said that the change of the artistic field is based on two basic pillars.
The first is the change in the nature of the art after the events that we can
describe as the process of natural change. The second is the process and the
state of change, which is designed outside the artistic space, designed by a man

and is expected to be adopted by the society.

According to Duygun: From time to time, although there are approaches such as
thinking of artistic activities or art itself directly or independently from politics, it is
not possible to consider an area with social content independent from the political
sphere. There is a secret political and social message of every art work, even if
it is not clear (2005, 6).

It was seen that social and political functions of art became more prominent
especially in the periods when societies were in a process of rapid change. An
area that is so intertwined with society has been used as a political tool in the
scene of history. Indeed, the changing world views of societies or states have
manifested themselves in the cultural and artistic field. In some social
transformation processes, the managerial staff tried to intervene in the artistic
field. Legal and administrative changes can affect the social and artistic field. In
the processes aimed at transforming the Turkish society, the ideas that were
wanted to be created in the social and cultural fields were moved to the society
through artistic activities. In line with this goal, it was first in the 18th century with

the Tulip Period between 1715-1730. Ill. In the Selim period, the process of
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change, especially in the 19th century with the Ottoman modernization period in
our country has begun the process of change and development in all areas.
Steps in the name of modernization II. Mahmut has become the most prominent
in the period. The establishment of Mizika-i Himayun in the place of the closure
of the Janissary Corps and the transformation of the institution into a music
school in the Western sense. These first steps after the proclamation of the

Republic were also influential in the operation of the Revolution.

The music reforms carried out during the Republican period were also taken into
consideration in the cultural transformation process of Turkish society. Musical
reforms, mainly directed by Ziya Gokalp's idea of synthesis, were tried to be
conveyed to the public by radios and Halkevleri. According to the idea of
synthesis; They are folk songs that reflect the spirit of the Turkish nation and
represent the nation. For this reason: de The folk songs should be compiled, the
Western music forms should be executed in a very loud manner and the meli

national music “should be created in this way”.

Based on this idea, the studies on the compilation of folk songs in the Republican
Period were considered. The fact that many of the folk songs in our repertoire
are recorded in the Republican period is an indication of this. However, there is
still no concrete conclusion to the extent to which this new idea of music is

adopted by the public.

For the popular adoption of the new music idea, the prohibition of classical
Turkish music on radios and the limitation of its education became an indirect
reason for the increase of interest in the Arab music by the people in the 1940s.
During this period, reforms were not adopted by a part of the people, so the
interest in Arab films and Arab radios increased during this period. As the reason
of this interest, some musicologists have shown the similarity of the theoretical
structure in Arabic music and the structure of the classical Turkish music. In line
with this point of view, it is possible to say that the interest shown to Arabian
radios and Arab films is due to the idea of new music and the public's desire to

fill the musical tradition of the past with a similar tradition of music.
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