® © 0
( § § ) International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS)
December 2018 : Volume 4 (Issue 2)

s i
SR BERNER] SrORASRATINC oY : 2458-9381

Field : Communication
Type : Review Article
Received: 16.11.2018 - Accepted: 28.12.2018

Sinematografinin Gorsel Anlatim Kodlari ve Mekan Kullaniminin
Gerc¢ekligin Olusturulmasi Baglam.l-nda Bir Dénem Dizisi Incelemesi:
Narcos Ornegi'

. ) . Emre Ahmet SECMEN
Istanbul Arel Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Boliimii, istanbul, TURKIYE
Email: emreahmetsecmen@gmail.com

Oz

Sinemadan sonra izleyicileri en fazla tercih ettigi diziler, televizyon disinda tiim diinyada
farkl1 ortamlarda izlenen bir tiir halini almistir. izleyicinin begenisini kazanmak igin ayn
sinema gibi estetik kaygilarla iiretilmesi gereken diziler, hikdyesi ve oyunculuklarinin
yani sira, her bir boliimiinde gorsel olarak seyirciyi belli bir hazza ulastirmalidir.
Sinemanin gorsel tasarim unsurlart olan sinematografi, mekan se¢imi, kurgu, 151k, renk,
kostlim, sa¢ tasarimi, makyaj gibi gorsel {iriinli olusturan bu kodlar birbirleriyle uyum
icinde olmak zorundadir. Ortaya konulacak isin ge¢mis veya gelecek bir donemde
geciyor olmasi bu gorsel iiriinlerin, sinematografi ve mekan kullanimi gibi konularda
daha titiz davranmasin1 kaginilmaz hale getirmektedir. Bu nedenle ¢alisma, tiim diinyada
takip edilen bir donem dizisi olan “Narcos” un bu kodlardan olan “mekan” ile
“sinematografik anlatim” arasindaki uyumu sorunsallastirmaktadir. Calismanin amaci
sinematografi ve mekan kullaniminin, bir gorsel iriiniin basarisinda ne denli 6nemli
oldugunun ortaya ¢ikarilmasidir. Mekan sec¢imi, kullanimi1 ve sinematografik anlatimin
tutarlt bir sekilde ve bir biitiin olarak incelenebilmesi i¢in “Narcos” dizisinin ilk iki
sezonundaki yirmi bdliim ¢aligmanin sinirliligt olarak belirlenmis; Sinematografi tanimu,
gorsel anlatim ve mekan se¢cimi ve kullanimi 6rneklem olarak secilen “Narcos” dizisi
iizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: gorsel tasarim; sinematografi; mekan kullanimi; narcos
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A Study On The Visual Expression Of Cinematography Creation Codes
And The Usage Of Space In An Episode Of Narcos

Abstract

After cinema, series are the most preferred pieces by audiences all around the world in
different context apart from television. To gain the interest of the viewer, the series’
produces aesthetic concerns and series story and acting in each section, which provide
visual interest for the audience. Visual expression includes narration, which is an integral
part of the visual design of cinema such as cinematography, space selection, editing,
lighting, color, costume, hair design, and make up, which have to be in harmony with
each other. For the work of art that takes place in the past and the future, cinematography
and the usage of space are examined in a series way in this context. For this reason, this
study questions the harmony between space with the cinematographic narration of
“Narcos,” a period sequence that is followed all over the world. The purpose of the study
is to reveal how important cinematographic narration and the usage of space are in the
success of a visual product. In order to analyze location selection and usage as well as
cinematographic narration, as a whole and coherently, this study is limited to the first two
seasons of the Narcos series. The definition of cinematography, visual expression, and
space selection and their usage are examined by means of Narcos.

Keywords: visual design; cinematography; usage of space; narcos
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Giris

Televizyon dizileri sinemadan sonra en fazla tercih edilen ve insanlarin bos vakitlerini
degerlendirdigi bir gorsel kiiltiir aktivitesidir; Glinlik yasami seyirlik bir olguya
dontstiiren televizyonun, program akisinda, televizyon dizileri 6nemli bir yer alir
(Erginbas, 2012: 50). Popiilerlesen dizi furyast ve dizilerini reklamsiz kesintisiz
internetten izlemeye baglayan izleyici sayesinde dogal bir sekilde ortaya ¢ikan; biiyiik
medya gruplarinin ya da ciddi girisimcilerin hayata gecirdikleri resmi dizi/film izleme
siteleri artik hayatin i¢indedir (blogajansweb.com, 2013: Nisan 22). Yazilan dizi
senaryolarinin genis kitlelere hitap etmesi ticari amagli ilk 6nceliktir; ancak bir televizyon
dizisi, senaryo kalitesi ve diinya ¢apinda bir etki yaratilmasi disinda o6zellikle gorsel
olarak izleyiciyi bir doyum noktasina ulastirabilmelidir.

Biitiin sanat dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya da ekonomisi tarafindan degil,
ayn1 zamanda teknolojisi tarafindan da big¢imlendirilir (Monaco, 2001: 69). Dizi, aynm
sinema filmlerindeki gibi biiyiik bir estetik kaygi ile ¢ekilmeli ve iizerindeki siipheler
giderilmelidir. Sinematografinin gorsel anlatim kodlari, sinemanin temel bir yap: tas
olmasinin yani sira dizi tlirliniin de bir yapi tas1 haline gelmistir. Bunun i¢in de anlatim,
kamera kullanimi, mekan secimi, 151k, renk, kostliim, sa¢ tasarimi, makyaj gibi gorsel
iriinii olusturan bu kodlar birbirleriyle uyum i¢inde olmak zorundadir. Zaten
sinematografik goriintii de; dis gercekligin kurulmasi, diizenlenmesi ve simiilatif olarak
yeniden yaratilmasi iizerine kuruludur (Yildiz, 2015: 53).

Sanatsal diirtiiler teknoloji araciligiyla disa vurulana dek, sanat eserinden s6z edilemez
(Monaco, 2001: 69). iginde bulundugumuz dénemin goriintii teknolojileri, mekan segimi
ve kullanimi ile birlesmis; 6zellikle bir donemi anlatan hikayelerin izleyici tarafindan
daha fazla tercih edilmesini beraberinde getirmistir. Gecmise yonelik 6zlemi iceren ve
detaylar1 bilinmeyen gizli kalmis olaylarin aydinlatilmasi insanoglunun gorsel kiiltiir
iiriinlerinden bir beklentisi haline gelmistir. insanin algilandiklarindan elde edilen tarihsel
kaynaklarin tiimii 6zneldir, ama yalnizca sozlii kaynaklar bu 06znellige meydan
okumamizi, gizli gercege ulagmak umuduyla bellegin katmanlarina inmemizi ve
karanliklarima girmemizi saglar (Thompson, 1999: 132). Rudolf Arnheim soyle yazar:
Nesneyi alisilmamis ve ¢arpict bir agidan yeniden iireterek sanat¢i izleyiciyi sadece
dikkat etme ya da kabul etmenin Otesine gecen daha zekice ilgi duymaya zorlar
(Bordwell & Thompson, 2011: 198). Son donemin 6rnekleri arasinda gosterilen Game of
Thrones (Taht Oyunlari), Spartacus, Boardwalk Empire (Rihtim
Imparatorlugu), Rome (Roma) gibi diziler hepsi birer donem dizisi olmakla birlikte,
mekan kullanimi ve sinematografik anlatimi bakimindan her boliimde izleyiciye ayri bir
sinema filmi hazz1 yasatmaktadir (Imdb Top Charts, ¢cevrimigi: 26.09.2016).

[lk sezonu 28 Agustos 2015°te Netflix {izerinden  yayimnlanan Narcos dizisi,

hem Netflix’in daha ¢ok taninmasini hem de ona ait diger dizilerin de izleyici tarafindan
diinyanin dort bir yaninda takip edilmesini saglamistir (Spangler, 2016: 3
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March). Narcos dizisi farkli bir kurgu mantigi, mekan & renk kullanimi ve
sinematografik gorsel anlatimi ile bir donem dizisi olarak farkli bir canlandirma ile
cekilen; yapim ve teknik kadro olarak Giiney Amerika sinemasinin usta isimlerini —Jose
Padilha gibi- barindiran basarili bir yapimdir (Imdb, 26.09.2016). Dizide donemin
canlandirilmasinda  oyuncularin  gercek  olaylardan  esinlenilen  karakterlerle
benzerliklerine dikkat edilmesinin yani sira mekan kullanimi ve goriintii tiretimi sirasinda
tercih edilen teknik detaylar, belirleyici roller {istlenmistir. Oykiiniin gercek
karakterlerinin yasadiklarina dayali gelistirilen senaryo, politik icerikli ve polisiye
tiirinlin temel unsurlariyla bir arada harmanlamis; belge ve kurmaca goriintiiler arasinda
bir uyumu kurgusu ile yakalamistir. Kuskusuz dizinin basarisinin temel sirr1 Kolombiyali
iinlii uyusturucu baronu Pablo Escobar gibi daha onceden iizerine ¢ok fazla gorsel is
yapilmamis bir kisiyi ve onun ekseninde donen birtakim ulusal ve uluslararasi olaylari
anlatmasidir (Kirsavoglu, 2016: 26 Eyliil).

Sinematografi —ya da goriinii yonetmenligi- sinema igin goriintii kaydetme bilimi ve
sanatidir (Goodridge & Grierson, 2014: 8). Mekan kullanimi ile olusan sinemasal mekan
ise diinyanin sanat¢i tarafindan sinema araciligiyla algilanmasi, baska bir deyisle
anlamlandirilmasidir (Oktug, 2008: 123). Sinematografik teknik ve mekan kullaniminin,
kadrajlama ve anlatima nasil destek verdiginin ortaya ¢ikarilmasi ve sinemasal anlatim
kodlar1 tizerine yapilan ¢aligsmalarin sayica az olmasi bakimindan bu arastirma daha da
onem kazanmaktadir. Clinkii Kracauer’e gore, sinema, biiyiik sehri yakalama, ortak ve
adsiz yasamini goriintiileme, kendine has zamansalligini anlatma ve sessiz, gizli sakli,
bilingsiz olaylarim1 yakalama yetisine sahip olan bir aractir (Kracauer’den akt.
Perivolaropoulou, 2008: 25).

Sinematografi

Sinema, teknigin deneyini ve onun algi tizerindeki etkilerini tami tamina ifade etme
giiciine sahip tek sanattir (Pezzella, 2006: 13). Dilimizde ve sektdrel taniminda daha ¢ok
goriintii yonetmenligi olarak tanimlanan sinematografi, kelime anlami olarak hareketle
yazma olarak tanimlanir. Fotograf ve fotografiye dayanan bu kelimenin tanimindan yola
cikarak iceriginin tanimlanmasi veya kapsaminin agiklanmasi daha 6nemlidir. Y6netmen
ayn1 zamanda ¢ekimin sinematografik niteliklerini de —yalnizca ne ¢ekildigini degil, ama
nasil ¢ekildigini de- kontrol eder. Bu neden faktorii ii¢ tercih alani igerir: (1) ¢ekimin
fotografik kapsami, (2) ¢cekimin g¢ercevesi ve (3) ¢ekimin siiresi (Bordwell & Thompson,
2011: 167).

Yukaridaki tanim, sinematografi kavraminin bir¢ok unsurun bir araya gelmesinden dogan
bir estetik diizen oldugunu gosterir. Diger bir goriise gore sinematografik goriintii;
aydinlatma, c¢erceveleme, goriintli diizenlemesi, alic1 agis1, goriis noktasi, nesnelerin ve
alicinin devinimi, kurgu, dekor, giysi, makyaj, aksesuar, oyun, oyuncu gibi etmenlerle
olusur (Algan, 1996: 78). Tim bu etmenlerin uyum icinde, filmin gorsel estetigine
uyacak bi¢imde ve izleyicinin dikkatini de ¢ekecek sekilde kullanim1 sonucunda kendine
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Ozgii bir nitelik sahibi goriintii ortaya ¢ikacaktir. Ayrica sinematografinin kullanimi yeni
bir dili veya sdylemi de beraberinde getirecektir. Goriintli yoluyla yaratilan atmosfer,
icinde oyuncularin 6ykiiniin gerektirdigi madde ve ruha biiriinmeleri i¢in mutlak ihtiyag
duyduklar1 yagam alanidir (Giingér, 2014: 165). Gorsel {iriiniin kendi icinde yeni
yaratacagl bu sdylem ve uzam, yapilan isin 6zglinliigiinii belirleyen en 6nemli unsurdur.
Nilglin Abisel’e gore sdylem ise anlatinin dinamigini, kurmaca diinyanin mantigini
olusturan olay Orgiisiinii, zaman ve mekan kullanimini, eksiltileri, anlatan agizlar
kapsamanin 6tesinde tiim sinematografik tekniklerin kullanilis tarzin1 da —aydinlatmadan
cekim oOlgeklerine, oyunculuktan miizige- icermektedir (Abisel’den Aktaran: Ersiimer,
2013: 119).

Sinematografi kavraminin ortaya ¢ikmasi, sabit goriintiiden hareketli goriintiiye gegis ve
akabinde kullanilan kaydedici cihazin hareketlenmesi yeni anlatim tiirlerinin ¢ikisinin ilk
adimlaridir. Hareketlenen kamera yeni cergeveleme anlayiglarini ve yeni kamera
hareketlerinin de bulunusu ile birbirini izlemistir. Fotograf ile birebir baglantili olan
cergeveleme anlayiglari, sinematografi olarak yeni bir isimle kendi i¢inde devinim ve
gelisme saglamaktadir. Cerceve iki boyutlu bir tasarim olarak, seyircinin bakist ve
dikkatini planli bir sekilde yonlendirerek iletilmesini istedigimiz anlami ortaya cikarir.
Sanatcinin, baskalarmi farkli sekilde gordiigii malzemeyi kendi bakis acisiyla ortaya
koymasidir (Brown, 2014: 147). Sunu da unutmamak gereklidir ki sinematografik
goriintlinlin kendi gercekligi disinda olagan gergeklikle de bir iligkisi mutlaka olacaktir.
Film kamerasinin dogay1 betimleme yetene8i essizdir. Perdedeki goriintii dogadaki
gerceginin birebir uzantisidir. Sanatsal TUretiler icerisinde yalnizca fotografik ve
sinematografik goriintli nesnesinin birebir kopyasini sunma 6zelligine sahiptir (Yildiz,
2015: 53,54).

Buradaki gerceklikte pay1 olan en 6nemli unsurun sinematografik anlatim kodlart oldugu
stiphesizdir. Kurmaca ger¢ekligin kendi icindeki inandiricilik oranmin artmasi veya
azalmasinda en 6nemli unsurlar olarak goriilen mekan ve bu kurmacanin kendi i¢indeki
zamani, gorsel {irlinlerin 1zleyici tarafindan begenilmesi ve takip edilmesinde en belirgin
etmenlerdir. Calisma, sinematografiye bu boyutlardan bakmay1 amacglamistir.

Gorsel Anlatim Ve Mekan Kullanim

Tim gorsel drlinler fikir olarak yarattim asamasindan gegtikten sonra onun
gorsellestirilmesindeki en o©Onemli unsurlardan olan mekan i¢in yaratim siireci
baslamaktadir. Senaryoda i¢ veya dis olarak belirtilen mekan, yapay bir dekordan ibaret
olabilmekte veya gergcek bir mekanin iizerinde yapilacak diizenlemelerle var olanin
lizerinde oynayarak tiretilebilmektedir. Bu tercihler iiretilecek olan gorsel iirlinlin temel
yapisina ve seyirci iizerinde birakmak istedigi etkilere bagli olarak degiskenlik
gostermektedir. Sinema, mekan tasarimlari lizerinde bir uygulama alanidir. Y6netmen de
yarattig1 diigssel gerceklik i¢in Ozgiirce davranabilecegi bir alan bulabilmektedir.
Yonetmenin kendi cografyasindan esintilerini tasiyarak bunu farkli iilkelerde de olsa
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uygulayabilmesi ve {iretimini gorsel dokusunu olusturmadaki etkisi yadsinamaz bir
gercektir.

Sinema filmleri, diziler ve ig¢inde kurmaca Ogeler barindiran tiim gorsel iiretimler,
kendilerine 6zgii has bir dil kullanmak zorundadirlar. Bu dilin olusmasinda en belirgin iki
unsur olan gorsel anlatim ve mekan, {izerinde en fazla kafa yorulmasi gereken detaylar
bir arada barindirir. Fakat mekan unsurunun, sinematografiden bir adim &nce
diistiniilmesi gereklidir. Sinema ortaya ¢iktig1 ilk glinden itibaren mekanla etkilesimde
olmus ve bilingli veya bilingsiz mekan1 daima kullanmistir. Yapilan tiim sinemasal
tasarimlar mekansal tasarimdan sonra yapilmaktadir (Bayrak, 2015: 49).

Sinematografinin kendi i¢ unsurlarindan biri olan ¢ergeveleme ise gorsel anlatimin
yapitasidir. Cergeveleme yonetmen ve goriintlii yonetmeninin direkt, sanat yonetmeni ve
mekan sorumlusunun ise dolayli olarak i¢ine dahil oldugu bir uygulama tiiriidiir.
Cerceveleme, cerceve orani ve bi¢imi, cercevenin ekran i¢i ve ekran dist mekéani
tanimlanma tarzi, ¢ercevenin mesafeyi, aciyr ve goriintiilye bakis noktasi yliksekligini
dayatma tarzi ve cercevenin mizansenle iligki icerisinde hareket etme tarzi araciligiyla
giiclii bir sekilde goriintiiyii etkiler (Bordwell & Thompson, 2011: 186).

Her yonetmen kendine uygun bir ¢gerceve sececek ve bu bigimsel tercih ona ait bir tarzin
olusmasina Onciiliikk edecektir. Bundan sonra devreye girecek olan c¢ergevenin
hareketlenmesi ise ¢ekim yapilacak olan mekanin durumu ve goriintii yonetmeninin
yaraticiligl ise percinlenerek estetize edilmis yepyeni bir kurmaca gerceklik ortaya
cikaracaktir. Kamera hareketleri, mekéani belirli hale getirmek i¢in kullanilir. Aym
zamanda nesnelerin ii¢ boyutlulugunu ortaya c¢ikaracak, onlara gerceklik izlenimi
kazandiracak sekilde kaydirma hareketleri yapilir (Erstimer, 2013: 120).

Hareketli ¢erceve nesnenin ¢ercevelenmesinin degismesi anlamina gelir. Hareketli
cergeve cekim sirasinda kameranin agisini, diizeyini, yiiksekligini ve mesafesini
degistirir. Ayrica ¢er¢eveleme bizi goriintii igindeki malzemeye yonlendirdigi i¢in,
cogu kez kendimizi cergeve ile birlikte hareket ederken goriiriiz. Bu tip
cerceveleme araciligiyla nesneye yaklasabilir, ondan geri ¢ekilebilir ya da yanindan
gecebiliriz. Kamera hareketlerinin sinemanin basindan beri yonetmenler ve
izleyiciler icin bir ¢ekiciligi olmustur. Neden? Gorsel olarak kamera hareketlerinin
birka¢ yakalayici etkisi vardir. Cogu kez onlar goriintiiniin mekanindaki
enformasyonu artirirlar. Nesneler duragan gercevelere gore daha agik secik ve canli
gortiniir hale gelirler. Genellikle yeni nesneler ve figiirler ortaya ¢ikar. Yani kamera
hareketi bir bakis agis1 ¢gekimini izledigimizin giiclii bir ipucu olabilir (Bordwell &
Thompson, 2011: 199,200).

Mekan se¢imi ve kullanimi ise gorsel bir {iriiniin kendi gergekliginin yaratilmasindaki en
onemli unsurdur. Mekan belirlenmeden kameranin nereye kurulacaginin karari
verilemeyecek ve ¢ekim oncesi buna dair bir fikir yiiriitiilebilmesi ¢ok zor hale gelecektir.
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Mekanin se¢imi ve kullanimi ile birlikte tiim gorsel iirlinlerde bir filmsel gergeklikten
bahsetmek miimkiin hale gelecektir. Mekan adeta bir oyuncu gibidir; duygulari
sekillendirir, glicliiye gii¢lii, sugluya suc¢lu hissi verir. Bunun en biiyiik nedeni sudur:
insan kendisini bilmeye basladig1 andan itibaren, hatta ve hatta daha kendini bilmezken
bile; kendisini siirekli bir mekan i¢inde “var etmistir” (Uzunali, 2015: 22).

Bir filmin veya dizinin ¢ekim mekani se¢cimi ve kullanimi, seyirci ile biitiinlesmesi ve
kendi ger¢ekliginin inandiriciligr hususunda ¢ok kritik bir eylemdir. Bu eylemin rayma
oturmasi ise sinematografik anlatim ile kendini bulacaktir. Ciinkii sinema da (yani
yonetmen) aynen mimar gibi mekani elestirir, diisletir, temsil eder, kullandirir, denetler
ve doniistiirlir (Allmer, 2010: 8). Yonetmen bunu yaparak aslinda kullanilan mekana
anlatilan zamani, konuyu, karakterleri ve etkiyi de diislinerek bir sinirlama getirmektedir.
Bu sinirlama gorsel anlatimin kodlariyla saglanmaktadir. Mekanin farkli agilardan
cekilmesi ve istenilen noktalarinin gosterilmesi, mekanin kendi gergekliginin degil
iirliniin yarattig1 yeni mekansal gercekligin ortaya ¢ikmasinin 6niinii agmaktadir.

Y 6netmen mekanin tasarlanmasi siirecinde kameray1 konumlandirarak tiim figtirleri farkl
acilardan gormek istemektedir ve bu sekilde belirli bir sinemasal diizen igerisinde
kurgulanan gerceklik izleyiciye aktarilmaktadir (Bayrak, 2015: 59). Burada hareketli
cergevenin de altinm1 ¢izmek gerekmektedir. Hareketli ¢erceve sayesinde mekanin nasil
algilanmas1 gerektigi farkli bir boyut kazanacak ve birbirinden farkli hareketli kamera
tirleri de mekanin farkli kavranmasi i¢in bir sebep dogacaktir.

Mekan ile ilgili yapilan caligmalarin geneline bakildiginda mekan kelimesinin
aciklanmasi, mekanin anlamlandirilmasi, mekanin kullanicilart i¢in bilgi sunulmasi
seklinde yaklasimlarin yogunlastig1 goriilmektedir. Bir filmde veya dizide ise mekan yine
i¢ sekilde canlandirilabilir: {riiniin bir donemde geg¢mis bir lirlinlin yeniden
canlandirilmas1 mantigindan hareketle gercek mekéanlarin kullanimi (mekéan dis goriiniim
olarak biiylik bir degisiklik geg¢irmemisse gecerli olabilir), donemsel veya gilinlimiizde
gecen yeni bir olayin canlandirilmasinda ilgisi olmamakla birlikte gergek mekanlarin
kullanim1 ve anlatilan hikayenin zaman ¢izelgesi diisiiniilmeden mekanin gercek veya
sanal olarak sifirdan insa edilmesidir.

Belli bir donemde gecmis gercek hikayelerin yeniden canlandirildigi bir gorsel {iretim
icin en dogru kararin —eger ayakta kaldiysa- hikdyenin gectigi orijinal yerin seg¢imi
olacag kesindir. Mekéan tasarimi modernizm Oncesinde oldugu gibi yerel kiiltlirlerden
beslenmektedir. Sinemanin mekani kullanma zorunlulugu nedeniyle kullanilan mekanlar
yonetmenin etkilesim halinde oldugu yerel kiiltiirle alakali olarak sekillenmektedir.
Yonetmenin i¢inde dogup biiyiidiigii toplumun sahip oldugu kiiltiir yine yonetmenin
cekecegi filmlerde mekan tasarimi olarak seyirciye sunulmaktadir (Bayrak, 2015:
59). Narcos dizisi, bir donem dizisi olarak mekan (yer) se¢cimi ve kullanimi,
sinematografik anlatim baglaminda ve dizinin yonetmeni ve teknik ekibinin de ¢ekim
mekanlari arasindaki yerel bagin 1s1ginda incelenmesi gereken bir dizidir.
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Amag¢ Ve Yontem

Aragtirmanin amaci, bir donem dizisinde konunun gorsellestirilmesinde sinematografinin
gorsel anlatim kodlar1 ve mekan kullaniminin dizinin basarisindaki payini1 ortaya
cikarmaktir. Fritz Lang’dan Jacques Tati’ye, yan yana diisiinmekte zorluk g¢ekilecek
yonetmenlerin filmlerinin ortak noktasi mekandir, dyle ki mekan adeta bir oyuncu gibi
basroldedir (Allmer, 2010: 7). Sinema filmleri disinda bir dizinin giincel kalmasinda ve
basarili olmasinda en 6nemli etken olan gorsel anlatim ve mekan kullanimi “Narcos”
dizisi baglaminda incelenmistir. Senaryo, oyunculuk ve yonetmenlik kavramlari bir isin
basarisindaki en 6nemli etkenlerdir, fakat yapilan akademik calismalar mekéan kullanimi
ve sinematografik (teknik) anlatim ile ilgili ¢6ziimlemeler bakimindan sayica az oldugu
icin sinema teknigi ve mekin kompozisyonlarini ve kadrajlamalarin1 olusturmak
konusunda yapilan tercihlerin incelenmesi, konu ile ilgili bilgi sahibi olmak isteyen
calismacilar ic¢in son derece onemlidir.

Tanimlayic1 ve kesfedici bir arastirma olan bu calismada betimsel analiz teknigi
kullanilmigtir.  Yaklasim, Gomili Teori “Grounded Theory” olarak belirlenmistir.
Verileri sistematik olarak bir araya getirip analiz eden ve yeni olgular kesfetmeye
yarayan bu yaklagimda kuram; verilerden time varimsal olarak gelistirilmekte ve hipotez
olusturulmamaktadir. Grounded teorinin es zamanli veri toplama ve analiz yaklasima,
ortaya cikan analizimizi gelistirmek icin veri koleksiyonumuzu sekillendirirken, bu
vurgular1 izlememizde bize yardimci olur (Charmaz, 2015: 64). Olusturulacak olan
kategoriler (degiskenler) ham veriler icinde vardir ve bunu arastirmaci ¢ozecektir. Agik,
Eksen ve Secici Kodlama olarak ii¢ ¢esit kodlama barindiran Gémiilii Teori yaklasimi;
bilgi kategorilerinin gelistirilmesi (agik kodlama), gelistirilen bilgi kategorilerinin
birbirlerine baglanmasi1 (eksen kodlama) ve kategorileri birbirine baglayan bir hikaye
olusturulmas (se¢ici kodlama) seklinde yapilanmaktadir.

Kodlama tiirleri disinda gémiilii teori yaklasiminda ti¢ ¢esit desen mevcuttur:
- Sistematik Desen: Gelistirilen teoriyi gorsellestirmeye vurgu yapmaktadir.
Veri analiz siirecinde Onceden belirlenen bir dizi kodlama adimlan
kullanilmaktadir. Kodlama, teori gelistirme siirecini baslatan bir asamadir.
- Gelisen / Klasik Desen: Arastirma sorusu, ¢alisilacak olguyu tanimlayan bir
ifade degildir. Gomiilii teori ile elde edilen verilerin, bir olay hakkindaki bilgileri
yakalayan kelime zinciri olarak tanimlanmasidir.
- Yapilandiric1 Desen: “Anlam”, bireyler arasi etkilesimden dogmaktadir ve
yorumlama giicii vardir. Katilimcilar tarafindan atfedilen anlamlar iizerine
yogunlasilmistir. Gelistirilen her hiikiim bir Oneridir, tamamlanmamistir ve
sonug¢suzdur.

Arastirmada sistematik desen benimsenmistir. Gomiilii teoride sistematik desen, veri
analizi siirecinde Onceden belirlenmis bir dizi kodlama adimlarini kullanmaya ve bir
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mantik paradigmasi gelistirmeye veya gelistirilen teoriyi gorsellestirmeye vurgu yapan
bir desen olarak kabul edilir (Creswell’den Akt. Celik & Eksi, 2015: 40). Arastirma
sorularmin belirlenmesi ve analiz siirecinde dizi incelemesi sirasinda alinmis gozlem
notlar1 kullanilmigtir. Mekan sec¢imi ve kullanimi, sinematografik anlatim olarak iki farkl
merkez kategori belirlenmis ve agik kodlara tanimlanmistir. Mekan se¢imi ve kullanimi
acik kodunda mekanin kendi gergekligi, olusturulan kurmacanin kendi gergekligi ve
donemsel unsurlarin mekan se¢imindeki 6nemi; sinematografik anlatim agik kodunda ise
dizinin anlatisinin teknik analizi, goériintiilerdeki renk secimi, anlatilan donem, dizinin
tiri ve yonetmen, goriintii yonetmeni ve teknik ekibin dizinin 6zgiinliigiine etkisi,
kamera ve lens tercihleri, kamera agilarinin mekansal degisimi eksen kodlart alt
kategorileri belirlenmistir. Kategorilerin bir araya getirilmesiyle elde edilen veriler analiz
edilmis ve sonug¢ kisminda maddeler seklinde belirtilmistir. Caligmada internet ortaminda
elestirmenlerin dizi ile ilgili yazdig elestirilerden, biyografilerden ve konu ile ilgili
yapilan arsiv taramasit ve betimsel yontemlerden faydalanilmistir. Sinematografinin
tanimi, gorsel anlatim ve mekan kullanimi, sinematografinin gorsel anlatim kodlarindan
olan mekan se¢imi kullanimi ve sinematografik anlatim ana basliklari ¢alismanin
kapsamini olusturmaktadir. Arastirmanin sorulari su sekildedir:

S1: Narcos dizisinde sinematografik anlatim ve mekéan kullaniminin temel 6zellikleri
nelerdir?

S2: Narcos dizisi mekan se¢imi konusunda nasil bir politika izlemistir?

S3: Narcos dizisinin sinematografik anlatiminin 6zglinligii nasil saglanmigtir?

Bu calisma ile Narcos dizisi iizerinden mekan kullanimi sinematografinin gorsel anlatim
kodlariyla uyumu incelenerek ortaya konulmaya calisilmistir. Bu bakisla calismanin
amaci Narcos dizisinin mekan kullanim1 ve sinematografi arasindaki uyumu saglamaya
calisirken, belge goriintiiler ve kurmaca c¢ekilen goriintiileri birlikte kullanarak tiiriin
kendi i¢inde yeni bir 6zgiinliik sagladigini ortaya koymaya ¢aligmaktir.

Evren Ve Orneklem

Narcos dizisinin ilk sezonu Netflix kanalinda 10 béliim olarak 2015 yilinin Eyliil ayinda;
2016 Eyliil ayinda ise yine 10 boliimden olusan ikinci sezonu yaymlanmistir. Gergek
olaylardan esinlenerek ekranlara aktarilan Narcos, iinli uyusturucu mafyasinin
lideri Pablo Escobar’in hayatin1 anlatmaktadir. Dizi 2015 yili sonbaharinda izleyici ile
bulusmus ve biiylik bir hayran kitlesi olusturmustur. Narcos dizisi, Amerikali bir ajanin
agzindan anlatilmaktadir. 1970’11 yillarin ortalarindan itibaren uyusturucu piyasasini
ellerinde  bulunduran Medellin karteli, Pablo  Escobar o6nderliginde bir¢ok politik
girisimde bulunmustur. Pablo Escobar, o6zellikle kokain ithalatinda g¢ok gelismistir.
1990’11 yillara gelindiginde diinyanin en zengin yedinci kisisi konumundadir. Fakirlere ev
ve para dagitmasi sebebiyle bir donem “Kolombiya’nin Robin Hood’u” olarak
anilan Pablo Escobar, siyasi miicadeleleri ve yiizlerce kisinin 6ldiiriilmesindeki pay: ile
bugiin hala tartismalara neden olan bir isimdir.

Copyright© IntJCSS (wWww.intjcss.com)-515



&%)

Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), Aralik, 2018; 4(2): 507-532

1980°1i yillarda ABD, Meksika, Porto Riko gibi iilkelere her tiirlii yollarla uyusturucu
girisi yapan Escobar, ¢ok kisa bir siirede tiim diinyadaki uyusturucu pazarmin %80’ini
kontrol eder hale gelmistir. Escobar, iilkesi Kolombiya’da dylesine biiylik bir gii¢ haline
gelmistir ki kendisini devlet baskani yapmak i¢in girisimlerde bulunmustur. Bir noktaya
kadar bu hayalini ger¢eklestiren Escobar, milletvekili olarak parlamentoya girmis; ancak
uyusturucu kacakeist olmasi nedeniyle donemin Adalet Bakani tarafindan istifaya
zorlanmistir. Egitim almadigi halde iilkesine biiylik basarilar getirebilecegine
inanan Pablo, Baskanlik hayali suya diisiince bir ¢okiintii igine girmistir. En
sonunda Escobar, iilkeyi i¢ savasa siiriikleyen bir karar alarak hiikiimet ile silahli
catismaya girmistir. Ylzlerce evi, binlerce adami ile adeta illegal bir derebeylik
kuran Pablo Escobar, Devlet Baskanmin ugagina suikast yapmak istemis ve basarisiz
olan bu girisimin neticesinde bir u¢cagi havada patlatmistir. 110 masum insanin 61digi
bombal1 saldirinin yani sira, 200’iin iizerinde hakim ve yaklasik 1000 polisin 6liimiinden
sorumlu tutulmustur. Hiikiimetle ¢atistiktan sonra anlagsma dahilinde kendi hapishanesini
insa edecek kadar ileri boyuta ulasan uyusturucu patronu, arkasinda binlerce Olii
birakmistir. Bes aylik bir ¢calisma ve milyonlarca liralik operasyonlardan sonra 2 Aralik
1993 yilinda bulundugu daireden kagarken o6ldiiriilmistiir.

Pablo Escobar karakteri ve onun kartelinin olaylari ilk iki sezonda anlatilmis, yeni
sezonlarda ise Escobar in 6limii sonrast diger uyusturucu kartelleri ile ilgili olaylarin
anlatilmas1 planlanmigtir. Calismanin evreni Narcos dizisi; 6rneklemi ise dizinin ilk iki
sezonu olarak belirlenmistir. Bu yapim, bir donemi belge & kurmaca goriintiilerle
kurgulayip aktaran; olaylarin yasandigi mekanlarin kendilerinde yapilan c¢ekimleri
barindiran; renk, kompozisyon, kostiim, sinematografi unsurlarin1 bir dénem anlatiminda
uyumlu bicimde bir araya getiren bir {iriin olarak incelenmeye deger goriilmiistiir. Mekan
secimi ve kullanimi ve sinematografik anlatimin tutarl bir sekilde ve bir biitlin olarak
incelenebilmesi agisindan ilk iki sezonda yayinlanan her biri 50 dakika stireli toplamda
20 boliimiin orneklem alinmasi uygun goriilmiistiir. Bu boliimlerin her biri bes kere
tekrarlanarak izlenmistir. Dizi igerisindeki ana  hatlarin  belirlenmesi
agisindan, Netflix kanalindan yayinlanan dizinin orijinal boliimleri ve
dizinin Youtube sitesindeki resmi kanalinda yaymlanmis kamera arkalarini igeren goriintii
klipleri kullanilmistir.

Simirhiliklar

Film, dizi, televizyon programi gibi gorsel iirlinler oyunculuk, senaryo, yonetmenlik,
sinematografi, 1siklandirma, kurgu, ses, kostiim, sanat yonetmenligi gibi bir¢ok agidan
incelenebilmektedir. Bu calisma, mekan sec¢imi, kullanimi ve sinematografik anlatim
olarak iki konuda sinirlandirilmistir.
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Bulgular

Arastirmada elde edilen bulgular, mekan se¢imi ve kullanimi ve sinematografik anlatim
merkez kategorileri altinda; mekanin kendi gercekligi, olusturulan kurmacanin kendi
gercekligi ve donemsel unsurlarin mekan se¢imindeki 6nemi; dizinin anlatisinin teknik
analizi, gorlntiilerdeki renk secimi, anlatilan donem, dizinin tiirii ve yonetmen, goriintii
yonetmeni ve teknik ekibin dizinin 6zgiinliigiine etkisi, kamera ve lens tercihleri, kamera
acilarinin mekansal degisimi alt kategorileri seklinde sunulmustur.

Narcos — Mekan Se¢imi Ve Kullanimi

Tablo 1: Mekéan Se¢imi ve Kullanimi

Kod Ornegi Kodlanacak Anlatimsal Veri

Mekanin Kendi Gergekligi Dizi icin segilen mekanlarin, anlatilan
olaylarin gectigi gercek mekanlarla ayni
olmasi.

Donemsel Unsurlarin Mekan Sec¢imindeki [ Donemin  yeniden  canlandirilmasinda

Onemi mekan se¢imi ve sinematografik tekniklerin
dogru kullanilmasinin 6nemi.

Sinema anlatisinda geleneksel yontem olarak kabul edilen klasik anlati kdken olarak
Aristo’nun  “Tragedya” smna dayanmaktadir. Poetika’da yer alan iki terim olan
“Katharsis” (Arinma) ve “Mimesis” (Taklit) klasik anlatinin temellerini olusturmaktadir.
Tragedya, taklitlere (Mimesis) dayalidir ve izleyici de bu taklitleri izleyip bundan bir haz
duyarak arinma (Katharsis) yasayacaktir. Aristo, Poetika adli eserinde ‘“Katharsis” ve
“Mimesis kavramlarimi agiklamadan once giiniimiizde gorilintii {iretimindeki tasarim
unsurlarindan olan “mekan” kavramina “dekoration” terimi iginde yer verir:

Tragedya denen bu taklit, eylem halindeki kisilerce oynandigina gore, zorunlu
olarak ilk planda g6z 6niinde bulundurulmasi gereken sey, dekoration’dur; nitekim,
dekoration, tragedyanin bir 6gesidir. Bundan sonra miizik ve dil gelir. Tragedya, bir
eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diisince bakimindan belli bir 6zellikte
olmas1 gereken eylem halindeki kisilerce temsil edildigine gore, -¢iinkii, bu iki
etkenle eylemler belli bir 6zellik kazanirlar-, o halde karakter ve diisiince, tragik
eylemin iki etkeni olarak ortaya ¢ikar; kisiler, eylemlerinde bu iki etkene uyarak
ereklerine [mutluluga] ulasirlar ya da ulasamazlar (Aristoteles, 2007: 22-23).

Bir nedensellige bagl olarak giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusan klasik anlati,
“bi¢cim” ile gercegin yaninda bir bagka gercek iirettigini inkar eder ve herkes i¢in gecerli
olan, genel-gecer ve tek gergegi sundugunu iddia eder. Bu anlatilarda taklidin
gerceklesebilmesi i¢in dnce bir takim sahne diizenlemelerine, daha sonra ise bu taklidi
gergeklestirecek oyunculara ihtiya¢ duyulmaktadir (Bagir, 2018: 45). Bu acidan
bakildiginda klasik anlati igin “gergekei” degil denebilir (Ersiimer, 2013: 168). Narcos 'ta
uygulanan bu yeni yapim mantig ile klasik bir anlatimin disina ¢ikilmis ve gergek
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hikayelerin yeniden canlandirilmasindaki kurmaca yapi, kendi gercekligini yeniden
yaratmistir.

Dizi i¢in secilen mekanlar, hikdyede anlatilan gergek olaylarin gercekten gegtigi
mekanlar olarak sec¢ilmistir. Bu ayni gerceklik duygusunu saglamak i¢in gecerlidir.
Sadece sinematografik olarak degil kullanilan oyuncularin da mekan ile biitiinlesmesi s6z
konusu olacaktir. Gergekei bir dekor ve aksesuar biitiinliigii i¢indeki oyunculardan da
gercekei ve dogal bir performans alinir (Ersiimer, 2013: 132).

Dizinin bir diger 6nemli noktas1 da bir donem dizisi olmasidir. Bir donemin tekrardan
canlandirilmasi i¢in mekéan se¢imi ve sinematografik tekniklerin dogru kullanimi ¢ok
onemlidir. Ayrica son donemlerde, ge¢mis donemlere iliskin basta biyografik hikayeler
on plana ¢ikmis ve seyirci tarafindan cok tercih edilmistir. Donem dizilerinin seyircisi
tarafindan bu denli tercih edilmesinin sebebi nedir? sorusu bu aragtirmanin da temel
hareket noktasin1 olusturmaktadir. “Televizyona Yetismek” isimli makalesini
yapan Alastair McKay bir medya yapimcisinin fikirlerinden yola ¢ikarak bu olguyu su
sekilde 6zetlemektedir: BBC’nin yapimcilarindan Peter Blake, kendi kariyerini medya ve
televizyon diinyasinda donem temalr islere ayirmis ve bu donem temali islerin televizyon
diinyasinin nasil mitik bir gii¢c olabilecegi konusunda caligmalar yapmistir. Bu dizilerin
basrol oyuncusunun hi¢bir zaman Brad Pitt olamayacagini fakat Robert de Niro’nun
yolundan gidebileceklerini sdylemistir (McKay, 2015: 28 Agustos).

Dizinin ilk bdliimiinlin girisi bir yazi ile baslamaktadir: “Biiyiilii gerceklik, son derece
gergekei seylerin, inanmasi gii¢ seyler tarafindan istila edildiginde ortaya ¢ikt1” (Narcos,
2015: Sezon 1, Bolim 1). “Biyiili Gergekgilik” ilk baslarda fantastik, hayal giiciine
dayal1 ve riiyalarin betimlendigi resimleri anlatmak amagh kullanilan bir terimdir. 1950’11
yillarda Latin Amerikali yazarlar ise {rettikleri eserleri bu sanat akimi iginde
siiflandirmiglardir. Arjantinli yazar Jorge Luis Borges’in (1899-1988) 1935 yilinda
yayimlanan Historia Universal De La Infamia (Al¢akligin Evrensel Tarihi) isimli eseri,
ilk Biyiilii Gergekgilik calismasi olarak kabul edilmektedir (Cuddon’dan Akt. Emir &
Diler, 2011: 52). Bu akim, olaganiistiiliik ve gercekligin bir arada bulundugu ve her
ikisinin de bir denge i¢inde kullanildig1 bir anlatim tarzina sahiptir. Mitsel mekanlarin
kullanim1 ve ge¢mise doniis (flashback) ve gelecege gidisler (flashforward) sayesinde
olusturulan ¢evrimsel bir zaman algis1 mevcuttur (Emir & Diler, 2011: 53). Olaylarin
anlattiminda dogru ya da yanlis olup olmadiklarinin sorgulanmadigi ve aciklama
gereginin duyulmadigi bir bi¢im s6z konusudur. Akimin temsilcilerinden biri olan
Kolombiyal1 yazar Gabriel Garcia Marquez’in, bu baglamda Narcos dizisinin yaraticilari
icin bir ¢ikis noktas1 olmas1t muhtemel goriinmektedir.

Dizinin ilk sezonunun ortalarinda Murphy karakterinin agzindan su ciimleler
dokiilecektir: “Biiyiilii gercekligin ortaya c¢ikmasinin bir nedeni vardi: Kolombiya
hayallerin ve gercekligin birlestigi bir iilkedir” (Narcos, 2015: Sezon 1, Bolim 6)
“Biiyiilii Gergekeilik” akiminin temel 6zelliklerinde yer alan mitsel yansimalar ve yerel
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folklor kullanimi, dogal ve dogaiistii olanin okuru sasirtmadan bir arada kullanimi,
cizgisel olmayan zaman anlayisi, karakterlerin salt eylemleri ile tanitilmasi ve 6ziinde
politik kaygi tastyrp Ugiincii diinya iilkelerinin dislanmis insanin ekonomik ve toplumsal
sorunlarin1 aktarmasi maddelerinin Narcos dizisinin igeriginde ve anlatiminda da
kullanildig1 goriilmektedir. Dizide bir sug¢ orgiitii ve onlarla miicadele edenlerin karsilikli
savasl anlatilirken, su¢lunun veya miicadele edenlerin yaptiklarinin anlatiminda seyirciye
Ozel bir mesaj verilmedigi goriilmektedir. Escobar, mitik ve yerel bir ikon halindedir;
isledigi tim suglara ragmen destekgileri fazladir. Bu orgiitle miicadele eden yasal ve
gayrimesru karakterlerin eylemleri 6ziinde politik amacghdir. Dizinin yaraticilarinin,
oyuncularinin, teknik ekibinin de Latin Amerikali bireylerden olustugu diisiiniildiigiinde,
neden bu akimin temel Ozelliklerini benimsemis bir anlatimin tercih edildigi ortaya
cikmaktadir.

Dizinin ilk boliimiiniin girisinde yer alan bu yazi ile gece karanlig ile karisan siyahlik
kendini gece havadan ¢ekilen getto manzaralar1 goriintiilerine birakmistir. Dizi, “biiyiilii
gerceklik” seklinde ifade ettigi “gercekligi” tanimlamak i¢in c¢ekim mekanint ana
hatlariyla gostermeyi se¢cmistir. Yoksul kenar mahallelerin ve ormanlarin havadan
gosterimi dizi i¢in son derece dnemlidir ¢ilinkii su¢ ve polisiye tiiriine bir de belgesel
sinemaya ait “mekan tanitimi” amaci eklenmistir. Burada Padilha ‘nin belgesellerinde ve
filmlerindeki baslangiclar kendini tekrarlamakta ve altindan biiyilik bir sorun ¢ikacagini
hissettirmektedir. Bu mekanlar yukaridan farkli goriiniir fakat mekanlar icinde veya
kapal1 kistmlarinda gelisecek olaylar icin bir 6n hazirlik niyetindedir. Kamera havadan
yere indiginde ise bir anda 6zgiirlesir ve ¢atisma, kovalamaca, takip planlari i¢in aktiiel
olarak sokaklardaki semt sakinleri onun farkinda degilmisgesine gezinmeye
baglayacaktir.

Bu mekansal degisimlerin ve doniisiimlerin ayrica degisen iiretim bigimlerinin sinemaya
yansimast yine kurgu ve kamera hareketleri ile birlikte verilir. Kentin darhig ve
kusaticiligin1 gostermek i¢in kent asagiya ve yukariya dikey olarak biiyiir. Sokak diizeyi
klostrofobiktir ve alt siniflarin yagam alanidir. Geometrik olarak, siifsal piramit temsil
bicimini bulur (Uzunali, 2015: 24).

Dizinin ¢ekim mekanlar1 Kolombiya’nin iki 6nemli sehri olan baskent Bogota ve diger
bir sehir Medellin’dir. Her iki sehir de hava goriintiileri ile daglik goriiniimii, tarihi devlet
binalar1 ve ¢ogunlukla varos mahalleleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Burada Kolombiya’nin
dogal bir ¢ekim platosu olarak pazarlanmasi konusunda yapilan birtakim girisimlerden
bahsetmek gereklidir. www.locationcolombia.com isimli internet sitesi Kolombiya
Ticaret, Endiistri ve Turizm Bakanligi’nin destegiyle kurulmustur. Amag, Kolombiya’nin
bir ¢cekim yeri olarak uluslararasi olarak pazarlanmasi ve iilke tanitiminin saglanmasidir.
Kolombiya’da ¢ekim yapmak isteyen kisi veya kuruluslarin bu site iizerinden tilkedeki
birgok yeri bolgesel ve fotografik 6zelliklere gore ayrilmis farkli kategorilerden bulmasi
saglanmistir. Bu baglamda olaylarin gectigi yerlerin se¢ciminde bir film yapimcisi veya
goriintii yonetmeni bu siteden faydalanabilmektedir. Bu internet sitesi, Narcos dizisinin
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teknik ekibinin saglanmasi ve ¢ekim yapilacak mekanlarin se¢imi konusunda yapimcilara
bir rehber olmustur (www.locationcolombia.com, 2016). “Jose Padilha, daha otantik bir
gorliinim ve belgesel hissi vermek istediklerini ve bunun stiidyoda yapilmasinin zor
oldugunu; bu nedenle mekan olarak her seyin Kolombiya’da ¢ekildigini soylemektedir”
(Merli, 2015: EKim 5).

Mekansal anlamda dizinin 6nemli mekanlarindan ormanlar, yukaridan bakildiginda dogal
bir giizellik, i¢lerinden bakildiginda kirli islerin dondiigl yerler olarak gosterilmektedir.
Kagakgilarin  ve Kkartellerin  yasadiklar1 malikaneler, uyusturucu imalathaneleri,
gerillalarin yagam alanlar1 hep ormanlarin i¢indedir. Fakat bir yandan ormanlarin oldugu
alanlardaki ¢ekimler, siirekli puslu bir havada ve depresif bir ortamin iginde
goriintiilenmektedir. Sug isleyen kisiler ve olusumlar buralarda yasamakta fakat i¢inde
bulunduklar1 diinyanin kirli bireyleri olduklar1 da seyirciye unutturulmamaktadir. Dizi
ilerledikce, suglularla miicadele yine ormanlardan baslayarak sehre dogru gelecektir.

Pablo Escobar’in yiizlerce evi ve malikanesi oldugu bilinmektedir. Dizide en ¢ok yer
verilen mekan olan “Hacienda Napoles” ilk sezonda Escobar, ailesi ve kartelin 6nemli
iiyelerinin bir yasam alani olarak goze carpar. Diger kartellerin liderleri ile burada
bulusulur, Medellin kartelinin 6nemli kararlart burada alinir, Escobar ailesi ve annesiyle
burada vakit gecirir, ayn1 zamanda mekan bir¢cok yerden gelmis farkli hayvanlarin
barindig1 biiyiik bir ¢iftlik seklinde gosterilir. Bu mekan, eski gercek goriintiileriyle
dizinin jeneriginde fazlasiyla yer bulan bir mekandir.

[lk  sezonun  sonlarina  dogru, gercek  hikdyede  de gecen  “La
Catedral”, Escobar’in tamamen kendi rizasiyla fakat kendi kurallarinin islemesi sartiyla
kendisi i¢cin olusturdugu hapishanedir. Bu hapishanenin icindeki

gardiyanlar, Escobar’in kendi adamlaridir. Hapishane disinda nébet tutan silahli kisiler
devlet gorevlileridir fakat igeri girmeleri yasaktir. Ayrica kimse hapishaneye ii¢
kilometreden daha fazla yaklagmayacaktir.

Escobar ve Medellin Kkarteli bu hapishaneye “La Catedral” demektedir. Fakat dizinin
anlaticist  olan Amerikali ajan Steve Murphy (Boyd Holbrook) ve ortagi Javier
Pena (Pedro Pascal) bu mekan1 “Club Medellin” seklinde isimlendirmektedirler. Bu
hapishane ger¢ekte de dizide de bir kale goriiniimiindedir. Yine orman ve dag manzarali
bir bolgede disindan gayet sakin ve huzurlu goriinen bir mekandir. Fakat ayni dizinin
genelindeki orman ve sehrin havadan goriintiilerinde oldugu gibi icerde isler tamamen
farkli goriinmektedir.

Mekansal olarak degerlendirilmesi gereken bir diger nokta da, kartelin olaylarinin gectigi
mekanlarin disinda kalan yerlerdir. Escobar ile savasan devlet ve devletin gilivenlik
giicleri, bagkent Bogota’daki tarihi devlet binalarinda ¢ekilen ve klasik anlatinin getirdigi
simetrik goriintiilerle desteklenmektedir. Escobar’in “La Catedral ”den kagisiyla birlikte
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daha ¢ok gosterilen bu mekanlarin biiyiik bir kismi1 polis, asker, CIA ve onu yakalamak
icin kurulan 6zel timlerin bir karargahi haline doniisecektir.

Son olarak Escobar’in son gilinlerindeki ruh halinin yansitilmasinin amaglandigi,
babasma ait ¢iftlikten bahsetmek gerekmektedir. Dizinin ikinci sezonunun sonlarina
dogru Pablo, ailesinden uzaklagsmak zorunda kalmig, Kkartelinin tiim elemanlari
oldirtilmiis veya tutuklanmus, etrafinda sadece adamlarindan Limon kalmis, yalniz bir
birey olarak resmedilmektedir. Bu ruh hali ve tek basina kalmisligin verdigi ¢aresizlik
onu yillardir konugmadig1 babasinin yanina gitmeye gotiirecektir. Babasi ise ogluyla
iligkisi kopmus sehrin disinda yesil bir cayirlikta bir ¢iftligi olan birey olarak c¢ikar.
Buraya geldiklerinde babasi onlari, kendi yasaminin disiplinine uymaya sevk eder
ve Pablo, bir daha bulamayacakmisgasina kendini dogaya veren, saglarini ve sakallarini
uzatan ve toprakla ugrasan biri olacaktir. Bu mekan ayni1 zamanda Escobar’in 6lmeden
once yesil ve doga ile son bulusmasi ve gidecegi yerin bunun altinda bir yer olacaginin
sinyalini vermektedir. Kendisi ile bas basa kalan ve siirekli yesillerde yatip gokyiizlinii
izleyen Escobar, bir daha bdyle bir rahatt olmayacagini ¢ok iyi bilen biri olarak sehre
geri donecek ve oliimiinii bekleyecektir.

Narcos — Sinematografik Anlatim

Tablo 2: Sinematografik Anlatim

Kod Ornegi Kodlanacak Anlatimsal Veri

Anlatinin Teknik Analizi Klasik anlati tekniginin digina ¢ikilmasi ve
konuya 6zgii aktiiel goriintil.

Gortntiilerdeki Renk Se¢imi Sar1, kirmiz1 ve yesil tonlarin hakimiyeti ve
soldurulan goriintiiler.

Anlatilan Dénem Gorlintii tasariminda anlatilan dénemin tiim
unsurlariyla  bir araya getirilerek
canlandirilmasi.

Dizi tiirli; yonetmen, goriintii yonetmeni ve | Dizinin polisiye tiiriinii daha 6nceki iglerde
teknik ekibin dizinin 6zgilinliglindeki yeri | basariyla isleyen bir anlati geleneginden
gelen; ¢ekim yapilan cografyada yasayan
ve bu cografyayr iyi bilen kisilerden
olusturulan yapim ekibi.

Kamera ve Lens Tercihleri Donemsel unsurlarin  goriintiide belirgin
olmas1 i¢in soluk ve mat goriintii veren
kamera ve lenslerin kullanimu.

Kamera Acilarinin Mekansal Degisimi Kullanilan farkli mekanlara ve karakterlere
gore kamera agcilarinin, Olceklerinin ve
sabit/aktiiel kullanimin degisimi.

Sinematografik anlatim olarak dizi klasik anlatidan bir¢cok noktada ayrilmaktadir. Klasik
anlati sinemasinda kompozisyon, anlatilmak istenen sahnede dramatik acidan Onemli
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figiirlerin ¢ergeve icine simetrik bir sekilde yerlestirilmesine dayanir. Figiirlerin ¢erceve
icindeki konumlari, izleyicinin dikkatini g¢er¢evenin merkezine ve harekete cekecek
sekilde simetrik ve dengeli olarak diizenlenir (Erstimer, 2013: 124). Narcos ise tim dizi
boyunca bu anlati tarzin1 ¢ok benimsemeyen bir yapr igermektedir. Bunun iki temel
sebebi vardir: Birincisi dizinin bir su¢ ve polisiye dramasi tiirlinde olmasindan yola
cikarak ve kameranin 6zgiirlestirilerek aktiiel kullanimin ve simetri dis1 kadrajlamanin
serbest birakilmasi, Ikincisi de mekéanlar1 ve ¢ekim yapilan cografyay1 iyi bilen, Giiney
Amerika’ya ait sinema tarzini benimseyen yonetmenler, goriintii yonetmenleri ve teknik
ekiplerin olusturularak bu yapimin onlara emanet edilmesidir.

Sinematografik anlatim ile ilgili olarak gorsel anlatim ve mekéan kullanimi boliimiinde
bahsedilen ciimleye geri donmek gereklidir. Sinemada anlam ve anlatim, sinematografik
Ogelerin yaninda kiiltlir ve politikadan; 6zellikle toplumdan yogun bir sekilde etkilenir.
Ayrica yonetmenin yasadigl ¢evre, etkilendigi fikir akimlar1 ve ideolojiler, topluma ve
hayata bakis agis1 da filmsel anlatida kendini yogun bir sekilde hissettirir (Uzunali, 2015:
8). Burada dizinin ilk boliimlerinin yonetmeni — ayn1 zamanda da proje basladigindan bu
yana yapimci ve projenin genel uygulayicilarindan olan - Jose Padilha’dan bahsetmek de
gereklidir. Brezilyali bir Yonetmen olan Padilha, 2002 yapimi belgesel Onibus 174 (Bus
174) ile adin1 duyurmustur. Belgesel sinema konusunda 6zgiin fikirleri olan yonetmen,
basta Brezilya olmak iizere Giiney Amerika iilkelerinde yasanan hukuksal, politik ve
insani sorunlara dikkat ¢ekmeyi filmlerinde bir gelenek haline getirmistir. Bu konulara
tek bir goz lizerinden degil, empatik bakisi gorsellestirerek olaylarin igindeki aktorlerin
kendi i¢indeki hesaplasmalarin1 da birebir aktarmay: tercih eden bir yonetmen olarak
cikar.

Tim filmlerinde havadan c¢ekilen sehir goriintiilerini ustaca kullanmistir ve genellikle
bunlara depresif ve sorunlu goriinecek bir anlam yiliklemeye ¢aligmistir. Onun géziinde
sehirlerde yasanan problemler ilk olarak hava ¢ekimleri ile gosterilen getto mahalleleriyle
baslar ve olaylar onun etrafinda gelisir. Onibus 174, Tropa De Elite (Ozel
Tim) filmlerinde de giris sahneleri ve filmlerin bir¢ok bolimiinde yer alan varos
mahallelerinin havadan goriiniimii Narcos’ta da karsimiza ¢ikmaktadir. Polisiye veya sug
temal1 Uriinler {ireten yonetmen Padilha nin Narcos’ta da bunu tercih etmesi tesadiifi
degildir. Dizinin Kolombiya’da baskent Bogota ve Medellin sehirlerinde gergek
mekanlarda c¢ekilmesi konusunda soyle demistir: “Bagka hicbir yerde bu cekimleri
yapmazdim. Kolombiya’da olmasaydi bunu yapmazdim. Netflix de bunu Kolombiya’da
yapmay1 kabul etti” (Wade, 2015: Eyliil 9).

Dizinin sinematografik anlatimi, simdiye kadar ¢ok basvurulmamis bir yontem ile bir
belgesel anlatimin1 andirmaktadir. Dizinin jenerigi, belge goriintiilerden kurgulanmis bir
girisi barindirmakta ve igerigin kalan kisminin da bu sekilde devam edecegini dnceden
haber vermektedir. Olaylar, Escobar’1 yakalamak iizere gorevlendirilen ve Kolombiya’ya
gelen ajan Steve Murphy (Boyd Holbrook)’un anlatiminda ve anlatilan olaylara ait belge
televizyon goriintiileri ve sifirdan iretilen kurmaca sahnelerin kurgulanmasi ile
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anlatilmaktadir. Padilha’nin daha Onceki belgesellerinde de benimsedigi bu anlatim
biyografik temelli bir su¢ dramasi i¢in tekrar denenmistir. Mekan sorumlularinin ve sanat
yOonetimi grubunun bu basaridaki pay1 ile ilgili Elizabeth Stamp’in arastirmasinda su
bilgilere yer verilmektedir:

“Before Night Falls” ve “Volver” gibi projeler ile taninan Salvador Parra, 1989
yilinda Medellin’de yasanan bir uyusturucu kacgakciligini konu edinen 2005
yapimi Rosario  Tijeras filmini tasarlamis. Cok 1iyi tanmnan biri oldugu
icin Escobar projesi ile tekrar giindeme gelmis. Kendisi, Pablo Escobar hakkinda
Bogota ve Medellin’deki kiitiiphanelerde tonlarca kitap okumus. Gergekten de
kendi kisisel bakisini1 diziye yansitmak istemis bunun i¢in arastirma bdliimiiniin
gercege uygunlugu acisindan ¢ok ciddi ve yogun gectiginin altin1 ¢izer (Stamp,
2016: Agustos 30).

Tlim bu arastirma ve yogun calisma, bir dizinin basarisindaki temelleri gozler Oniine
sermektedir. Normal sartlarda bir film projesi olarak tasarlanan Narcos, aragtirma sonrasi
elde edilen bilgilerle bir dizi olarak karsimiza ¢ikmis ve yeni bir anlatim tarzi ile bir
sinema filmi tadinm1 yakalayan bir yapima doniigmiistiir. Olduk¢a dinamik ilerleyen
hikayesi ise araya sikistirilan gergek goriintiiler ile izleyiciyi kendine ¢ekmeyi basariyor
(Kirsavoglu, 2016: Eylil 26).

Dizinin ilk boliimiinden itibaren basta Kolombiya olmak iizere, Giiney Amerika kitasinin
uyusturucu ile olan ilgisi belge goriintiilerin kurgulanmasi ve anlatimiyla aktarilmaktadir.
Sucun gelistigi bolgeler olan gettolar, ormanlar ve yesil alanlar i¢indeki malikaneler hava
cekimleri ile verilmektedir. Varos mahallelerin icindeki bircok evde yasa dist isler
donmektedir. Bu los ortamlarda uyusturucu alisverisi, silah depolanmasi, sorgular ve
iskenceler hep bir arada ylirlimektedir. Burada devlet veya onun giicleri yoktur ¢iinkii
buralara girememektedirler veya miidahale edilse bile basarisiz olunmaktadir. Pablo
Escobar ve onun bagini ¢ektigi Medellin karteli bu bolgeleri kontrol altinda tutmaktadir.
Olaylarin gergekten oldugu bu ger¢cek mekanlarda ¢ekilen kovalamaca sahneleri, mekanin
derinligi ve bitmek bilmez ritimli hava ¢ekimleri ile desteklenmektedir.

Dizide kullanilan renk tonlar1 ve dijital miidahaleler anlatilan dénem olan 1970-1990
arasinin oldukg¢a basarili bir canlandirmasini ortaya koymaktadir. Sari, kirmizi ve yesil
tonlarin hakimiyeti ve soldurulan goriintiiler, sinematografinin donemsel esasini
olusturmakta; montajda bir arada kullanilan belge goriintiiler ve yeniden ¢ekilen kurmaca
sahnelerin arasindaki uyum bu sayede goze batmamaktadir. Elestiriler bu durumun
basarisina tekrar vurgu yapmaktadir: Dizide renk se¢imleri ovgiliyii hak ediyor. 80’ler,
90’lar miikemmel bir sanat yonetimi esliginde ele alindi. Kostiimler, kiyafetler, cevre,
otomobiller... En ufak bir falso bile olmaksizin muazzam bir is ortaya konuldu (Verdi,
2016: Eyliil 26).
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Kolombiya disinda ¢ekilen Miami ve Panama goriintiilerinde ise ciddi bir farklilik goze
carpmaktadir. Dizinin goriintii yonetmenlerinden Lula Carvalho bu durumu su sekilde
ozetlemektedir:

“Cok gercekei bir bakis acgist ile baktik. Uyusturucu kiiltiiriintin 1980’ lerdeki
ruhunu yansitabilmek i¢in renklerle oynayabilmek ¢ok Onemliydi. Miami
sahnelerinde, Kolombiya goriiniimiinden uzaklasmak ve daha yumusak bir etki
yaratmak i¢in Black Pro-Mist filtre kullandik. Ayrica Miami’de daha tropikal
gorlinen bir hava, Kolombiya’da ise daha sert iklime sahip gercek¢i bir Giliney
Amerika etkisi yaratarak bunlar1 birbirinden ayirdik” (Merli, 2015: Ekim 5).
Donemin kendi i¢indeki gegmise yonelik doniislerde ise —Medellin ve Cali karteli
arasindaki ge¢misin anlatildigi sahnelerde- goriintiiler daha da sarararak kendi
icinde bir “flashback” etkisi yaratilmistir.”

Kurulan teknik altyapr ve kamera se¢imleri de donemsel canlandirmanin basarisinda
onemli bir tercihtir. Cekimlerde 5K ¢oziiniirliige sahip RED Epic Dragon kamera ve hava
cekimlerinde ise Drone sistemine bagli 4K ¢oziiniirliikklii Panasonic GH4 modelleri
kullanilmistir. Lens olarak da Zeiss marka ultra prime serileri tercih edilmistir (Merli,
2015: Ekim 5). RED kameralarin genellikle daha solgun ve mat bir goriintii verdigi
diisiiniildigiinde dizinin donemsel yapisina etkisi ¢ok olmustur. Merli, dizi ile ilgili
yazdigr yazida gorlintii yonetmenlerinden Lula Carvalho’ nun c¢ekimler ile ilgili
sOylediklerine yer vermistir:

Carvalho, en biiyiik zorlugun ¢ekilen her seyin mekana bagli olmasi ve mekanla
zenginlestirilmesi oldugunu soylilyor. Coziim, hizli ve etkili olmaliydi ve ayni
zamanda ayni paralelde calisan 2. Unitemiz de vardi. Cok fazla “dolly” cekimi
ayrica az miktarda “crane” ¢ekimi yaptik. Sonug olarak oncelikle gorsel efektsiz bir
belgesel hissi yarattik. “Panning” cekimlerini ¢ok fazla denedik. Ik 2 béliimii,
seslendirme ile destekleyen ve aymi anda aksiyonu veren aktiiel bir kamera
kullanim ile ¢ektim” (Merli, 2015: Ekim 5).

PR

Ozellikle dizinin yonetmenleri ve goriintii  yOnetmenlerinin siirekli  degistigi
diistintildiiglinde, dizinin genel yapisinin bozulmadan bir biitiinliik i¢inde anlatilmas1 ¢ok
onemlidir. Bu baglamda yapimcinin ve sorumlu kisiler ¢ok yerinde kararlar almiglardir.
Dizinin ilk yonetmeni ve yapimcilarindan olan Jose Padilha, yerini yine Giiney Amerika
kokenli ve bu anlatim tarzin1 benimsemis diger meslektaslarina birakmistir. Padilha’dan
sonra gorevi devralan yonetmen Guillermo Navarro’dur. Navarro ayni zamanda Pan in
Labirenti, Hellboy ve Jackie Brown gibi 6nemli filmlerin goriintii yonetmenligini yapmis
bir isimdir. Bir baska ornek vermek gerekirse ikinci sezonda goriintii yonetmenligi
yapan Mauricio Vidal, ilk sezonda ikinci {initenin goriintii ydonetmeniyken ikinci sezonda
dizinin gOriintii yonetmeni olmustur. Vidal, birgok o&dillii belgesel ¢ekmis, el
kameralarint  ve dogal 15181 kullanmay1r seven bir gOriinti = yOnetmenidir
(locationcolombia.com, 2016: Nisan 11).
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Genellikle teknik ekip ve oyuncular —Amerikali ajan Murphy’i canlandiran Boyd
Holbrook hari¢- Giiney Amerika iilkelerinden seg¢ilmistir. Oyuncularin biiytik bir kismi
Meksika, Brezilya ve Kolombiya kdkenlidir. Degisen ve diziye yeni katilan oyuncular da
bu iilkelerden gelen kisilerdir. Yonetmen ve goriinti yonetmenlerinin ayni bolgenin
bireyleri olmas1 ve siirekli degismeleri, dizinin kendi bi¢imini ve anlatiminin korunmasint
kolaylastirmis bir yandan da ¢ekim yapilan mekénlarin farkli ¢ekim agilariyla ve yeni
algilarla yeniden olusturulmasina zemin hazirlamistir.

Tartisma Ve Sonug¢

Sinematografi; kamera kullanimi, mekan seg¢imi, 1s1k, renk, kostiim, sag-makyaj gibi
bir¢cok unsurun bir araya geldigi bir biitiindiir. Burada sinematografi var olan gerceklik ile
kendi filmsel gercekliginin birlesiminden yeni bir gergeklik yaratmaktadir. Gergek nesne
ve olaylar sanatginin yaratict hayal giiclinli tetikleyebilir elbette; ancak sanatc¢i bunlari
amorf halleriyle muhafaza etmek yerine, kendisinde uyandirdiklar1 bi¢im ve kavramlara
gore spontane bir bigimde sekillendirir (Kracauer, 2015: 518).

Gorsel iirtinlerde mekan se¢imi ve kullanimi son derece onemlidir. Bu se¢cimden sonra
olusacak sinematografik bigcim ise basta yonetmen olmak iizere tiim ekibin ortak
calismasimin bir iriiniidiir. Bu siire¢ ile mekanin kendi gergekligi yeni bir anlam
kazanarak ve kameranin hareketlenmesi ile de birleserek 6zgiin bir bakis acis1 i¢cin zemin
hazirlanmaktadir.

Bir donem {iriinii i¢in mekan se¢iminin ve sinematografik tercihlerin 6énemi daha da
artacaktir. Calismada Orneklem olarak alinan Narcos dizisinin donemsel bir dizi olmasi
baglaminda mekan se¢imi ve sinematografisi ile ilgili incelemesi sonucunda su sonuglara
ulagilmistir:

1) Dizinin konu olarak tiirti, dizide kullanilan cografya, mekanlar, se¢ilen
oyuncularin bdlgesel olmasi ve yonetmen, yaratici ekibin yine bu bolgeyi bilen
insanlardan olugmas1 sonucu, klasik bir anlatim stili terk edilmistir.

2) Secilen mekanlar, hikayenin esinlendigi gercek olaylarin gectigi
sehirlerdedir ve ¢ekimler buralarda yapilmistir.

3) Ik boliimlerin yonetmeni, yapimcisi ve genel sorumlulardan olan
Brezilyali yonetmen Jose Padilha, daha onceki islerinde kullandigi hava
goriintiileri ve belgesel anlatim tarzini bu diziye de aktarmistir.

4)  Dizinin kendine 6zgii yeni anlatim bigiminde bir anlatici, belge goriintiiler
ile sifirdan iiretilen kurmaca goriintiilerin birlesimi ile belgesel anlatiminda bir
su¢ dramasi olusturulmustur.

5) Devlet giigleri ve uyusturucu karteli arasindaki catisma, sinematografik
anlatima fazlasiyla yansimis; daha ¢ok gettolarda gecen sahnelerde aktiiel bir
kamera kullanimi, devlet ve devlet giiglerinin mekanlarinda cekilen sahnelerde
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klasik anlatima yakin sabit veya diizenek lizerinde yapilan kamera hareketleri
ile bir kullanim yapilmistir.

6) Ormanlar ve gettolar hava ¢ekimleri ile farkli ve egzotik; yerdeki
cekimlerde ise sug diinyasinin i¢ yiiziinii gosterircesine resmedilmektedir.

7) 1970-1993 arasi donemin anlatiminda, ¢ekimde ve ¢ekim sonrasinda
tercih edilen renk segimleriyle izleyiciye farkli hislerin verilmesi saglanmistir.
Secilen kamera modelleri ve lensler de bu hususta 6nem arz etmektedir.

8)  Siirekli degisen yonetmen ve goriintli yonetmenleri, mekanlara ve olaylara
bakisa yeni bigimler vermis, bu sayede seyircinin algisini canli tutulmak
istenmistir. Ayrica dizinin genel ruhuna da zarar verilmemeye ¢aligilmistir.

9) Pablo Escobar’a ait malikaneler, hapishane ve son anlarin1 gegirdigi
babasina ait ¢iftligin se¢imi ve mekan kullanim1 dénemin ruhuna uygun olarak
yapilmistir.

Narcos, mekan se¢imi, kullanim1 ve sinematografik anlatimiyla uyum yakalamis gorsel
bir iriindiir. Belgesel tadinda anlatimi ve belge-kurmaca goriintiilerin bir anlatict ile
desteklenerek aktarilmasi dizinin kendine 6zgii yeni bir anlatim bi¢imi yakalamasini
saglamigtir. Bunda yOnetmen ve yapimcilardan olan Jose Padilha ve bolgesellik
unsuruna ait dogru bir degerlendirme yatmaktadir. Ger¢ek mekanlarin se¢imi, aktiiel
kamera kullanim1 ve renk secimleri de gercekligin yeniden yorumlanmasini
kolaylastirmis ve dizi kendi 0z gergekligini yaratmistir. Dizinin 3. sezonunda
Escobar sonrasinda onun yerini almak isteyen Cali karteli anlatilmig; 2018 sonlarinda
yaymlanmig Narcos Mexico isimli 4. sezonda ise Meksika kartellerinin hikayesi ile bir
suc dramasi olan Narcos dizisi devam etmistir.
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Tablolar Ve Sekiller

Tablo 1: Mekan Se¢imi ve Kullanimi
Tablo 2: Sinematografik Anlatim

Thare's no business like blow business.

NARGOS

Resim 3: Pablo Escobar’mn Malikéneéi Resim  4: Narcos Dizisinde

Kullanilan
“Hacienda Napoles” Gergek Hali. “Hacienda Napoles” Mekan.
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Resim 5: Pablo Escobar m Hapishanesi Resim 6: Narcos dizisinde Kullanilan
“La Catedral” Gergek Hali. “La Catedral” Mekana.
Ekler
EK-1

NARCOS — DIiZININ KUNYESI

Yapim Yili: 2015 & 2016
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Gerardo Naranjo & Andres Baiz

Senaryo: Chris Brancato & Doug Miro

Yapimci: Chris Brancato & Eric Newman & Jose Padilha
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Teijido

Sanat Yonetmeni. Salvador Parra & Anthony Medina

Yapimci: Netflix & Gaumont International Television

Oyuncular: Wagner Moura (Pablo Escobar)
Boyd Holbrook (Steve Murphy)
Pedro Pascal (Javier Pena)
Paulina Gaitan (Tata Escobar)
Raul Mendez (Cesar Gaviria)
Juan Pablo Raba (Gustavo Gaviria)
Paulina Garcia (Hermilda Gaviria)
Stephanie Sigman (Valeria Velez)
Diego Catano (La Quica)
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