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Ozet

Cinsiyet konusundaki sosyoloji temelli tartismalar toplumsal cinsiyet kavramu etrafinda toplanmaktadir. Dogustan
sahip oldugumuz fizyolojik 6zellikler biyolojik cinsiyetimizi belirlerken, pargasi oldugumuz toplumun bizi kadin
ya da erkek olmamiza dayanarak sekillendirmesi ise toplumsal cinsiyeti olusturmaktadir. Egitimden, is yasamina,
komsuluk iliskilerinden saglik hizmetlerine kadar uzayan pek c¢ok alanda toplumsal cinsiyet Oriintiilerinin
yansimalart gozlemlenmektedir. Cogu oOrnekte ayrimciliga varan uygulamalara sebebiyet veren toplumsal
cinsiyete dayali simiflandirmalar, giindelik yasamin beyaz perde uyarlamalarina da konu olmaktadir. Bu ¢aligma,
toplumsal cinsiyet rollerinin sebep oldugu keskin toplumsal ayrimlart bir ailenin yasamu tizerinden anlatan ve
gergek bir hikdyeden uyarlanan DANGAL isimli Hint filmini toplumsal cinsiyet tartigmalari baglaminda ele
almaktadir. iki kiz kardesin yogun toplumsal baskiya ragmen, “erkek sporu” olarak bilinen giires sporunda elde
ettikleri basariya giden yolda yasadiklarini, toplumsal cinsiyet rolleri, kadin isi-erkek isi, mekdn ve beden
baglaminda analiz etmektedir.
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GOING BEYOND SOCIAL BOUNDRIES BY SPORT: THE MOVIE DANGAL AND
GENDER

Abstract

Gender is the term for the socially constructed aspects of sex. Gender studies is a significant and prevalent area of
sociological research. The reflections of gender oriented issues are observed in several divisions of life ranging
from education to labour life, from neighbour relationships to health services. In almost each and every occasion,
genderbased classifications lead to discriminations against women. As a noteworthy aspect of daily life,
discriminations of that kind are frequently focused on in the scope of white screen adaptations of daily life. This
paper analyzes The Bollywood movie Dangal which is an example of that kind. Dangal movie is an adaptation of
a real life story and highlights sharp social stratifications which result from gender role differences in the example
of an Indian family’s life. This work examines the pathway of two sister to success in wrestling which is known
as a “man’s sport” under four main headings listed as: gender roles, men’s work women’s work, and body.
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GIRIS

Icinde yasanilan toplum birey yasamini sekillendirmekte, degistirmekte ve doniistiirmektedir.
Toplumsal tanimlamalar zaman ve mekana bagli olarak degiserek farkli donem ve cografyalarda farkli
anlamlara gelse de, belirli noktalarda ortakliklari i¢inde barindirmaktadirlar. Bu tanimlamalardan birisi
de toplumsal cinsiyet kavramidir. Bireyin fizyolojik 6zeliklerinin bir disavurumu olan biyolojik
cinsiyetten (sex) farkli olarak toplumsal cinsiyet, farkli cinsiyetlere toplum tarafindan verilmis gorev
ve sorumluluklarin ifadesi olan bir kavram olarak kullanilmaktadir. Diger bir ifadeyle, “toplumsal
cinsiyet radikal bir secim ya da tamamen bireysel tercihin ifadesi bir proje degildir” (Butler 1988).
Aksine, birey tercihine dissal olan ve i¢ine dogdugu toplumun kiiltiirel birikiminin bir pargasi olarak
tretilen ve giindelik yasam pratikleri kapsaminda yeniden iiretilmeye devam eden rol ve
sorumluluklar1 kapsamaktadir.

“Toplumsal cinsiyet iligkileri, toplumsal pratigin cinsiyet ve cinsellik etrafinda yapilanmasini
icerir” (Connell, 1998). Bu eksende toplumsal cinsiyet Oriintiilerinin, kadin ve erkegin toplum
icerisinde yapmasi kabul goren/gérmeyen davranislardan, kendilerine verilen gorev ve sorumluluklara,
yonlendirildikleri mesleklerden kiyafet alirken tercih etmeleri gereken renklere, dogru/yanlis oturma
sekillerinden, sahip olmalar1 gereken bedensel hassasiyetlere kadar giindelik yasamin her anina sirayet
ettigi gozlemlenmektedir. Bu ayrimlar kamusal ve 06zel alan ayrimi iizerine bina edilmektedir.
Kadinlar 6zel alan yani ev ve ev ile ilgili alanlarla 6zdeslestirilirken, erkekler kamusal alan yani ev
dis1 mekanlarda aktif olmakla yiikiimlii olarak sekillendirilmektedir. Bu ayrim toplumsal diizlemde
isboliimii kategorileri ile sonuglanmaktadir. Evin diizeni, temizligi, es, ¢ocuk ve yash bakimi gibi igler
Ozel alana dolayisiyla kadina ait olarak gortliirken, is hayati, ev disina 6zgli sorumluluklar kamusal
alana dolayisiyla erkege ait olarak kabul edilmektedir. Kadinlarin kamusal hayata dahil olup is
yasaminda aktif rol aldiklar1 durumlarda da karsilarina cam tavanlar ya da cam duvarlar seklinde
tanimlanan farkh engeller ¢ikmaktadir. Kadinlarin yoneticilik pozisyonlarina ilerlemelerinin dniindeki
engeller cam tavanlar, i ve meslek kolu tercihleri Oniindeki bariyerler ise cam duvarlar adim
almaktadir. Dolayisiyla, kamusal alana ¢ikmis kadinlarin da toplumsal cinsiyet simnirlart ile
karsilastiklar1 goriilmektedir.

Her ne kadar toplumsal cinsiyet ¢aligmalariin biiyiik cogunlugu kadinlar aleyhine isleyen bir
toplumsal sistemin varlifina vurgu yapip, bu noktada yasanan sorunlara ve yanlis uygulamalara
egilseler de, cinsiyetci normlarin erkekler icin de keskin smirlar ¢izdigi bilinmektedir. Ornegin, aileye
gelir temin etmekle ylikiimlii olan kisinin kadin degil erkek oldugu yaygin bir toplumsal 6nkabuldiir.
Kir ailesinden farkli bir yapisi olsa da “cagdas sehir ailesinin/evinin, belirli is tipleri i¢cinde ev i¢i ve
iicretsiz olanlar genellikle kadinlara ait; kamusal ve iicretli olanlar da genellikle erkeklere ait olarak™
(Connell, 1998, s. 169) kabul edilmektedir. Bunun diginda, evin tamir iglerinden erkegin sorumlu
oldugu, herhangi bir fiziksel gii¢ gerektiren durumda erkegin aktif rol almasmin gerektigi, ailenin
cesur ve dayanikli olan bireyinin erkek oldugu gibi yaygin 6n kabuller de erkek yasamini dar kaliplar
icerisinde sokmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet tartismalarinin yalnizca tek cins iizerinden
yiiriitiilmesinin konuyu derinlikli bir bakis acisiyla ele almay: engelleyecegi sdylenebilir. Orneklerden
de gorildiigii iizere, toplumsal cinsiyet kaliplar1 glindelik yasamda hem kadin hem de erkekler i¢in son
derece kisitlayict beklentiler tiretmektedir.

Toplumsal cinsiyet eksenli olgular, farkli disiplinlerde gesitli bakis agis1 ve amaglarla mercek
altina alinan konulardir. Iletisim kanallari aracilifiyla topluma sunulan iiriinler 6zellikle sinema
filmleri de bu ¢aligmalar arasindadir. Diger tiim toplumsal meseleler gibi bu konu da beyaz perdede
izledigimiz yapimlar aracilifiyla bireylerin gozleri Oniine serilmektedir. Bu sayede cinsiyetci
uygulamalarin yanlish@ina dikkat c¢ekilip, ¢6ziim Onerileri iiretilmesine katkida bulunma amaci
giidiilmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda, toplumsal cinsiyet kaliplar1 Dangal filmi baglaminda analiz
edilecektir. Geleneksel toplum yapisinin gii¢lii hakimiyeti altinda olan bir cografyada, kadin-erkek
rollerinin oldukga keskin oldugu yerlesim biriminde yasayan bir ailenin hayatindan kesitler sunan film
gercek yasam Oykiistinden esinlenmistir. Bollywood yapimi olan filmde Hindistan toplumuna dair pek
cok 6ge bulunmaktadir ve bunlar arasinda en dikkat ¢ekici olanlar toplumsal cinsiyet Oriintiileridir.
Filmde, kiz ¢ocuklarinin ¢ok kiigiik yasta evlendirildigi, egitimlerinin Onemsenmedigi ve ev igi
gorevlerden sorumlu olduklart inancinin baskin oldugu toplumda, bir babanin iki kizini giires
sporunda egitip desteklemesiyle ulasilan basarinin hikayesi anlatilmaktadir. Bu aragtirmanin amaci,
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filmdeki toplumsal cinsiyet stereotipleri goriiniimlerini toplumsal cinsiyet, kadin isi-erkek isi, mekan
ve beden temalari altinda analiz etmektir. Filmden alinan replikler ve sahneler 1s181inda toplumun kadin
ve erkekten beklentileri ve bu beklentiler karsilanmadiginda ortaya ¢ikan durumlar belirtilen basliklar
altinda incelenmistir.

1- TOPLUMSAL CINSIYET

Cinsiyetin toplumsal goriiniimleri sosyolojinin ¢alisma alanina dahil oldugu 1970lerden beri bu
disiplinin temel arastirma konularindan biri olmustur (Jackson ve Scott, 2002). Toplumsal cinsiyet
arastirmalarinda aile i¢i isboliimiinii bu baglamda analiz eden calismalar agirlikli olsa da cinsiyetgi
ayrimlarin yalnizca aile kurumu ile sinirli kalmadigi agiktir. iktisattan siyasete, egitimden hukuka pek
cok sosyal kurumda toplumun kadin ve erkek olmaya yiikledigi anlamdan kaynaklanan esitsiz
uygulamalara rastlanmaktadir. Toplumsal cinsiyet olgusunun bir diger yonii de zaman ve mekan
anlaminda olduk¢a genis bir etki alanina sahip olmasidir. Her ne kadar Ibn-i Haldun’un meshur
cikarimi “cografya kaderdir” baglaminda degerlendirildiginde toplumsal cinsiyete dair kaliplar
mekana gore degisse de toplumsal cinsiyet Oriintiileri diinyanin neredeyse tiim toplumlarinda kadin
aleyhine igleyen bir sistemi resmetmektedir.

"{ktidar (gii¢) ve ayricalik miicadelesinin ifadeleri olarak goriilen tahakkiim ve baski kaliplar1”
(Marshall, 1999, s. 51) bi¢ciminde tanimlanan ayrimcilik merkezli uygulamalar, toplumsal yasamda
kadim1 kamu alanindan ayiran ve gerek kamu gerekse 0zel alandaki hiyerarsik yapilanmada karsi
cinsten asagi basamakta tutan kalip yargilardan kaynaklanmakta ve toplumsal cinsiyet konusunu
giindelik yagamin farkli katmanlarinda yeniden ve yeniden iiretmektedir. Baska bir deyisle, toplumsal
cinsiyet tartigmalari, sosyal kurum ve uygulamalarda kadin ve erkek arasinda bir hiyerarsik siralanma
oldugu fikri etrafinda olugmustur. Toplumsal cinsiyetin goriiniir oldugu yer giindelik yasamdaki
etkilesimlerdir. Bu etkilesimlerdeki varolus seklinden de anlasilacagi iizere toplumsal cinsiyet
uretilmis, lizerinde uzlagilmis ve siireklilik arz eden sosyal bir meseledir (Jackson ve Scott, 2002).
Diger bir ifadeyle, “neyin dogal oldugu ve dogal farkliliklarin nelerden olustuguna iliskin
kavrayisimizin kendisi kiiltiirel bir olusum, toplumsal cinsiyete iliskin kendimize 6zgii diisiiniis
bicimimizin bir parcasidir” (Connell, 1998, s. 113). Bu baglamda verilebilecek orneklerin en 6ne
¢ikanlarindan biri beden gibi fiziksel bir olusumun toplum tarafindan cinsiyete dayali
kategorilestirilmesidir. Her ne kadar, oldukca fazla sayida olan fiziksel 6zellikler toplumsal sistem
tarafindan belirlenmemis gibi goriinse de cinsiyet adli kategori iginde degerlendirildiklerinde
toplumsal manada anlamli olurlar (Butler, 2014, s. 195).

Giindelik yasamda kimin nasil davranmasi gerektigine dair gizilen sinirlar toplumsal stereotiplerin
hem sebebi hem de sonucu olmaktadir. Cinsiyet stereotipleri, bireylerin kadin ya da erkek olmasina
dayali olarak kendilerine atfedilecek Ozelliklere dair toplumun genelince kabul géren durumlardir.
Insanlar 1k, yas ya da fiziksel ozellikler gibi pek ¢ok farkli konuda kalipyargilara dayali
simiflandirmalara tabi tutulabilirler. Cinsiyet stereotiplerinin bunlardan farkli oldugu nokta tiim
insanlig1 kadin ya da erkek olarak iki gruba ayirmasidir. Bunun bir sonucu olarak da ¢ogu kiiltiirde bu
iki cinsiyet grubu birbirinin zitt1 kavramlarla agiklanmaktadir. Ornegin, baz1 kiiltiirlerde erkek giines,
kadin ay, bazilarinda erkek akil ve mantik, kadin duygu ve iggiidii, bazilarinda ise erkek aydinlik, 151k,
kadin karanlik ve gizem ile 6zdeslestirilmektedir (Lips, 2008). Tiim bu benzetmelere bakildiginda
kadinin duygu erkegin ise akil ile yakin sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Daha once de ifade
edildigi gibi burada bir olgunun hem sebep hem sonu¢ olma durumu vardir. Toplumlar tarihsel arka
planda kendilerince kabul gormiis farkli odak noktalarina dayanarak cinsiyetler arasinda belirli
ayrimlara gitmislerdir. Yillar igerisinde bunlar asilmasi oldukea gii¢ olan kalip yargilara ve 6nyargilara
dontsmiistiir. Bu dongili sonucunda kadin ve erkekten beklenen ve beklenmeyen davranis, kariyer,
iletisim yollar1 vs. ile ilgili simirlar ¢izilmistir. Bu dongii, tiim stereotiplerde oldugu gibi, bir kisir
dongii olarak da ifade edilmelidir. Egitim ve is yasami dongiisiinden 6rnek verilecek olursa, kiz
¢ocuklar egitim imkanina erkek ¢ocuklarindan daha az erisebildikleri i¢in yiiksekdgretim kurumlarina
devam etmeleri, meslek sahibi olup profesyonel is yasamimin bir parcasi olmalar1 neredeyse imkansiz
hale gelmektedir. Is yasaminda kadin galisan sayisi erkek galisana gére daha az oldugunda yine ayni
sarmal devam etmekte ve “kiz gocuklari okumuyor” ya da “kadinlar is yasaminda yer almiyor”
seklindeki yargilar1 beslemektedir. Egitim yasamina dahil olabilen kadinlar i¢in de mesleki ayrimlar
on plana ¢ikmaktadir. “Kadinlar, temel egitim alabilmek icin bile ¢gok uzun bir miicadele siirecinden
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gegmek zorunda kalmakta ve yine de, muhasebecilik ve miihendislik gibi mesleklerden etkin bir
bicimde digslanmaktadir”(Connell, 1998, s. 243). Bu ornekte goriildiigii gibi cam duvarlar yani yatay
ayrigsmalarin yaninda, is yasaminda yoneticilik pozisyonlarina yiikselirken karsilasilan giigliikler yani
cam tavanlarla da karsilasilmaktadir. Kadinlar “hassas, duygusal, kirilgan” olmalar1 ya da evlilik,
hamilelik ve annelik siire¢lerinde yeterince verimli performans sergileyemeyecekleri kalip yargilari
sebebiyle is diinyasinda yatay ve dikey ayrimciliga maruz kalmaktadirlar. Modern toplumun
sorunlarindan biri olarak goriilen bu durumun da temelleri tarihsel arka planda bulunmaktadir. Cogu
toplumun gecmisine bakildiginda erkegin kadin {izerinde yogun bir hakimiyetinin oldugu
goriilmektedir. Bununla baglantili olarak da baskin grup her zaman daha kabiliyetli ve zeki olarak
resmedilirken, daha sinirli etki ve giice sahip gruplar ise duygularla ve yeteneksizlikle
tanimlanmaktadirlar (Lips, 2008).

2- TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI

Toplumsal deger yargilar1 ile oOrtiisen cinsiyet rolleri toplumsal cinsiyet tartismalarinin temel
analiz noktalarimdandir. Toplumsal cinsiyet iliskileri ve giindelik yasamdaki isbo6liimlerinin cinsiyete
dayali olarak gergeklesmesi, c¢ogunlukla yasamin dogal seyrinde gelisen olgular seklinde
yorumlanmaktadir (Connell, 1998, s. 321). Bu iligkilerin ataerkil aile yapisi igerisinde nasil formiile
edildigi ve konusu bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir.

En genel hatlariyla “babanin hakimiyeti”(Marshall, 1999, s. 47) seklinde tanimlanabilecek olan
ataerkillik kavraminin ¢ikis noktasi aile reisinin erkek oldugu ve dolayisiyla otoritenin erkegin elinde
bulundugu toplumsal yapilarin agiklamasi olsa da zaman igerisinde her alandaki erkek tahakkiimiinii
vurgulayan bir kavrama doniigmiistiir (Marshall, 1999, s. 47). Toplumsal cinsiyet rolleri ataerkil yapi
icerisinde tanimlanmis, sekillenmis ve siirdiiriilmesi beklenen toplumsal roller olarak karsimiza
cikmustir. Ataerkil sistemi ele alan ¢alismalar incelendiginde goriilmektedir ki bu yap1 erkege atfedilen
rolleri, kadina verilenlerden daha fazla 6nemser ve deger verir. Erkegin rolleri temeli olustururken,
kadina verilenler ikincil kalmakta; ancak erkegi tamamlar nitelikte olmaktadirlar. Ornegin, kadinlarin
ev islerinden yegane sorumlu kisi olarak goriilmesi onlarin aile {iyelerine karsi duyduklar1 sevginin bir
gostergesi olarak goriilmektedir. Buna bagli olarak herhangi bir maddi karsilig1 olmayan kadin emegi
politik diizlemde tartisitlmamaktadir. Ayrica, kadina ataerkil yap1 tarafindan yiiklenmis sorumluluklar
profesyonel is yasaminda oldugu gibi ¢alisma saati ve dinlenme saati ayrimi seklinde bir zamansal
planlama icerisinde yapilmamaktadir. Kadinlar, dinlendiklerini diisiindiikleri vakitlerde dahi ¢amasir
katlamak, kiyafetleri onarmak gibi isler yapmaktadirlar. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet rolleri geregi
kadinin giindelik yagaminda bir i¢ ice ge¢mislik oldugu gozlemlenmektedir (Acar-Savran, 2011, s.
162).

Kiiltiiriin ¢esitli degiskenlere bagli olarak zaman igerisinde ya da farkli cografyalarda ugradig
degisimler dogrultusunda toplumsal cinsiyet rollerinde de bir takim degisiklikler gézlemlenmektedir
(Berktay, 2000). Fakat yine de erkegi kamusal kadini ise 6zel alana dair sorumluluklara uygun goren
toplumsal beklentiler degisim karsisinda oldukga gii¢lii bir pozisyona sahiptirler. Buna bagli olarak,
giinimiizde de kadinlarin duygusal konularla ilgili alanlarda 6n planda olmalar1 beklenirken,
erkeklerin zihinsel kapasite gerektiren durumlarda basarili olmalar1 beklenmektedir. Otorite algisi
baba figiirliyle dolayisiyla kadin olmayan bir figiirle 6zdeslestirilmektedir (Reid ve Zalk, 2002, s. 35-
36). “Kadinlarin ekonomi agacinin iist dallarinda nadiren goriilmeleri” (Connel, 1998, s. 185) durumu
bu nokta ile ortiigmektedir. Kamusal alanda otorite figiirii olarak goriilen yoneticilik pozisyonlarinda
yer alamamalari bu konumun kendilerine bicilen rollerle uyusmamasi kaynakli olarak okunabilir.
Erkeklerin 6zel alanda aktif olmalarinin ise yalnizca belirli durumlarda s6z konusu oldugu o6ne
siiriilmektedir. Ornegin, “kriz anlarinda, ise ve okula yetismek igin zaman baskisi oldugunda,
hastalikta ve esas olarak “yardim” bigiminde” (Acar-Savran, 2011, s. 165) ortaya ¢ikan bu rol alma
cogu zaman gecici olmaktadir. Kalic1 olanin “duygusal agidan yavan, bir beceri iizerinde yogunlasan,
mesleki sayginlik ve Oteki c¢alisanlar lizerinde teknige dayali bir egemenlik arzusunda israrci ve
gelisimini en {ist noktalara kadar siirdiirebilmek(yani uzmanlik) i¢in ¢ocuk bakimi ve ev isinden,
bunlar1 yapacak es ve hizmetgilere sahip olarak mutlak 6zgiirliik talep eden erkeklik” (Connell, 1998,
s. 243) oldugu vurgulanmaktadir.
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Kadinin toplumsal cinsiyet rolleri geregi iistlendigi ev i¢i sorumluluklara farkli bir agidan
yaklasan Basow’a gore ise, geleneksel androsantrik bakis acist kadinin en mutlu ve doygunluga
ulagmis oldugu konumun evinde, ¢ocuguna ve eve dair islerle ilgilendigi zamanlar oldugunu iddia etse
de gercek yasamda durum farklidir. Evde kiigiik bir ¢ocuk oldugunda ve ¢ocuga dair sorumluluklar 6n
planda oldugunda kadinin evlilikten duydugu tatmin en aza diismektedir. Her ne kadar zorlayici olsa
da kadinlarin yalnizca ev kadini olmas1 6rnegindeki gibi tekil rollerden ziyade ev dis1 bir yasamin da
oldugu ¢ogul roller zihin sagligi icin daha yararlidir. Genel bir ¢ikarim yapilacak olursa, gocuguna
bakici tutamama ya da esinin izin vermemesi gibi sebeplerden dolay1 ¢alisma yasamindan mahrum
kalan kadinlarin mutsuz oldugu bilinmektedir. Aslinda, burada ana nokta kadinin tercihinin hangi
yonde oldugudur. Kadinlar is yasamina dahil olmak ya da olmamak konusunda herhangi bir zorlama
olmadan kendi kararlar1 dogrultusunda hareket ettiklerinde asil mutlulugu yakalayacaklardir (2002, s.
134).

Feminist elestirinin mottosu niteliginde olan “kadin dogulmaz, kadin olunur” (De Beauvior, 2010)
climlesi, cinsiyet rollerinin dogustan getirilmedigini, toplumun bireye yiikledigi sorumluluklari
kapsadigini vurgulamaktadir. Kadm olma ya da erkek olma toplumsal yasamdaki ¢ogu roliin 6niine
gecmektedir. Bu ¢ikarim, Amerikali sosyolog Everett Hughes’un irettigi ve diger toplumsal statiilerin
hepsi iizerinde yogun etkisi olan hatta onlara hiikmetme giiciine sahip statliyii tanimlamak igin
kullanilan ana statii (master status) kavramini akla getirmektedir. Bireyin Ozgiir iradesiyle se¢mis
olmadigl, kendisine verili olan bu statii, giindelik hayatin tim katmanlarinda etkili olmaktadir
(Marshall, 1999, s. 22). Aile yasamu, is hayati, komsuluk iliskileri, duygusal yasam seklinde uzun bir
liste halinde siralanabilecek bu bdliimlenmelerin tiimiinde toplumsal cinsiyet rolleri kaynakli tercih ve
uygulamalar gézlemlenmektedir. Giindelik yasamin beyaz perde goriiniimleri de bu konuya sikca
deginmektedir. Bu makalenin ana temasimi olusturan Dangal adli film de toplumsal cinsiyet
oriintiilerinin beyaz perdedeki yansimalarindan biri olarak ele alinacaktir.

3- DANGAL FiLMININ TOPLUMSAL CiNSIiYET TARTISMALARI BAGLAMINDA
ANALIZI

2016 yapmmu bir Hint filmi olan Dangal bir ¢ocugun dilinden eski bir amator giires¢i olan
amcas1t Mahavir Singh Phogat ve ailesinin hikayesini anlatmaktadir. Nitesh Tiwari’nin yonettigi ve
Bollywood’un en 6nemli isimlerinden Aamir Khan’in basrollerinde oldugu, Hindistan’in kiiltiirel
yapisina dair son derece canlt ve etkili bir tablo sunan film gergek bir yasam Oykiisiinden
uyarlanmigtir. Filme adin1 veren “Dangal”, Hindistan’da giires turnuvalarina verilen isimdir. Amir
Khan’in canlandirdigt Mahavir Singh Phogat uluslararas1 giires miisabakalarinda altin madalya
kazanarak {ilkesini gururlandirma hayaliyle yasayan bir baba roliindedir. Mahavir’in genclik yillarinda
babasi giires sporundan para kazanamayacagi gerekcesiyle spor kariyerine son verip i yasamina
ge¢mesini istemistir. Bu noktada Mahavir, ¢ok istemesine ragmen giires kariyerini sonlandirmig fakat
hayalinden hi¢ vazgecmemistir. Bir erkek ¢ocuk sahibi olup bu hayalini oglu ile gerceklestirmek
yasaminin en biiyiilk hedefidir. Fakat ardi ardina kiz ¢ocuk sahibi olmasi hayallerine giden yolda
Mahavir’i umutsuzluga diigirmiistiir. Filmin ilerleyen boliimlerinde gergeklesen olaylar, bu {imitsiz
babanin erkek-kiz giires¢i tanimina kars1 yeni bir fikir sahibi olmasina yol agmis ve iki kizin1 giiresgi
olarak yetistirme azminin dogmasina sebep olmustur. Mahavir, verdigi biiylik miicadele sonunda
amacint gerceklestirmis, biiylik kizt Geeta’nin iilkesini uluslararasi arenada temsil etmesi ve
Commonwealth miisabakasinda altin madalya kazanmasiyla basariya ulagsmustir.

Genel hatlariyla 6zetlenen Dangal filminin Hindistan’in “Haryana” bolgesinde ¢ekilmis
olmasinin altinda da son derece 6nemli bir sebep yatmaktadir. Bu bdlge kadin okuryazarliginin ¢ok
disiik oldugu ve cinsiyet ayrimciliginin ¢ok keskin oldugu bdlgelerden biridir. Bu 6zellikte bir
cografyada, kizlarmi toplumsal normlara bagkaldirma pahasia kendi dogru bildigi sekilde yetistiren
bir baba figiirii ve etrafinda gelisen olaylar1 konu alan filmin analizi, toplumsal cinsiyet, kadin isi-
erkek isi, mekan ve beden temalar1 ekseninde yapilacaktir.

3.1 Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet rollerinin ana odag1 “erkek veya kadin olmanin anlami, kisinin cinsiyetiyle
belirlenen genel bir roliin canlandirilmasidir” (Connell, 1998, s. 78). Filmin tiimiinde oyuncularin yore
halkinin cinsiyete bagl olusmus kalip yargilarma son derece bagli olduklar1 gdzlemlenmektedir. Bu
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konuda yalnmzca konusma diliyle kalmayip jest ve mimiklere yansiyan sahneler bulunmaktadir.
Ornegin, her dogumu heyecanla ve erkek cocuk sahibi olma umuduyla bekleyen Mahavir’in erkek
cocuk haberi alamadiginda yiiziine yansiyan ifade ve ¢ocugunun kiz bebek oldugunu haber veren
kadmin viicut dili ve ses tonuyla mutsuzluk izlenimi verilmektedir. Her ne kadar Mahavir sahte bir
giilimseme ile mutluluk taklidi yapsa da oradaki herkes onun mutsuz oldugunun farkindadir.

Toplumsal cinsiyet rolii goriinlimlerine verilecek bir diger 6rnek ise erkek cocuk sahibi
olma/manin yalnizca Mahavir ve ailesi i¢in degil tiim yerlesim yeri i¢in ne kadar énemli oldugunun
vurgulandig1 sahnelerdir. Bu sahnelerde, kdy halkinin biiyiik cogunlugu kadin ve adama erkek ¢ocuk
sahibi olmalarin1 kolaylastirici tavsiyeler sunar ve her dogum sonunda kiz ¢ocuk haberini aldiklarinda
bu durumun “suglular1’” olarak yine Mahavir ve esini goriirler. Ciftin, tavsiyeleri, olmas1 gerektigi
sekliyle yerine getirmemeleri sebebiyle erkek cocuk sahibi olmadiklarin1 vurgular ve kendi aralarinda
konusurlar. Bu baglamdaki bir diger 6rnek ise c¢arsida karsilastiklar1 adamin erkek ¢ocuk sahibi
oldugunu Mahavir’e soylerken kullandig1 kelimelerdir. “Tanr1 bana bir ogul verdi” ifadesini kullanir.
Bu ciimleden de anlagilacagi lizere erkek ¢ocuk 6diil olarak kabul edilmektedir. Kiz ¢cocuk dogumunu
haber veren kadinin yiiz ifadesiyle, erkek ¢cocuk haberi veren bu adamin yiiz ifadesi birbirlerine zit iki
durum olarak resmedilmektedir.

Filmin dikkat ¢eken bir diger dgesi ise Mahavir’in her tiirlii toplumsal baskiya ragmen esini
suclamamasidir.

’

Esi: “Sana erkek ¢cocuk veremedim.’

Mahavir: “Bu senin hatan degil. Yanhs anlama Geeta da Babita da benim icin ¢ok degerli
ama hayalimi ancak bir oglan gergeklestirebilir.”

Bu oOrnekteki diger bir husus ise kadinin toplumun kendisine atfettigi rolde basarisiz
olmasindan dolay1 duydugu tiziintiidiir. Bilinmektedir ki kisiler kendilerini bir rol, kurum ya da grupla
Ozdeslestirdiklerinde ve ayni zamanda kendilerini bu 0zdeslesmenin geregi olan toplumsal
etkilesimleri kusursuz sekilde yerine getiren birisi olarak nitelendirdiklerinde bu durum bir ego
problemi olarak ortaya cikabilmektedir. Bunun aksi gerceklestiginde kisiliklerinin merkezine
yerlestirdikleri benlik anlayislarinin lekelendigini diisiinmektedirler (Goffman, 2004, s. 226).
Yukaridaki climlelerde bu basarisizlik ve lekelenmislik hissine génderme yapilmaktadir. Anlasildig:
gibi kadin, erkek cocuk sahibi olamamay1 bir leke gibi tasimakta ve toplumsal cinsiyet rolleri geregi
kendisinin sorumlulugu olan bir konuda basarisiz ve bu sebeple de mutsuz oldugu mesajt
verilmektedir.

Film her ne kadar baba ve iki kizinin hikéyesi seklinde kurgulansa da annenin ciimlelerinde de
toplumsal cinsiyet Orilintiilerinin etkisi goriilmektedir. Kizlar1 giires sporuna basladig1 igin
cevrelerindekiler tarafindan dislanacaklarini ve hatta evlenmekte giicliik c¢ekeceklerini diislinen
anneleri, kizlar1 bir kina gecesine gitmek i¢in hazirlanip siislendiklerinde su ifadeyi kullanmistir:

“Stikiirler olsun sonunda kizlarim kiza benzedi.”

Filmin genelinde iki temel kirilma noktasi goriilmektedir. Bunlardan ilki Mahavir tam
hayallerinden vazgegmisken kizlarmin bir erkek g¢ocugunu dovebildigini gordiltkten sonra, kiz
cocuklarmin da giires¢i olabilecegine inancinin yeserdigi andir. Bu sahnede Mahavir ilk defa icten bir
giiliis sergilerken goriilmektedir. ikinci kirilma noktasi ise Geeta ve Babita’nin gittikleri kina
gecesinde ¢ocuk yasta evlendirilen arkadaslarinin ciimlelerine kulak verdikleri esnada yasanmustir.
Oradaki ¢ocuk gelin su sozleri s6ylemistir:

“Keske Tanr1 bana 6yle bir baba verseydi. En azindan sizin babaniz sizi ger¢ekten diigiiniiyor.
Onun disinda biz bu diinyaya kiz olarak geldigimizde yemek ve temizlik yapmay: 6greniyoruz.
Her tiir ev isini yapiyoruz. Ve 14 yasina geldigimizde bizi eviendiriyoriar. Yiikten hemen
kurtul; onu hi¢ gormedigi bir kocaya ver evinden ¢iksin yeter. O ’na ¢ocuk yaptir. Ancak bu ige
yarar. Sizin babaniz en azindan sizi ¢ocuk gibi goriiyor koca diinyaya karsi savasiyor
alaylarini sineye ¢ekiyor. Sizce neden? Ikinizin bir gelecegi olsun dive. Yaptigi yanlis bu mu?”’

Bu olay kizlarin giirese olan istek ve motivasyonlarini arttirir ve o giinden sonra yalnizca
babalar1 zorladigr icin degil, kendileri de gelecek yasamlarina katkida bulunmak istedikleri i¢in
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antrenmanlara katilmaya baglarlar. Babalarinin, kizlarimin iki erkek ¢cocugunu doévdiiklerini 6grendigi
anda yasadig1 fikri doniisiimii, onlar da bu sahneden sonra yasamiglardir. Bu iki farkli sahne araciligi
ile cinsiyetten bagimsiz olarak bireyin istedigi takdirde hedeflerine ulasabilecegi ve bu hedeflerine
ulagmak icin toplumsal baskilara goglis germek ya da fiziksel zorlanmalara dayanmak gibi
fedakarliklar yapmalar1 gerektigi yan anlamlar verilmektedir.

Ailesi tarafindan evlendirilmek zorunda birakilan kiiciik kizin climleleri, yasadiklar1 toplumda
kiz ¢ocuklaria verilmeyen degerin gostergesi niteligindedir. Aileye maddi bir yiik olarak goriiliip,
biran 6nce evlendirilmesi gerekli goriilen kiz ¢ocuklarinin durumu toplumsal cinsiyet rollerine dair
onemli bir ¢ergeve olmaktadir.

Bu noktalara ek olarak filmin genelinde goriilen diger bir konu filmdeki tiim karakterlerin
toplumsal cinsiyet rolleri etrafinda doniiyor olmasidir. Kizlar kendi cinsiyetleri itibariyle bir toplumda
kiz ¢ocuk olmanin getirdiklerini bizzat yasarken, Mahavir kiz babasi olmanin, anneleri kiz annesi
olmanin ve kuzenleri de kiz kuzenlere sahip olmanin getirdikleriyle yiizlesmektedir. Bu baglamda
denilebilir ki film boyunca iki farkli dovils izlenmektedir. Bir tanesi gercek manada doviis
platformlarinda gerceklesen bir digeri ise baba basta olmak {izere diger oyuncularin bir kiz ¢ocugunun
akrabasi/yakini olmakla ilgili sosyal hayatta verdigi kavgadir.

3.2 Kadin isi — Erkek isi

Toplumsal yasam icerisinde, toplumsal cinsiyet rolleri kaynakli siniflandirmalar is yasami ve
giindelik yasamdaki sosyal iligkileri hangi bireyin yiiriitecegi konusunu da sekillendirmektedir. Diger
deyisle, kadin ve erkek i¢in toplumca dngoriilen roller toplumsallagma siirecinde tiretilmekte, kadin ve
erkegin etkinlik alanlart farklilastirilmaktadir (Connell, 1998). Dangal filmi bu manada oldukc¢a
zengin Ornekler sunmaktadir. “Giires insanin  kaminda olmali; dogustan gelmeli”, “Benim
yapamadigimi oglumuz yapacak™ climleleri ile verilmek istenen mesaj da oldugu gibi belirli sporlarin
yalnizca erkeklerin icten gelen bir istekle yapmak istedikleri ve yatkin olduklar1 sporlar oldugu
vurgusu yapilmaktadir. Bu konuda senaryoda amcaoglu karakteri iizerinden bir paradox
iiretilmektedir. Bir erkek olmasina ragmen giires sporuna ilgisinin de kabiliyetinin de olmadigina dair
sahneler filmde sik¢a goriilmektedir. Bu durum, kendi ifadesiyle: “Geeta ile Babita’yr bilemeyecegim
ama benim damarlarimda giires kesinlikle yoktu” sozleriyle de vurgulanmistir.

Mahavir’in ruhundaki giires tutkusu dordiincii cocugunun da kiz olmasiyla farkli bir boyuta
gecer. Son ¢ocugu da kiz olunca Mavahir hayallerini bir diger deyisle giirese dair tiim fotograflar1 ve
odiilleri duvardan kaldirir. Erkek evlat sahibi olamayinca hayallerinden vazgeger ve giires magina olan
ilgisini dahi kaybedip maglar1 izlememeye baslar. Fakat bir giin kizlarinin iki erkek ¢ocugunu
dovdiiklerini dgrenir. Iki gocuklarinin doviildiigiinii soyleyip sikdyete gelen ciftle ilk diyaloglari
esnasinda, istemsiz bir sekilde kardesinin ogluna bakar ve dayak atma eylemini O’nun
gerceklestirdigini diisiiniir. Cocuklar1 dovenlerin Geeta ve Babita oldugunu 6grendiginde ise yegeninin
tabiriyle “ince bir dalin bogulan bir adama umut vermesi” gibi hayallerine yeniden sarilir ve
diisiincesinin yoniinii degistirir: “Ister oglan kazanmus, ister kiz kazanmis ne fark eder. Onemli olan
kazanmak degil mi?”

Her ne kadar Mahavir kiz ¢ocuklarimn giires¢i olabilecegine inansa da pargast oldugu
toplumsal yap1 bu konuda kendisi ile hemfikir degildir. Ozellikle de Geeta’nin ilk katilacagi yaris
sahneleri ve 6ncesinde bu nokta giiglii bir sekilde vurgulanmigtir:

“Amca: Kizlar1 giirestirmen yeterince kotii degilmis gibi bir de erkeklerle mi
glirestireceksin? ”’

“Halktan bir adam: “Bu kadar da fazla. Giires sahasinda kizlar? Bana bu yastan sonra
giinah mi isleteceksin?”’

“Sampiyonadaki adam: “Eger bir giin as¢uik yarismasi diizenlersem o giin bize katilir. Bu bir
glires sampiyonasi”

“Kizimz oglanlarla mi giiresecek. Onurunuz sizin igin oénemsiz olabilir ama bizim igin
onemli.”
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Filmin ilerleyen sahnelerinde kizlarin gilires antrenmani yapabilmeleri igin temel
gereksinimlerden olan minder temini konusunda babalarinin yasadigi zorluga vurgu yapilarak
kadinlarin spor yapmasinin hem toplumsal manada hem de federasyon diizeyinde desteklenmedigine
dikkat ¢ekilmektedir:

“Giires Federasyonu’ndaki adam: “Kadinlar giiresine ayrilan biitceyle ancak tatlh alimir”

Bir yandan da toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ayrimcilia maruz kalmis kadinlarin,
maddi destekten yoksun birakilarak iki kere oOtekilestirilmis bir toplumsal tabaka oldugu mesaji
verilmektedir.

Geeta’'nin ilk defa katilacagi giires miisabakasini diizenleyenlerin baslangicta ¢izdikleri keskin
sinirlarin maddi ¢ikar s6z konusu oldugunda hizlica ortadan kalkmasi ise filmde {izerinde durulan
diger bir noktadir.

“Bir kizin giirestigini hi¢ gérmemis bir sehirde ansizin ortaya ¢ikan bir kiz bir oglanla
giiresirse kag kisi gelir? Yarismamiz ¢ok popiiler olur.”

Filmin sonunda Mahavir’in spora yiikledigi anlamin degistigini kizina sdyledigi su ciimle
ortaya koymaktadir:

“Sen sadece Avustralyali’ya karst degil, kadinlari hor goren biitiin insanlara karsi
giiregeceksin.”

Geeta’nin basarist duyulmaya baslandiktan sonra yasananlar da bu anlam yiiklemenin olumlu
sonuglarim gostermektedir. Onceleri kizlar1 dislayan ve hor gorenlerin tavirlart saygi ve sevgiye
evrilmistir.

3.3 Mekan

Filmin toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilebilecek diger bir temas: ise farkli
mekanlarda farkli uygulamalar olmasidir. Ornegin, biiyiiksehirde kadinlar giires turnuvasi
diizenlenmekte ve bu turnuvaya katilacak olan kadin sporcularin egitim gordiigii yatili bir merkez
bulunmaktadir. Kirsal kesimde ise bu kapsamda bir merkez ya da organizasyon olmadigi gibi bunun
varligimin imkansizlig1 resmedilmektedir. Dolayistyla, toplumsal cinsiyete dair ayrimlarin kir ve kent
toplumlarinda farkli yogunlukta bulundugu anlagilmaktadir.

Bir diger nokta ise kamusal alan/dzel alan ayrimma dair gizilen tablodur. Ornegin, bir 6zel
alan olan mutfak kadinin alanmidir ve orada pisirileceklere kendisi karar vermektedir. Filmde bu
ayrima da 11k tutulmakta ve Mahavir’in karist: “Mutfagimda tavuk pisirmene izin vermem” seklinde
bir ¢ikis yapmaktadir. Kamusal alan yani is yerleri, ¢arsi ve sokaklar gbzlemlendiginde ise buralarin
yalnizca erkeklerin bulundugu mekanlar oldugu géze carpmaktadir. Bunun yaninda kirsal kesimdeki
giires miisabakalarinin yapildig1 alandaki organizatorlere ve izleyicilere bakildiginda yalnizca
erkeklerden olusan bir kitlenin bulundugu goriilmektedir. Dolayisiyla kadinin eve yani 6zel alana,
erkegin ise ev dig1 yani kamusal alana ait oldugu kalipyargis1 Dangal filmi ile gorsellestirilmektedir.

3.4 Beden

Toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 sosyoloji alaninda hali hazirda var olan arastirma konularini
etkilemekle kalmamus cinsellik, beden, kadin ve ¢ocuklara yonelik siddet gibi o zamana kadar
sosyolojik gozliiklerle incelenmemis meselelerin de mercek altina alinmasina yol agmistir (Jackson ve
Scott, 2002). “Kisinin belli bir tiir insan olmasi, sirf gerekli niteliklere sahip olmasi1 degil, ayni
zamanda ait oldugu toplumsal grubun ona yiikledigi davranig ve goriiniis standartlarini tutturmasi
demektir” (Goffman, 2004, s. 80). Toplumsal yapi igerisinde, cinsiyete uygun bedensel goriiniis
standartlar1 belirlenmistir. Bu standartlar oldukea gii¢lii normlar haline gelip kadinlar1 bunlara uygun
davranmaya kosullandirmaktadirlar. "Kadinlar kendi kimliklerini bir nesne olarak gérmeye hazir
olduklarinda, kendi fiziksel benliklerine, bedenlerine ve sonu¢ olarak da bedenlerini erkeklerin
glizellik anlayisina uydurmaya saplantili bir ilgi gosterirler" (Donovan, 2013, s. 258).

Filmde erkek bedeninin gii¢lii, kadin bedeninin ise “siislii” olmas1 gerektigine dair toplumsal
beklentiler 6n plana ¢ikarilmigtir.  Erkek bedenine atfedilen gli¢ unsurunun gostergelerine
rastlanmaktadir. Ornegin, Mahavir dayak yiyen cocuklar1 goriince ilk aklina gelen erkek yegeninin
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cocuklar1 dovmiis olmasidir. Dayak yiyen cocuklarsa aileleri tarafindan: “Kizdan dayak yediniz”
seklinde suclanirlar. Bu noktada konu dayak yemis olmak degil, “giicsiiz bedenli kizlardan” dayak
yemis olmaktir. Diger bir sahnede kizlarin bedenlerine doniik bir vurgu da kina gecesine gitmek i¢in

kizlarinin hazirlandigin1 géren anneleri tarafindan 6nceki boliimde de yer verilen su ifadeyle yapilir:

»

“Stikiirler olsun sonunda kizlarim kiza benzedi.

Annenin bu ifadeleri “kiza benzemek” durumunun renkli ve isiltili kiyafetler giymekle
Ozdeslestirilmesine vurgu yapmaktadir. Daha 6nceki bir sahnede Mahavir, uzun sagin kizlarin giires
antrenmanlarinda kendilerine engel oldugu ve dikkatlerini giiresten bagka konulara ¢ekme ihtimali
oldugu kanisina dayanarak kizlarinin saglarini “erkek sag1 gibi” kisa kestirmistir. Bu sahne sonrasinda
Geeta ve Babita “kiza benzeme” oOzelliklerini yitirmis hissetmisler ve toplum icerisinde kiigiik
disiiriici muamelelere maruz birakilmiglardir. Yasanan bu siirecin ardindan, diigiine giderken
kizlarinin “olmas1 gerektigi sekilde” giyinip, takilar kullandigin1 géren annenin yukaridaki ciimlesi
toplumsal cinsiyet Oriintiilerine uygun davranmanin bireyde uyandirdigi tatmin hissinin bir
disavurumu seklinde verilmistir.

Bunlarin yaninda, filmde kadin bedeninin cinsellikle &zdeslestirilmesine dair toplumsal
cinsiyet yargisini igaret etmekte olan ifadelere de rastlanmaktadir. Bir kizin erkeklerle giires pistinde
var olmasini uygun gérmemekle birlikte giiresi izlemekten kaginmayan erkek seyircilerin aralarinda
asagida yer alan diyalog gecmektedir:

Seyirci 1: Bunlar gibi mayoyla mi giiresecek

Seyirci 2: Bir umut kardesim

Seyirci 1: Baksana, bu kiz ¢cok ¢cekiciymis. Umarim ¢iktiginda tigortii yirtilmaz.
Seyirci 2: Tam aksine, umarim yirtilir.

Toplumsal deger yargilar agisindan uygun olmayacagi gerekcesiyle kizlarin giires sahasina
¢ikmasini istemeyen kisilerin ¢ocuk yasta olan kiz sporcularin bedenlerini konu edinen bir diyaloga
girmeleri beden ve toplumsal cinsiyet baglaminda filmin sundugu 6nemli 6rneklerden biridir. Filmin
Oziine bakildiginda ise kadmin cinselligiyle degil, spor alanindaki yetenegiyle, basarisiyla 6n planda
olmasinin altinin ¢izildigi goriillmektedir.

SONUC

Toplumsal cinsiyet kaliplar1 giindelik yasamin her tiir katmaninda etkisi deneyimlenen
toplumsal siniflandirmalardir. Aile basta olmak {iizere tiim toplumsal kurumlarda cinsiyet temelli
orlintiilerin var oldugu bilinmektedir. Bireyler kadin ya da erkek olmanin toplumsal gereklerini yerine
getirmek ya da getirmemek durumunda cesitli olumlu ve olumsuz durumla Kkarsilasmaktadirlar.
Kadinlara ve erkeklere uygun goriilen meslekler, kamusal alan-6zel alan ayrimi iizerinden yapilan
sinirlamalar, egitim imkanlarina erigim gibi pek ¢ok konuda toplumsal cinsiyet farklarinin 6n planda
oldugu gozlemlenmektedir.

Toplumsal yasamin en canli parcalarindan biri olan toplumsal cinsiyet rolleri farkli
disiplinlerden arastirmacilarin ¢aligmalarina konu olmaktadir. Bu ¢alisma toplumsal cinsiyet konusunu
bir Bollywood yapimi olan Dangal filmi 6rneginde incelemistir. Filmde, toplumsal cinsiyet rollerinin
oldukca keskin sinirlar ile belirlendigi bir cografyada, kizlarim her tiirlii toplumsal baski ve dnyargiya
ragmen giires sporuna yonlendiren bir babanin ve ailesinin hikayesi iizerinden toplumsal mesajlar
verilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin isi-erkek isi, mekdn ve beden baslikli dort tema
altinda filmdeki toplumsal cinsiyet 6geleri mercek altina alinmistir. Bir babanin giireste ileri seviyelere
ulasip iilkesini uluslararasi arenada temsil etme hayalini kiz1 araciligiyla gergeklestirme Oykiisiiniin
anlatildigi bu yapimda, giiresin yalnizca bedenleri degil ruhlar1 da giiclendirmis olmasina dikkat
¢ekilmistir. Buna ek olarak, gilires miisabakasinda elde edilen uluslararasi basarmin Oniine gegen
noktanin toplumsal cinsiyet rollerine dair ¢izilmis olan keskin toplumsal sinirlarin agilmasi oldugu
vurgulanmustir.

Copyright © 2016-2018 IBAD
ISSN: 2536-4642

993



SPORILA ASILAN TOPLUMSAL SINIRLAR:
DANGAL FILMI VE TOPLUMSAL CINSIYET

KAYNAKCA

Acar-Savran, G. (2011). Kadinlarin Emegini Gorlniir Kilmak: Marx’dan Delphy’ye Bir Ufuk
Taramasi. Praksis., 10, 159-210.

Basow, S. A. (2002). Androcentrism, Judith Worell (Edit6r), Encyclopedia of Women and Gender Vol
1. California: Academic Press, 125-135.

I%erktay, F. (2000). Tektanrili Dinler Karsisinda Kadin: Hristiyanlikta ve Islamiyet 'te Kadimin Statiisii
Uzerine Karsilagtirmali Bir Yaklasim, Istanbul: Metis Yaynlari

Butler, J. (2014). Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, (Cev. Basak Ertiir). Istanbul:
Metis Yayinlari

Butler, J. (1988). Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory, Theatre Journal. Vol. 40. pp. 519-531, http://www.jstor.org/stable/3207893, 21
Aralik 2017.

Connell, R. W. (1998). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar. (Cev. Cem Soydemir). Istanbul: Ayrinti
Yayinlari

Donovan, J. (2013). Feminist Teori. (Cev. Meltem Agduk Gevrek, Aksu Bora ve Fevziye Sayilan).
Istanbul: iletisim Yaynlari

Dangal, Yonetmen Nitesh Tiwari, Oyuncular: Amir Khan, Fatima Sana Shaikh and Sanya Malhotra,
Aamir Khan Productions with UTV Motion Pictures and Walt Disney Pictures India, 2016.

De Beauvaoir, S. (2010). The Second Sex. New York: Vintage Books
Goffman, E. (2004). Giinliik Yasamda Benligin Sunumu. Istanbul: Metis Yayinlari
Stevi, J. ve Scott, S. (2002). Gender: A Sociological Reader. New York: Routledge

Kandiyoti, D. (2015). Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar: Kimlikler ve Toplumsal Déniigiimler. (Cev. A.
Bora, F. Sayilan, S. Tekeli, H. Taping ve F. Ozbay). Istanbul: Metis Yayncilik

Lips, H. M. (2008). Sex and Gender: An Introduction. Illinois: Waveland Press

Marshall, G. (1999) Sosyoloji Sozliigii. (Cev. O. Akinhay ve D. Komiircii). Ankara: Bilim ve Sanat
Yaynlart.

Reid, P. T. ve Zalk, Sue R. (2002). Academic environments: gender and ethnicity in u.s. higher
education. Encyclopedia of Women and Gender. Ed. Judith Worell. California: Academic Press. 29-
43

Copyright © 2016-2018 IBAD
ISSN: 2536-4642

994



