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SISTEMATIK MUZIKOLOJIDE 20. YUZYIL ANALIZ YONTEMLERI*
Umit FISKIN®

OZET

Miizikoloji kavramu gesitli goriislere gore farkli tanimlara sahiptir. Genel olarak ise miizikoloji “bilimsel
yontemleri kullanarak miizigi biitiin yonleriyle arastirip inceleyen yani miizigi ilgilendiren biitiin konularla
ilgilenen bilim dahidir” (Uslu, 2006, s. 1). 20. yiizyilda sosyal bilimler, filoloji ve felsefe alanindaki metodlardan
faydalanarak miizikolojinin bilimsel metodlart olusturulmustur. Tarihsel caligmalar miizikoloji alanin
merkezindedir. Bununla birlikte farkli bilim insanlar1 miizikoloji i¢in degisik cerceveler ¢izmistir. Bugiin Guido
Adler’in siniflandirmast  bazi1 gelismelere ragmen giincelligini  korumaktadir. Adler 1855 yilinda
Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft’m ilk cildinde ‘Miizikolojinin Kapsami, Y6ntemi ve Amaci’ (Umfang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft) baslikli yazisinda miizikoloji ‘tarihi’ ve ‘sistematik’ olarak iki ana
baslikta incelemistir. Sistematik miizikolojinin arastirmalart sonucunda ortaya ¢ikan miizikal analiz yontemleri
20. ylizy1lda kayda deger gelismeler kaydetmistir.

Miizikal analiz miizikal yapinin (Structure) izahi, miizikteki basit kurucu unsurlarin ¢éziimlenmesi ve
bu bilesenlere ait fonksiyonlarin incelenmesidir. Miizikal ‘yap1’ bir eserin boliimiinii, biitiiniiyle bir eseri, bir
grup eser ya da repertuvari yazilh veya sozlii bir gelenek i¢inde temsil edebilir. Miizikal analiz sosyolojik, felsefi
ve dini faktorler gibi dis faktorlerden ayr olarak teknik anlamda yapilir. Miizikal analizin kapsami miizikal
estetik ve kompozisyon teorisidir. Miizikal analizde sadece bestelenmis olan degil, kayit altina alinan miizikal
materyal de incelenebilir. Miizikal analizde yaklasgim ‘tanimlama/tasvir’ ve  ‘karsilagtirma’dir.
Tanimlamada/Tasvirde eserin ne icerdigi ve nasil ortaya ¢iktigi gibi konular arastirtlir. Karsilastirmada
benzerlikler ve farkliliklar incelenir. Miizikal analiz yontemleri arasinda form analizi, fonksiyon analizi, armonik
analiz, Schenker analizi, dizisel miizik analizi, stil analizi, Gestalt Psikolojisi yaklagimiyla analiz, yorumbilim
(Hermeneutics), bilgi teorisi analizi, pitch-class set analizi, oransal analiz, miizikal gostergebilim, A Generative
Theory of Tonal Music ve karsilagtirmali metod gibi yontemler bulunur. Bu ¢alismamizda 20. yiizyilda
uygulanan belli bagli miizikal analiz yontemleri hakkinda bilgi vermeye calisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Miizik Analizi, Sistematik Miizikoloji, Miizikoloji

! Bu Makale 27-29 Ekim 2018 tarihleri arasinda Manavgat-Antalya’da diizenlenen ASEAD 4. Uluslararasi
Sosyal Bilimler Sempozyumu’nda sunulan bildiriden gelistirilmistir.

2 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Anabilim Dali Genel
Miizikoloji Boliimii Doktora Ogrencisi. umit.fiskin@ogr.msgsu.edu.tr

ASEAD CILT 5 SAYI 12 Yil 2018, S 281-314


file:///C:/Users/Pc/AppData/Local/Temp/WPDNSE/%7b0176012E-0172-0177-2201-310152013801%7d/H.doc%23S12871

Umit FISKIN | 282

ABSTRACT

The notion of musicology has different definitions according to various opinions. Generally,
musicology is “discipline that deals with all the issues related to music, researches and examines all aspects of
music using scientific methods” (Uslu, 2006, p. 1). In the 20th century, scientific methods of musicology were
established by using methods of social sciences, philology, and philosophy. Historical studies are at the center of
musicology field. In addition, different scholars have different frameworks for musicology. Today, the
classification of Guido Adler maintains its currentness despite some developments. In 1855, Adler categorized
musicology in two main titles as ‘history’ and ‘systematic’ in the essay entitled ‘The Scope, Methodology, and
Purpose of Musicology’ (Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft) on the first volume of
Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft. The result of systematic musicology research, musical analysis
methods have made remarkable progresses in the 20th century.

The musical analysis is the explanation of a musical structure, the analysis of simple constituent
elements in the music and examination of functions of these components. The musical structure can represent a
part of a work, a whole work, a group of works or repertory in a written or oral tradition. Musical analysis is
made technically apart from external factors such as sociological, philosophical and religious. The scope of
musical analysis is musical aesthetics and composition theory. In a musical analysis, not only the composition
but also the recorded musical material can be studied. The approach in a musical analysis is ‘definition” and
‘comparison’. Topics are investigated such as what the work contained and how it came out in a definition.
Similarities and differences are studied in a comparison. Musical analysis includes such methods as formal
analysis, functional analysis, harmonic analysis, Schenkerian analysis, serial music analysis, style analysis,
analysis with Gestalt Psychology approach, hermeneutics, information theory analysis, pitch-class set analysis,
proportional analysis, musical semiology, A Generative Theory of Tonal Music and the comparative method. In
this paper, we will try to give information about applied main musical analysis methods in the 20th century.

Keywords: Music Analysis, Systematic Musicology, Musicology.

GIRIS

Miizikoloji kavrami ¢esitli goriislere gore farkli tanimlara sahiptir. Amerika
Miizikoloji Toplulugu (American Musicology Society) 1955’de miizikolojiyi “miizik sanatinin
fiziksel, psikolojik, estetik ve kiiltiirel fenomen olarak yapilan arastirma alani” olarak tanimlar
(Reports, 1955, s. 153. Akt.: Duckles, 2001). Diger bir goriis miizikolojiyi miizigi iiretim
faktorli acisindan “sosyal bilimler, temel antropoloji, etnoloji, filoloji, sosyoloji, siyasi ve
kiiltiirel teori metodlariyla besteci, icract (yorumcu) ve dinleyiciyi incelemek™ olarak
tanimlamistir (Duckles vd., 2001). Genel olarak miizikoloji “bilimsel yontemleri kullanarak
miizigi biitliin yonleriyle arastirip inceleyen yani miizigi ilgilendiren biitiin konularla ilgilenen
bilim dalidir” (Uslu, 2006, s. 1).

Tarihsel galigmalar miizikoloji alaninin merkezindedir. Bununla birlikte farkli bilim
insanlar1 bu disiplin i¢in degisik ¢ergeveler ¢izmistir. Nicolas Etienne Framery 1770 yilinda
miizikolojiyi akustik, pratik ve tarih olmak {izere ii¢ baslikta degerlendirir. Johann Nikolaus
Forkel Allgemeine Geschichte der Musik (1788) (Genel Miizik Tarihi) adli eserinde
miizikolojiyi bes baslikta ele alir: Sesin fizigi, sesin matematigi, miizikal gramer, miizikal
retori ve miizik elestirisi.
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Francois-Joseph Fétis Histoire de la musique (1869-1876) (Miizik Tarihi, 5 cilt) Bati
miiziginin limitleri digina ¢ikarak miizikoloji i¢in baska bir model sunar. Fétis’in modelinde
Avrupa halk miizigi ve Avrupa dis1 miizik (6zellikle Cin ve Hindistan) incelemeleri yer alir.
Bu model karsilastirmali miizikolojinin temellerini olusturmustur (Duckles vd., 2001). Guido
Adler’in 1855 yilinda Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft’in ilk cildinde ‘Umfang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft’ (Miizikolojinin Kapsami, Yontemi ve Amaci)
baglikli yazis1 yayimlanmistir. 1919 yilinda revize edilen bu yazida miizikoloji ‘tarihi’ ve
‘sistematik’ olarak iki ana basliga ayrilir (Duckles vd., 2001; Ozer, 1997, s. 62).

Sistematik miizikoloji arastirmalar1 sonucu ortaya c¢ikan miizik analizinin gelisimi
miizik teorisiyle paralel hareket eder. Bununla beraber miizik analizinin tarihi analitik
uygulamalarin gegmisini sunar. Pek ¢ok analitik yaklasim ya da metod teori uygulamalariyla
ortaya ¢ikmistir (Sheehy, 2017, s. 78). Tonal armonide fonksiyonlarin kok halini belirtmek
icin Roma rakamlarinin kullanilmasi, atonal miizik ve 12-ton miiziginin analizi i¢in pitch-
class set analizinin gelistirilmesi buna 6rnek verilebilir.

Bati miizigi yapitlarinda miizik analizi uygulamalarma yer verilen siireli yayinlar
arasinda Music Analysis (1982-2012), Indiana Theory Review (1977-2017), Journal of Music
Theory (1957-2012); kitaplar arasinda Ian D. Bent’in editorliigiinde hazirlanan Music Analysis
in the Nineteenth Century (Vol. I-11), William N. Rothstein’in Phrase Rhythm in Tonal Music
adli kitabt ve Michiel Schuijer’in kaleme aldigi Analyzing Atonal Music: Pitch-Class Set
Theory and Its Contexts ve pek c¢ok yiiksek lisans tezi yer alir. Miizik analizinin tarihi
konusunda Sheehy doktora tezinde miizikal analiz ile toeri arasindaki ayrima deginmis ve
miizikal analizin tarihiyle ilgili kisa bir ger¢eve ¢izmistir (Sheehy, 2017, s. 78-87). Jim
Samson Analysis in Context baslikli yazisinda miizikal analizin ve miizik tarihinin kokenini,
ideolojik ve kurumsal yapisini incelemeyi ve olusumlarinin temel sebeplerini tespit etmeyi
amaclamigtir. lan D. Bent ve Anthony Pople’in Analysis baslikli ¢alismasi miizik analizinin
monografisidir denebilir. Biz tarihi a¢idan Analysis makalesinden daha kapsamli kaynaga
ulasabilmis degiliz. Bu sebeple ¢alismamizda tarihi konularda Analysis makalesi temel
kaynak olarak kullanilmistir.

Bu c¢alismada 20. yiizyilda miizikal analiz alanindaki gelismeler hakkinda bilgi
vermeye ¢alisacagiz. Literatiirde pek ¢ok miizikal analiz ¢caligmas1 yapilmasina ragmen analiz
yontemleriyle ilgili Tiirk¢e kaynak eksigi oldugunu diisinmekteyiz. Arastirmacilarin analiz
caligmalarin1 yiiritmek i¢in belirleyecekleri yaklasimlara fikir vermesi agisindan belli baglh
miizikal analiz yontemleri konusunu ele almay1 ¢alistik. Calismada kaynak tarama yontemi
uygulanmistir.

Bu calisma kapsaminda once miizikal analiz kavramina, kapsamina ve analizin
teoriyle arasindaki iliskiye deginilecektir. Sonrasinda miizikal analizin tarihgesi ve 20.
yiizyildaki belli bagh analiz yontemleri hakkinda genel bilgiler verilecektir.
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1. MUZIKAL ANALIZ

Miizikal analizin tanimiyla ilgili farkli goriisler olusmustur. Bunlar arasinda “formal
[set] teoride miizigin ickinlesmesi™® (Dipert ve Whelden, 1978, s. 50), “icra i¢in talimat”
(Cone, 1960, s. 174), “bir kisinin parcalar1 betimleme yolu” (Hanninen, 2004, s. 181), ¢agdas
miizik teorisinde “bilgiyi liretme yolu” (McCreless, 1997, s. 294) yer alir. Sheehy’e gore
miizikal analiz miizigin isleyisini 6grenmektir. Dinlemek, icra etmek, bestelemek ve dans bu
isleyisin kapsamina girer. Bununla beraber miizikal analiz miizik pargasi hakkinda bilgi
uretmektir (Sheehy, 2017, s. xii). Bu yaklasimiyla Sheehy, McCreless’in tanimina daha yakin
durur. Bent ve Pople’a gore miizikal analiz miizikal yapinin (structure) izahi, miizikteki
kurucu bilesenlerin ¢oziimlenmesi ve bu bilesenlere ait fonksiyonlarin incelenmesidir. Burada
miizik sosyolojik, felsefi ve dini faktorler gibi dis faktorlerden ayri olarak teknik anlamda
incelemeye tabi tutulur. Bu incelemede analiz ¢alismalarinin materyali nota, eskiz ¢alismalart,
icra uygulamalar1 (konser, toren vb.) ve elektronik teknolojinin gelismesiyle beraber ses
kaydidir. Bu materyallerde inceleme alani bir eserin boliimii/pasaji, biitiinliyle bir eser, bir
grup eser veya bir repertuvar olabilir (Bent ve Pople, 2001).

Miizik insan iizerinde bir etki yaratir. Bu etki besteci tarafindan 6znel olarak
olusturulmustur. 18. yiizyilda ‘estetik’ ve 19. yiizyildaki ‘deha’ kavramiyla 6znel yaklasim
farkli bir boyut ahr. ‘Iyi tasarlanmus giizellik’ ve ‘eseri biiyiik yapan’in ne oldugu arayisi
bakis agilarini etkilemistir. Deha “miizikal birikimle 6znel yapilar1 beste ya da icra yoluyla en
iyi sekilde iiretebilen kisi” olarak tanimlanabilir (Sheehy, 2017, s. 91). Bu acidan
degerlendirildiginde miizikal analizin ilgi alan1 miizikal estetik ve kompozisyon teorisidir.
Estetik ‘elestiriyi’, kompozisyon teorisi ‘teorik egitimi’ dogurmustur (Bent ve Pople, 2001).

Lewin’e gore teori “besteci ve dinleyicinin kabul etmis oldugu sesi kavramsal yapi
olarak tanimlama girisimidir. Burada belirli bir miizik yapit1 iizerinde degerlendirme olmaz.
Fakat analizde duyusun genel modu iizerinde degil belli bir miizik yapitinin kendisiyle
ilgilenilir.” (Lewin, 1969, s. 61-62). Bent ve Pople analizin belirli bir yapita odaklandigini,
teorinin ise pek ¢ok eseri kapsayan daha genis sistemler iizerinde yogunlastigi goriisiiyle
Lewin’e yakin dururlar (Bent ve Pople, 2001). Hanninen’e gore teori “yapitlardan
uygulamalara kadar genellenebilecek temel kavramlari olusturmak ve terimleri
tanimlamaktir...Analiz miizikal deneyim hakkinda belirli duyma ve diisiinme yollarina, yapit
ve pasajlara, 6zel an ve niteliklere odaklanir” (Hanninen, 2012, s. 3). Sheehy’a gore teori
miizik hakkinda bilgi, analiz ise uygulama olarak tanimlanabilir (Sheehy, 2017, s. 43). Analiz
ve teori arasindaki bu iligki degerlendirildiginde miizik analizi sadece miizikal yapilarla
ilgilenir. Bu sadece bestelenmis olan degil, herhangi sekilde kayit altina alinan miizikal
materyal de olabilir. Analiz ve kompozisyon teorisi inceleme materyali olarak da ortaklasa
caligir. Fakat analiz tanimlama yoluyla ¢6ziimleme ve agiklamayla ilgilenir. Dogrulama
gorevi yoktur. Yontem olarak sadece kesif aracidir. Bu agidan analizle teori arasindaki temel
fark konu, amag ve yontemdir (Bent ve Pople, 2001).

® Bu tanimlama set teori igin degerlendirilmistir. Set teori igin bkz. Béliim 3.6.1 Pitch-class Set Analizi.
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Analiz ve teori elestiriyle es deger degildir. Fakat bu iki unsur elestiri i¢in hayati dnem
tastyan tekniklerdir (Kerman, 1965, s. 65). Bunun yaninda analizlerde deger yargilarindan
kagiilarak objektif duruma ulagsmak ve bilimsel sorgulama amaglanir (Kerman, 1980, s. 313).
Elestirel yaklasim miizikal detaylarin tarifi ve incelenmesi noktasina kadar analitiktir. Teorik
yaklasim ise egitime, dinleyiciye ve icractya bilgi veren, arastirmaciya yontem sunan etken
olabilir. Diger taraftan teknik kuramcilarin sundugu ifadeler, incelenecek miizige kars1 elestiri
saglayarak arastirmalar i¢in materyal olusturabilir. Ayrica analitik yontemlerin dnemi stillerin
yorumlanmasi ve bunlarin bestelenmesine yonelik uygulama seviyesinde ortaya cikar (Bent
ve Pople, 2001).

Analiz, estetigin incelenmesi agisinda kismen de olsa miizigin dogasiyla ilgilenir.
Omegin eserin ne oldugu (vokal/enstriimantal, sanat/halk sarkis1 vb.), ne icerdigi, nasil ortaya
ciktig1 (bestelenme siireci vb.), etkileri, algilanabilirligi gibi etmenler bu kapsama girer.
Analiz, estetik incelemeyle kanitsal materyal saglarken, estetik¢inin goriisleri analistin
¢ozmesi, yaklagimi ve metod uygulamalari i¢in varsayim ve problem sunar. Bu agidan analiz
“dikkatini miizikal yapiya odaklar (bir akor, bir ciimle, bir eser, bir bestecinin {liretimi vb.) ve
onun kurucu elemanlarini tanimlamaya ve bunlarin nasil isledigini agiklamay1 amaglar. Fakat

estetik anlayis, hayat ve gergekligin igerisinde miizigin dogasina ve sanatlar arasindaki yerine
odaklanir.” (Bent ve Pople, 2001).

Miizik tarihi ve analiz arasinda materyal agisindan iliski vardir. Bu iki alan metod
olarak birbirini tamamlar. Miizik tarihgisi i¢in analiz, miizikal stiller arasindaki iliskiyi
saptamak ve sebep-sonug iligkilerini kurmak i¢in aragtir. Miizik tarih¢isi analiz yoluyla
besteci veya besteci gruplari arasindaki stil iliskilerini, yapitlarin kendi i¢inde ya da karsilikli
olarak ozelliklerinin (ortak ve farkli) incelenmesini ve karsilastirma yaparak farkli gelenekleri
veya kategorileri belirleme yoluna gidilebilir. Analiz ise miizik tarihi sayesinde benzer
doénemlere boliinmeyi inceleme alani olarak kullanabilir. Olguyla ilgili tarihi bilgi kronolojik,
cografik, sosyal vb. sekilde olsun ya da olmasin analitik siiflandirma sunabilir (Bent ve
Pople, 2001).

Bu agidan diisiiniilirse miizikal analizin etki alan1 ve etkilesimi su sekilde
degerlendirilebilir (Sekil 1):

Sekil 1: Miizikal Analizin Etki Alanlar:
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Analiz bireyin sanat eserindeki organik biitiinliike fonksiyonel uyumu agiklamay1 ve
kavramay1 amaglamaktadir (Kerman, 1980, s. 312). Analizin yaklasimi ise ‘tanimlama/tasvir’
ve ‘karsilagtirma’dir. Tanimlamada/Tasvirde eserin ne oldugu (vokal/enstriimantal, sanat/halk
sarkist vb.), ne icerdigi ve nasil ortaya ¢iktig1 (bestelenme stireci vb.) gibi hususlar irdelenir.
Karsilastirmada ise benzerlik ve farklilik 6l¢iitii ele alinir. Bu da ti¢ temel unsura hizmet eder:
Yineleme, zitlik ve varyasyon. 19. yiizyila gelindiginde ‘deha’ kavramu ile tasvirdeki yeni
yaklasim eseri ‘mitkemmel/biiyiik yapan ne?” sorusu olmustur (Bent ve Pople, 2001).

Analiz yontemleri arasinda form analizi, fonksiyon analizi, armonik analiz, Schenker
analizi, dizisel miizik analizi, stil analizi, Gestalt Psikolojisi yaklasimiyla analiz, yorumbilim
(hermeneutics), bilgi teorisi analizi, pitch-class set analizi, oransal analiz, miizikal
gostergebilim, A Generative Theory of Tonal Music ve karsilastirmali metod yer alir. Yontem
olarak analize katki saglayanlar arasinda Heramnn Erpf, Carl Dahlhaus, Heinrech Schenker,
Percy Scholes, E. Prout, Jaun P. Rameau bulunur (Bent ve Pople, 2001). Analiz bulgularinin
sunuldugu aracglar arasinda grafik gosterim, diyagram, grafikler, sozel tanimlama, harf ve
rakamsal ifadeler, semboller, istatiksel veriler, cd. ve teyp kaydi gibi ses materyalleri
sayilabilir.

2. MUZIKAL ANALIZIN TARIHCESI ve YONTEMLERI

Bent ve Pople analiz tarihini alti ayr1 donemde inceler: 1750 yili 6ncesi, 1750-1840,
1840-1910, 1910-1945, 1945-1970, 1970 yil1 sonras1 (Bent ve Pople, 2001). Bize gore bu
stirecler stil ve miizik teorisindeki degisim ve gelismelerin paralelinde Klasik donem ve
oncesi, Romantik donem, Modern Miizik ve Post-Modern miizige gore belirlenmistir. Bu
boliimde elde edilen bilgiler Bent ve Pople’in Analysis (2001) makalesi referans alinarak
hazirlanmstir.

2.1. 1750 Yil Oncesi Donem

1750 yili 6ncesinde Ortagag’dan itibaren miizik teorisinin iki ana dali vardir: modal
sistem incelemeleri ve miizikal retori. Teorisyenler burada teknik ve formun iizerinde
durmuslardir. Modal gruplandirma, ayinlerin uygulanmas: ve polifonik miizikte modalite
tartistlan konulardir. Miizikal form miizik teorisine girene kadar miizikal retori® miizik
analizinde revacta olmustur. Notre Dame polifonisine kadar dayanan miizikal retori 1537°de
Listenius’un Musica adli eseriyle miizik teorisine girmistir. Ronesans ve Barok’da hakim olan
miizikal retoriden sonra siisleme, sifreli bas teknigi ve armoni teorisi miizikal analiz
alanindaki 6nemli gelismelerdir. 16.-17. yiizyilda siislemeye verilen 6nemle beraber vokal ve
enstriman egitiminde zerafet ve vokalin rejistir arasi gegislerine énem verilir. Daha 6nce
notaya yazilmayan siislemeler 16. yiizyillda yazilmaya baslamistir. Daha sonra sifreli bas
uygulamasinda icracinin Ozgiirligii uyumlu/uyumsuz seslerin yeniden siniflandirilmasini
giindeme getirir.

* Miizikal deyis: analiz i¢in tanimlayici teknikler yerine, besteleme siirecindeki rutin tekniklerin izah1 (Bent ve
Pople, 2001).
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18. ylizyilin ilk yarisinda miizik tarihi ve teorisini etkileyen en dnemli gelismelerden
biri Rameau’nun armoni teorisidir. Rameau’nun teorisi bugilinkii homofonik armoni
kurallarinin temelini olusturur. Rameau temelde; oktav, tam 5’li ve biiyiik 3’lii akorlari
uyumlu olarak kabul etmis, c¢evrim akorlarinin kullanilmasi, akor seslerinin sirali
kullanilmasima gerek olmayisi, koksiiz akor kullanimi gibi kurallar1 ortaya koymustur. Bu
yaklasim bas hattinda dizilim olusturmustur. Rameau buna ‘temel bas’ (fundamental bass)
adimi vermistir. Bu yenilikler akor yapisi, uyumlu/uyumsuz akor kavramlar1 ve akor analizini
giindeme getirmistir (Lester, 1992, s. 105-106, 121).

2.2.1750-1840 Donemi

18. yiizyihn ikinci yarisinda Ozellikle Ingiliz filozoflar ve makale yazarlart “iyi
tasarlanmig giizellik” disiincesiyle karst karsiya kalmistir (Bent ve Pople, 2001). Bu da
pesinden Alexander Baumgarten’in literatiire kazandirdig: estetik kavramini dogurmustur. Bu
siirecte “giizel sanat’ (fine art) anlayis1 da filizlenir. Iyi tasarlanmis giizelligin altinda oran,
simetri ve diizen gibi kavramlar yatmaktadir. Bu anlayis Almanya’da ‘form teorisi’ anlayisini
dogurur. Bu siiregte sanatta ve felsefede ‘tasari’ ve ‘form’ iizerinde yogunlasan goriis ve
yayinlar miizigi de etkilemistir. Bu anlayisin ilk etkilendigi alan bestecilik egitimi olmustur.

19. yiizyihn basinda Jérome-Joseph de Momigny’un (1762-1842) Cours complet
d’harmonie et de composition (1806) (Armoni ve Besteleme Siireci) adli kitabinda analiz
alaninda yeni bir yaklasim sergilemistir. Momigny bu yapitinda Mozart’in Re Mindr
Kuarteti’nin (K421/417b) ilk boliimiini analiz eder. Momigny yaptigi analizde ciimle yapilar
ve ifade icerigini incelemis, climle yapilarini incelerken kuvvetli ve hafif zaman unsurlarini
ele almistir. Onciil, soncul, melodik kadans ve armonik kadans gibi kavramlar1 kullanan
Momigny, bunlarla siir edebiyatina uyum olarak yarim misra (hémistiche), misra ve periyod
unsurlarini belirlemistir.

Miizikal objeleri inceleyerek analiz yapmak, Romantik donemdeki bestecinin ‘deha’
anlayisiyla birlesince, formal analiz yerine bestecinin yaraticiligini incelemeye yoneltmistir. J.
N. Forkel Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke (Johan Sebastian
Bach’in Yasami Sanati ve Eserleri, 1802) adli eserinde formal analiz yerine Bach’in
miizigindeki karakteri ve Bach’in stil analizini yapmistir. Forkel bunu uygularken armoni,
modiilasyon, melodi, ritim ve kontrpuan Ogelerini inceler. 1830’larda Gottfried Weber
armonik teori yoluyla herhangi bir pasajin tonal semasini olusturma, gegit notalarin miizige
etkisi ve belli araliklarin kullanimiyla miizige verilen karakter konularinda goriisler
sunmustur. Weber tonal teori kitab1 Versuch einer geordneten Theorie der Tonsetzkunst’de
(1817-1821) ile akor tiirlerini yeniden sembolize etmistir.
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2.3.1840-1910 Donemi

19. ylizyilin ikinci yarisinda Carl Czerny gevirisini yaptig1 bazi bestecilik kitaplarinda
ve kendi yazdigi1 School of Practical Composition (1848?) (Uygulamali Kompozisyon Okulu)
kitabinda Beethoven, Chopin, J. S. Bach, Clementi ve Cramer’in baz1 yapitlari i¢in analizler
yapmistir. Bu analizlerde form, orkestrasyon, armoni, kontrpuan ve fikrin gelistirilmesi
konularin1 ele alir. Adolf Bernhard Marx, Die Lehre von der musikalischen Komposition
(Miizik Kompozisyon Doktrini, 1837-1947) adli eserinde sonat allegrosu formuna
(Sonatenform) genis yer vermistir.

Muhtemelen de bugiin form unsuru olarak incelenen ‘sonat allegrosu’ terimini
kullanan ilk kisidir. Marx daha sonra Ludwig van Beethoven: Leben und Schaffen (1859)
(Ludwig van Beethoven: Hayat1 ve Eserleri) adli kitabinda Beethoven’in Fidelio Operasi’nin,
Missa Solemnis’in, biitiin senfonilerinin ve bazi kuartetlerinin analizini yapmustir.

19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda pedagoji amacli pek ¢ok miizikal analiz
yaymi basitlmistir. Bunlar agirlikli olarak miizik formu iizerine yazilan kitaplardir. Marx’in
Die Lehre von der musikalischen Komposition (1837) (Miizik Kompozisyon Doktrini)’nin alti
baskist yapilmistir. A. J. Goodrich’un Complete Musical Analysis (Tam Miizikal Analiz),
Percy Goetschius Models of the Principal Musical Forms (1894) (Temel Miizikal Formlarin
Modelleri), Riemann’in Katechismus der Kompositionslehre (1889) (Kompozisyon Teori
Kurallar1), Stewart Macpherson’un Form in Music (1908) (Miizikte Form), Ebenez Prout
Musical Form (Miizikal Form) ve Applied Forms (Uygulamali Formlar) adl iki ciltlik kitap
ve Hugo Leichtentritt Musikalische Formenlehre (Miizikal Morfoloji, 1911) bu yayinlar
arasindadir. Prout ve Leichtentritt’in ele aldig1 formal yaklasimlar miizik analizi disiplinini
miizikolojiye bir alt dal olarak kazandirmistir.

Besteci ve miizikolog Hermann Kretzschmar Fiihrer durch den Konzertsaal (Konser
Salonunda Rehberlik, 1887) ile konser repertuvarlarina rehberlik edebilecek analizlerini
yayimlamaya baslar. Bunlar1 senfoni ve siiit, dini yapitlar, oratoryo ve din dis1 koral yapitlar
olarak smiflandirir. 1919 yilina gelindiginde Kretzschmar, Monteverdi’den Mahler’e kadar
pek cok bestecinin yapitindan olusan 2000 sayfanin iizerinde analiz repertuvari olusturmustur.
Kretzschmar formal analitik yaklagimi tercih etmemistir. Miizigi evrensel bir dil olarak ele
almis, estetik egilime 6nem vermistir (JoOMP 1905, s. 282, Akt.: Bent, 2001, s. 946).

2.4.1910-1945 Donemi
2.4.1. Gestalt Psikoloji Yaklasim

Gestalt Psikoloji yaklasimi 20. yiizyilin ilk yarisinda miizikal analiz ¢alismalarini
etkilemistir. Gestalt Almanca’da ‘sekil’ ve ‘form’ anlamma gelir. Bu yaklasim bilissel
stiregler igerisinde ‘algi’ ve ‘algisal orgiitlenme’ konularinda yogunlasan psikoloji teorisidir.
Gestalt Psikolojisi tek tek sekillerden ¢ok biitiinsellige dnem verir. Parcanin ehemmiyetinden
ziyade biitlinii anlama odak noktasidir.
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Teori biling igeriklerini parcalara indirgeme yoluyla incelemeye karsi ¢ikmistir (Dibek,
Yilmaz, ve Atalay, 2013, s. 2-5). Gestalt Psikolojisi’nin dort prensibi vardir: Tamamlama, Fi
Fenomeni, Prignanz ve Sekil-Zemin Prensibi. Sekil-Zemin prensibinde zihin verilerin
icerisinde belirgin olani seger ve bu miizikte daha ¢ok one ¢ikar. Sadece figiir (motif/fikir)
zihnin anlayis (dikkat) diizeyinde algilanir. Diger 6geler ‘zemin’ olarak bilingalti diizeyde
kalir. Miizik analistleri bu bilingalt1 siirece ulagsmak i¢in ‘eksiltme’ yolunu ele almistir.
Ornegin Czerny eksiltme uygulamasini Chopin, Bach ve Clementi’nin yapitlarini analiz
ederken kullanmistir. Czerny bunu uygularken siislemeleri eleyerek temel yapiyr ortaya
¢ikarmaya calismistir (Bent ve Pople, 2001).

Miizikte Gestalt teorisi Avusturyali Christian von Ehrenfels’in Uber Gestaltqualitiiten
(1890) calismasina dayanir. Ehrenfels’in teorisine gore miizikte Gestalt iki element ve
bunlarin iliskisinden olusur. Bu elementler iki nota, iki ciimle, isitsel ve/veya gorsel algi
arasindaki iligki olabilir. Miizikte Gestalt kavramsal siire¢ ve biling olgusu iginde bir
yaklagimdir (Utrianien, 2005, 23). Miizikal ses, Ehrenfels tarafindan amacin tasvir edilmesi
icin kullanilmistir. Ehrenfels’e gore melodinin transpoze edilmesi kimligini degistirmez ve
melodi “ritmi, araliklart ve kurucu notalar1 bilinmedigi halde duyulabilen, taninabilen ve
ogrenilen bir sekle sahiptir.” (Bent ve Pople, 2001). Miizikte Gestalt arastirmalari ritim, ses
perdeleri, melodi, uyumlu sesler, tin1 ve yapisal organizasyonlarin algilanmasi gibi unsurlara
odaklanir (Leman ve Schneider, 1997, s. 16).

Gestalt Psikolojisi yaklagimini tam anlamiyla ilk uygulayan 1911°de Arnold
Schering’dir. Schering 14. yiizy1l madrigallerini incelemis ve ise siislemeleri ayiklamayla
baslamistir. Bunu yaparken melodi hattindan kiigiik siire degerli notalar1 elemis, onlarin
yerine ayni miktardaki siireyi kullanmak icin orantili olarak daha uzun siire degerli notalar
kullanmigstir. Schering’e gore bu uygulamayla Ortacag halk sarkilarina ulagilabilmektedir.
Ciinkii Schering 14. yiizyil siisli madrigallerinin halk sarkilarindan tiiretildigine inanir.
Schering’in bu yaklagimi ilerde Heinrich Schenker’in ‘yapisal armoni’ galigmalarina 1sik
tutmustur (Bent ve Pople, 2001).

20. yiizyilin basinda Avrupa ve Amerika’da bazi okullar Gestalt teoriyle ilgili
arastirmalar yiiritmistiir. Bunlar arasinda Graz, Berlin ve Floransa bulunur. Gestalt alaninda
onemli aragtirmalar Edmund Husserl, Carl Stumpf, Alexius Meinong ve Max Wertheimer
tarafindan yapilmigtir (Utriainen, 2005, s. 23). Miizikolog Marc Leman’in (1989) yorum
teorisi ve Jukka Louhivuori’nin (1988) baginti (formula®) teorisi kavamsal Gestalt miizik
analizi i¢in 6rnektir. Leman bu alanda Music, Gestalt and Computing (1997) kitabin1 ve pek
cok makale, Louhivuori Kognitiivinen musiikkitiede (Bilissel Miizikbilim, 1999) kitabin1 ve
Veisuun vaihtoehdot (Psalm Soyleme Secenekleri) adli tezini yayimlamistir. Bu galismalar
Gestalt miizik analizine biiyiik katki saglar (Utrianinen, 2005, s. 22-23).

® Formula teori temel olarak tekrarlar ve benzer ciimleler iceren Homerci epik ve metin analizi i¢in kullanilir.
Louhivuori bu teoriyi dinsel halk melodilerinin kulaktan kulaga aktarimini olusturan kurallar1 bulmak icin
gelistirmistir (Utriainen, 2005, s. 45-46).
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2.4.2. Stil Analizi

Stil genel anlamda “kisitlamalar c¢ergevesinde gergeklestirilen bir dizi se¢imin
sonundaki modellerin tekrar1” (Meyer, 1996, s. 3) ve “nitelik, form ve tip” (Dannenberg,
2010, s. 46) gibi anlamlarinda kullanilabilir. Miizikte stil icra edilen ya da olusturulan belirli
bir tavir veya teknik; daha genis anlamda tarihi donemleri, bestecileri veya icracilarin tavrini,
miizikal doku ve tiirleri ifade etmek i¢in kullanilabilir (Dannenberg, 2010, s. 46). Bu
kapsamda miizikal stilin nasil tarif edilecegi ve sentezlenecegine® yonelik ¢aligmalar
gerceklestirilmigtir. Melodi bu ¢alismalarin belirleyici unsurudur. Dinleyiciyle iletisim aract
olan melodi miizikal doku, beklenti, niians ve ses kalitesi ac¢isindan belirleyicidir. Bu durumda
melodi stilin gostergesi/tanimlayicisi olur. Bunun yaninda miizik teorisi, orkestrasyon ve
icralar stil arastirmalar i¢in imkanlar sunabilir (Dannenberg, 2010, s. 45-46).

Stil alaninda bilgi aligkanlik durumudur. Bu aligkanlik(lar) yeri geldiginde kurala
doniisebilir. Stil analizinde yapilan bestecinin, icracinin ya da dinleyicinin aligkanliklarini
kesfetmektir. Bu dogrultuda eser ya da eser gruplarinda siklikla tekrar edilen ozellikler
smiflandirilir. Boylece stil 6zellikleri belirlenerek bir kurama varilabilir (Meyer, 1996, s. 10).

Guido Adler Der Stil in der Musik (1911) (Miizik Stili) adli kitabinda bir yapitta
ritmik 6zellikler, tonalite, polifonik yapi, kelime kurgusu, orkestrasyon ve icra uygulamalari
iizerinde durmustur. Adler stil yonelimi, stil degisimi, stil transferi, stil birlikteligi ve karisik
stil gibi kavramlar1 ele almistir. Ona gore stil sanatin islemesi ve kavranmasi i¢in merkezi
onem tasir ve resmin biitiinlinii gorebilmek icin belli bagh besteciler yerine tiim bestecilerin
incelenmesi gerekir. Adler bu anlayigla iki yontem uygulamigtir. Birinci yontm birkag
parcayr ele alarak (muhtemelen farkli bestecilerin) aralarindaki benzer ve farkli noktalari
tespit etmektir. Digeri bir yapitin ¢agdasi, oncesi ya da yakin cografik bolgedeki yapitlarla
karsilastirilmasini yapmak, zithiklarim 6lgmek ve pozisyonlarmi belirlemektir. Ikinci yolda
motif, tema, ritim, melodi, armoni, notasyon vb. kullanimlar irdelenir. Diger kriterler miizigin
dini/din dis1, vokal/enstriimantal, lirik/dramatik olmasi gibi faktorlerdir. Adler ayrintili
inceleme yerine kurallar gergevesini ¢izmeye ¢alismigtir. (Bent ve Pople, 2001).

Stil lizerine aragtirmalar1 bilimsel olarak yapan diger iki bilim insan1 Ernst Biicken ve
Paul Mies’dir. Biicken ve Mies miizikte stil arastirmalarinin yontemi ve konulari itizerine
makale yayimlamis ve Beethoven’la ilgili ¢alisma yiiriitmiislerdir. Esasen Beethoven 20.
ylizyilin ilk otuz yilinda stil aragtirmalarinin merkezinde olmustur. Gal, Beethoven’in genglik
doénemini (1916), Becking personel stilini (1921) Mies taslaklar {izerinden bestecinin stilini
(1925), Schiedermair yine genc¢lik donemini (1925), August Halm orta donem eserlerini
(1926) ve Engelsmann Beethoven’in eserlerindeki diizeyi incelemistir (1931) (Bent ve Pople,
2001).

® Burada sentez “yalindan karmasik olana ya da genel yasadan bireysel duruma giden diistinme bi¢imi, biresim”
anlaminda kullanilmistir (Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliik, Sentez,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c00519a49f091.72008166)
(29.11.2018).
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Kisisel stil ¢aligmalart yapan diger arastirmacilar arasinda Danimarkali Knud Jeppesen
(1922) yer alir. Jeppesen The Style of Palestrina and the Dissonance (Palestrina’nin Stili ve
Disonan) adli doktora teziyle Palestrina’nin stili ve disonan seslerin kullanimi {izerine
calismistir. Jeppesen Ortagag, Ronesans ve 18. yiizyilin sonuna Kadar gecen genis siiregte
disonan uygulamalarinin miizikal stilin gelisimi {izerinde etkisi oldugu ve yeni stillerin
ozelliklerinin belirlenebilecegini diistinmektedir. Jeppesen’e gore Palestrina’nin eserleri
gecmisteki gelismenin genis bir Ozetidir. Jeppesen bu sayede Palestrina’yr inceleyerek
Palestrina’dan 6ncesini ve sonrasini gézlemleyebilecektir (Bent ve Pople, 2001).

2.4.3. Schenker Analizi

1906°da Heinrich Schenker Harmonielehre (Armoni) kitabini yayimlamigtir. Bunun
ilk cildi Neue musikalische Theorien und Phantasien (Yeni Miizik Teori ve Fantezileri) bu
donemde yanki uyandirmistir. Kontrapunkt (1910, 1922) (Kontrpuan) ve Der freie Satz
(1935) (Ozgiir Kompozisyon) bu yapitin diger ciltleridir. Schenker’in analiz yaklasimi tonal
miizigi onplan, ortaplan ve arkaplan kavramlariyla yapisal seviyeler halinde incelemektir. Bu
yaklagim “arkaplan’da tiim tonal miizik eserlerinin gruplastigi bazi temel yap: kaliplari
oldugunun kesfedilmesine ve ...bir eserin temel yapisi ile ortaplan ve onplan arasindaki
iliskinin tutarli bir biitiinliik arz ettiginin gosterilmesine dayanir.” (Schenker, 1935, Akt.:
Mehmet Yiiksel, 2014, s. 164). Bu analiz yontemi “tonal miizigi armoni ve kontrpuan
kurallar1 gergevesinde...organik bitiinliik” agisindan degerlendirmektir (Ytiksel, 2014, s.
164). Eserin bu organik biitiinliigii katmanlh bir grafik lizerinde 6zetlenir. Biitiinle baglantisi
olmayan kii¢lik unsurlar grafikte gosterilmez.

Schenker Analizi’nde temel yapi, eksen akor seslerini arpejlenmesi ya da dogrusal
(linear) hareketiyle gosterilir. Grafik gosterimde genelde soprano ve bas partisinin yer aldig
iki porte kullanilir. Eksen akorunun 3’liisii, 5’lisi ya da oktavindan baslayip, eksene dogru
ikili aralikla inen hat soprano partisinde gosterilir. Bu partiye E-C-E (I-V-1) fonksiyonlar1 bas
partisinde eslik eder. Sopranodaki ikinci dereceye C, ilk ve son sese E fonksiyonu eslik eder.
Oktavin olusturdugu temel yapr nadir olarak kullanilir (Yiksel, 2014, s. 164). Schenker bu
yolla Bach, Haydn, Mozart ve Beethoven basta olmak iizere Domenico Scarlatti ve Chopin
gibi birgok bestecinin eserlerini incelemistir.
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Nota Ornegi 2: Robert Schumann, ‘Askerin Marsi’, Opus 68/2."

1980’11 yillarda Schenker analizi, neredeyse her tiirden miizigi anlatabilmek i¢in
metod olarak kullanilmistir. Bunlar arasinda 20. ylizyil, erken miizik, popiiler miizik ve Bat1
miizigi disindaki tiirler yer alir. {lerleyen siiregte Schenker analizi miizik teorisinin ve analitik
yontemin kombinasyonu olarak kabul edildi. 2000’lere girerken, Schenker’in ¢alismalarini
zamanin kiiltiirel ve felsefi baglaminda elestirel bir yazi olarak degerlendirilir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra Schenker’in dili ve fikirleri yeniden yorumlanmis olur (Bent ve Pople,
2001).

2.5.1945-1970 Yillar1 Arasi

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra iki goriis, miizik teorisini etkilemeye baslamistir.
Bunlarin ilki dilbilimdir. Dilbilim 20. yiizyilin baslarinda Ferdinand de Saussure tarafindan
modern bir bilim olarak kurulmustur. Dilbilim 1930-1940’larda miizik teorisini etkilemeye
baglayip, 1950°li ve 1960’11 yillarda yapisalcilik ve semiyoloji (gostergebilim) iliskili
yaklagimlart etkili olmustur. Miizik teorisini etkileyen ikinci gorlis sibernetik ve bilgi
teorisidir. Bilgi teorisi ve sibernetik 1940’larin sonunda Norbert Wiener (Cybernetics, 1948)
ve Claude Shannon ve Warren Weaver’in (iletisim Matematik Teorisi, 1949) ¢alismalariyla
baslamustir.

2.5.1. Miizik ve Dilbilim incelemeleri

Ferdinan de Saussure’in one siirdiigii dilbiliminin temel gorevleri bu alanin tanimi
hakkinda bize goriis sunabilir. Saussure’a gore dilbilimin gorevleri:

» “Ulasabildigi biitiin dilleri betimlemek, bu dillerin tarihini incelemek,...dil
ailelerinin evrimini gostermek, her ailedeki ana dillerin ilk bigimlerini
olanaklar ¢ergevesinde ortaya koymak,

» Biitin dillerdeki siirekli ve evrensel olarak kendini gosteren giicleri
arastirmak, tarihin biitiin 6zel olaylarini agiklayabilecek genel yasalar1 bulmak,

» Kendi sinirlarini ¢izmek ve kendi kendisini tanimlamaktir.” (Saussure, 1980,
s. 34)

" Alinti: Yiiksel, 2014, s. 166.
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Bu alanda ii¢ dilbilimci akademisyen One ¢ikmaktadir: Prag’da Roman Jakobson ve
N.S. Trubetskoy, Kopenhag’da Louis Hjelmslev, Amerika’da Zellig Harris ve Noam
Chomsky.

1932’de Amsterdam’daki ilk Fonetik Bilimler Kongresi’nde miizikolog, stilist, analist
ve etnomiizikolog Gustav Becking yeni aragtirma alanlarindaki ilk miizikal katkiy
saglamistir. Miizikle 1ilgili goriinen konu sesbilgisidirs. Becking, Sirp-Hirvat destanimi
tartisirken, fonoloji ve miizikbilimdeki temel problemler arasinda belirli bir paralellik
oldugunu ifade eder. Dilbilim ve miizik arasindaki incelemeler yapan diger kisiler arasinda
Milos Weingart, Ceklerde miizik ve dil arasindaki ciimle yapilarinda benzerlikleri arastirdi.
Antonin Sychra 1949°’da halk sarkilarin1 dilbilimsel yontemlerle inceledi. Nicolas Ruwet,
timel serializm dinlemenin isitsel problemlerini tanimlamaya calisti (1959). George P.
Springer 1956’da miizikte dilbilimsel analizin ilerlemesini arastiran, dil ve miizik
karsilastirmasi1 yapt1 (Bent ve Pople, 2001).

2.5.2. Bilgi Teorisi

Sibernetik, “aralarinda bilgi aligverisi, ayarlama, kontrol ve yonetim mekanizmalarinin
kuruldugu sistemleri inceleyen disiplindir...Sibernetik canlilarda kendi kendini diizenleyen
makineler arasindaki ¢alisma benzerliklerini arastirir. Bu bakimdan ‘organize, varliklarin
davranis bilimi’ seklinde de diistiniilebilir.” (Kaban, 1994, s. 223) Bilgi teorisi, “bir haber
veya mesajin kodlanmasi i¢in gerekli olan en uygun bilgi miktarin1 6lgmektir. Bu teori
matemetiksel niteligi sebebiyle daha cok haberlesme ve kodlama teorisi alaninda kabul
gormiistiir.” (Rauterberg, 1989, s. 220, Akt.: A. Erkal, 2009, s. 20). Burada bilgi kavrami
“haber ve mesaj kapsaminda degerlendirilerek bilginin igerigi aktarilan haber veya mesaj
cercevesinde nicelik” agisindan ele alinir (Erkal, 2009, s. 20).

Miizikte bilgi teorisi, farkli miizik 6rneklerinin igerik, stil veya algiy1 objektif olarak
analiz etmeye c¢aligmak amaciyla nisbi bilgi oranlarini belirlemek i¢in kullanilmistir (Overill,
2001). Bilgi teorisine gore incelemenin temel ilkesi miizigi dogrusal bir siire¢ olarak ele
almaktir. Inceleme siireci ‘sdzdizim’ kurallarma gore takip edilir. Bu sozdizim kural
“dilbilgisi kurallarina gore degil, satirdaki herhangi bir 6genin meydana gelme olasilig
acisindan ifade edilir’ (Bent ve Pople, 2001). Miizik gondericiden aliciya mesajin
aktarilmasina benzeyen bir modelle ele alinir. Mesaj, miizikteki ‘olaylar’ olarak kabul edilen
farkli duygu biitlinliigii zinciridir. Mesaj genellikle notalar, akorlar veya eszamanlilikla izole
edilmistir. Zincirdeki herhangi bir olay, sonraki olaym tahminini hissettirir. Eger tahmin
onaylanirsa, hicbir bilgi verilmez. Ancak tahmin ‘onaylanmadiysa’ 0 zaman bilgi verilir (Bent
ve Pople, 2001).

® Bir konusma bigiminde sesin 6geleri arasindaki ayrimi bilme ve bu seslerin birbirine baglandigi kurallarin
yakalanmasi (Bent ve Pople, 2001).
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Bilgi teorisi ¢aligmalar1 kapsaminda Neumann ve Schappert 1959°da Brooks, Hopkins,
Neumann ve Wright’in hazirladigi 37 tane ilahi melodisinin istatistiksel analiz raporunu
yayimlamistir. U. Eco, G. Heike ve J. Cohen gibi yazarlar, bilgi teorisinin genel
uygulanabilirligi konusunda miizikal sorunlara isaret ettiler. Cohen ve J. G. Brawley 1200’den
gilinlimiize kadar siiregelen, miizikte kullanilan ritimlerin analizini bilgi teorisine uygulamistir.
A. Moles 1958°de bilgi teorisi ve estetik algisi iizerine bir kitap yayimlamis ve Meyer
1957°de bir miizik eseri teorisi ile bilgi teorisi kavramlar1 arasinda bir uyusma oldugunu 6ne
sliren makaleyi hazirlamistir (Hiller ve Bean, 1966, s. 98). Bu alandaki ¢alisma yapan Kkisiler
arasinda C. Shannon ve W. Weaver, R.C. Pinkerton, Abraham Moles, David Kraehenbuehl,
Edgar Coons, Joseph Youngblood, W. Fucks, Meyer vardir. (Bent ve Pople, 2001).

Hiller ve Bean 1966°da illinois Universitesi Miizik Okulu Deneysel Miizik
Stiidyosu’nda Mozart’in K. 545 Do major Piyano Sonati’ni, Beethoven’in Op. 90 Mi Minér
Piyano Sonatr’m, Berg’in Op. 1 Si Minor Piyano Sonati’m1 ve Hindemith’in Sol Majér 2.
Piyano Sonati’nin sergi boliimlerinin tonal yapilarini perde dagilimlarini istatistiksel olarak
analiz etmislerdir. Birim olarak climle yapilarini temel almislar, her veri evrenini oncelikle
ctimle ile smirlandirmislardir. Her ciimlede tespit edilen sesler, anarmonikleri de diisiiniilerek
hesap edilmistir. Bu analizde bestecilerin stilleri hakkinda sonuglar ¢ikarmis ve sonatlar
arasinda karsilagtirma yapabilecek ‘bilgi degisimi’ tiiretmislerdir (Tablo 1).

Alman miizikolog Norbert Boker-Heil (d. 1930), 1970’lerde ve 1980’lerde Alman
merkezli bilgisayar destekli aragtirma denemeleri gerceklestirdi. Boker-Heil’in yapmak
istedigi miizikal amaglar igin bilgisayar kullanimini kesfetmek ve gelistirmekti. Boker-Heil
yiikksek performansa sahip (mainframe computer) bilgisayar iizerinde Ortacag ve Erken
Ronesans donemi yapitlar1 odak alan veri tabani gelistirme ve miizikal analiz yapmak {izere
incelemeler yapti. Boker-Heil 14. yilizyill miizigi i¢in gelistirdigi renk kodlu miizikal analiz
yontemi gergeklestirdigi en ¢arpici ¢aligmalar arasindadir (Sekil 1). Boker-Heil bu analizinde
Anthonello de Caserta’nin (1355-1402) Beaute parfeiti baladinin ii¢ partili renk analizini
yapti. Bu ii¢ partili caligmada ritmik ve perde hareketini ve sesler arasinda meydana gelen
araliklarin ¢esitlerini arastirdi. Belirlenen zaman dilimlerinde ortaya ¢ikan ii¢ partili
armonileri ve ortalama siire ve ciimle uzunlugunu i¢eren kontrpuntal detaylari inceledi.’

Bilgisayarin miizikal analizde kullanilmasiyla ilgili 1949°dan itibaren Bernard
Branson’la beraber basladigi soylenebilir. Branson delikli kartlara isleyerek olusturdugu
verilerde Francis James Childe’in hazirladigi The English and Scottish Popular Ballads
antolojisindeki baladlarm™ ezgilerinde ses siri (range), 6lgii, modalite, ciimle yapisi,
melodik anahat, eksik 6l¢ii, kadans ve halk oyunlarini analiz etmistir. Bilgisayar burada hiz
kazandirmis, kesin ve tam bilgi iiretimi gerceklestirmistir.

® http://wiki.ccarh.org/wiki/Template: ADAM_Analysis

10 Ingiltere ve iskogya’da derlenen 1882-1888 yillari arasinda 5 cilt olarak Francis James Child tarafindan
yayimlanan 300’°e yakin geleneksel baladlar.
http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000005583.
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Tablo 1: Mozart’in K. 545 Do Major Sonati’nin Sergi Bolmesine Ait Ses Perdeleri Dagiliminin

istatistik Analizi Veri Tablosu'!

A. Actual note count:

Measures 1-4 5-12 13-17 18-21 22-26 26-28
Notes A B A B A B A B A B A B
C 10 29 21 44 10 10 9 18 24 48 4 10
ct 0 [] 2 2 4 4 0 0 [] 0 0 0
D 3 5 19 33 42 44 117 9 24 T 16
Df 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0
E 8 19 20 32 0 0 8 1 17 35 0 0
F 3 7 18 45 0 0 0 0 0 0 0 0
Fi 0 0 1 2 4 10 7 10 4 4 2 2
G 17 40 20 48 6 22 10 16 8 15 15 42
G 0 ] 0 0 0 0 0 0 2 1.5 0 0
A 3 12 16 37 8 10 ] 17 8 33 ] 10
Al 0 0 0 0 0 0 0 0 0 [} 0 0
B 2 _8 17 24 26 28 1 23 13 165 10 18

47 120 143 267 100 128 64 112 B6 178 2 o8
B. Probability tables (Measures 1-4 only)
COUNT A
Measures
Notes pli) 1/pli) log 1/pli) 3. 32log 1/pli) pllog 1/pli)
C 10/47 4.70 0.67 2.23 0.475
ct 0 J— —_— — —_—
D 3/417 15.66 1.20 3.97 0.254
Dé 0 _— —_— — —
E 8/417 5.88 0.77 2.55 0.435
B. Probability Tables (Measures 1-4 only) - Continued
F 44 11.75 1.07 3.55 0.302
Pl 0 — — — —
G 17/41 2.76 0.44 1.47 0.532
Gt 0 i e s —
A 347 15.66 1.20 3.97 0.254
Al 0 — — — —
B 2/47 23.50 1.37 4.56 0. 1%

Hy * 2. 446 bits/ symbol
COUNT B
C 26/120 4.14 0.62 2,05 0.4%
cl 0 e —_ —_— _
D 5120 24.00 1.38 4.58 0.191
D} 0 — —— J— —_
E 19/120 6.32 0.80 2.66 0.421
F 7120 17.15 1.23 410 0.238
Fi 0 —_— — —_ —_—
G 40/120 3.00 0.48 1.58 0.527
ol 0 — J— —_— —_—
A 12/120 10. 00 1.00 3.32 0.332
Al 0 — — — —
B 8/120 15. 00 1.18 3.90 0.260
Hy = 2.464 bits/ symbol

1 Alinti: Heller ve Bean, 1966, s. 104-105.
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Anthonello de Caserta: Beaute parfalte (BAL) ZEITANTEILE IN %
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Sekil 1: Anthonello de Caserta’nin “Beaute parfeltl” Baladinin Renk Kodlu Miizikal Anallz Grafigi

1960’larda miizikal materyallerin ihtiyacina yonelik yazilim sistemleri olusturulmaya
baslanmistir. Selleck ve Bakeman’in 1965°de yayimladigi makale®?, melodik yapilar1 analiz
etmek i¢in iki stratejiyi aciklamistir. Bunlardan biri bilgi teorisinden tiireyen olasiliklar, digeri
dilbilimden tiireyen melodik birimleri karsilastirmak ve simiflandirmaktir. (Bent ve Pople,
2001).

2.5.3. Motif (Tema) ve Fonksiyon Analizi

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra motif (tema) analizine yeni bir yaklasim getirildi. Bu
yaklasim Avrupa’da veya ABD’de pek ilgi gormezken Ingiltere’de benimsenmistir. Rudolph
Réti*? bu gelismeyle ilgili iki kitap yazmistir. Bunlar Miizikteki Tematik Siire¢ (Thematic
Process in Music, 1951) ve Tonalite, Atonalite, Pantonalite®* adli kitaplardir (Tonality,
Atonality, Pantonality, 1958). Réti ilk kitabinda Schonberg’in motif genislemesi, béliinme ve
siirlandirma goriislerini temel alir. Réti, yonteminde bir eserin tematik materyalindeki ortak
unsurlara sadik kalarak indirgeme yoluna gider. Bu sayede eserin motif malzemesinin altinda
yatan ‘hiicrelere’ ulasmaya calisir. Bu hiicreler ritmik olmayan, iki ya da ii¢ aralik iceren,
kiigiik Olcekli melodik dis hatlar olarak tanimlanabilir. Her hiicre transpoze ve g¢evrime
ugrayabilir. Yani Réti temanin iskeletini ¢ikarmaya caligir. Réti, bu hiicrelerin biiylik bigimli
eserlerin her bir boliimiinde, tematik kalip olarak kendine has tekrarlar olusturdugunu tespit
etmistir. Bunlar Réti’ye gore bilingli olarak bolmeler arasinda simetri ya da birliktelik
olusturmak igin yapilmis olabilir. Bu yaklasim Beethoven’in eserleri igin tiim bdlmelerde
temalarin iskeletini olusturmayi, modiilasyonlar1, kopriileri ve tiim yapinin ana hatlarini
tanimlamay1 saglayabilirdi. Réti yontemini Beethoven’in Patetik Sonati izerine uygulamigtir
(Bent ve Pople, 2001).

12 gelleck, J.-Bakeman, R. (1965), Procedures for the Analysis of Form: two Computer Applications’, JIMT, ix
(1965), 281-93.

13 Réti 1930°larda ABD’ye go¢ etmeden dnce Viyana’da yasamis, Beethoven’in besteleme siirecini anlamak i¢in
1944-1948 yillar1 arasinda Beethoven’in sonatlari tizerine analizler yapmustir. Bu analizler, Réti’nin 6liimiinden
sonra 1967°de yayimlanmistir (Bent ve Pople, 2001).

¥ 12-ton miizigi.
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1956’da Hans Keller fonksiyon analizi prensibini sunmustur. Bu yontemde fonksiyon
analiz zitliklarin arka planda, temel bir diigiincenin farkli yanlarini ortaya koyan bir biitiinliik
olusturdugunu varsayar. Keller sanat eserini canli organizma olarak ele alip, birlestirici
islevlerini ortaya koymay1 amacglamistir. Keller’e gore bir eser farkliliklar i¢inde birliktelige
sahiptir. Ik yapilmasi gereken bu birlikteligi olusturan temel diisiincenin tespitidir. Tiim ana
temalar bir araya getirilip, en genel 6zelliklerini bulmak i¢in indirgeme uygulanmalidir. En
kiiciik element ya da ¢ekirdek hiicre bulunup, i¢ elementleri dis ylizeyde yeniden iiretilir ve bu
tekrar tekrar ele alinir. ikinci uygulama 6n planin devamliligini agiklama olmalidir. Bu sadece
orjinalden tiiretilen temel fikrin her seferinde nasil gerceklesecegini agiklamaz ayni zamanda
ni¢in belli bir tiirev olustugunu da agiklar (Bent ve Pople, 2001).

2.5.4. Yorumbilim (Hermeneutic)

Yorumbilim zaman i¢inde farkli anlamlarla® dile getirilmekle beraber genel olarak
“bir metni anlamaya ve agiklamaya” calismaktir (Bent, 2001). Metin yazili ya da sozlii
olabilecegi gibi bir sanat eseri olarak da karsimiza ¢ikabilir. Metnin anlami farkli sekilde
ortaya ¢ikabilir. Anlatilmak istenen genelde bir mesajla aktarilir. Metinde anlam bir eserin
rollinii veya bestecinin diigiince diinyasini ifade edebilir (Bent, 2001).

[Ik yorumbilim uygulamalari Homeros’un destanlari, Yunan mitleri, Ibranice
elyazmalari, Eski ve Yeni Abhitler lizerinde olmustur. Bu incelemeler yapilirken gramatik ve
alegorik yaklasim uygulanan yontemler arasindadir. Friedrich Schleiermacher (1768-1834)
yorumbilime model ve kuramsal agidan 6nemli katkilar saglamistir® (Bent, 2001).

19. ve 20. ylizyilda miizikal yorumbilim ¢aligmalar1 miizik felsefesi, miizik psikolojisi
ve yer yer miizik sosyolojisiyle iligkili olmus; gostergebilim ve yapisalcilikla temas halinde
kalmistir. lerleyen siirecte miizik elestirisiyle kosut hareket eden yorumbilimde metin ya da
yapitin kendisi yerine altinda yatan mesaj tizerinde calisilir (Bent, 2001). Miizigin sosyal
anlaminda yatan sakli gizemi ¢6zmeye calisan yorumlama uygulamalari, miizik estetiginin
tematik anlayisinin gelisimini kurmayr amaglamaktadir. 19. yiizyilin baginda yorumbilim i¢in
onerilen modeller arasinda Friedrich Rochlitz’in (1798) hissiyat/ruhsal, anlam ve gramer
iizerine inceleme ve Hans Georg Nigali’nin (1802) teknik, psikolojik, tarithi ve idealistik
inceleme modeli yer alir. 20. ylizyilin basinda Hermann Kretzschmar’in yayimladigi
Proposals for the Promotion of Musical Hermeneutics (Miizikal Yorumbilimin Tanimi I¢in
Oneri, 1902) adli makale miizikte yorumbilim ifadesinin ilk kullamldig1 calismadir ve bu alan
icin temel olusturabilir (Bent, 2001).

E. T. Hoffmann’in 1810 yilinda Beethoven’in Besinci Senfoni’si i¢in goriisleri miizik
elestirisi akaninda 6nemini her zaman korur (Bent, 2001). Ancak miizikte elestirel metod
olarak yorumbilimi (Hermeneutics critical method) ilk kez Schleiermacher uygulamis, daha
sonra Wilhelm Dilthey tarafindan gelistirilmistir.

15 Ayrmtili tanimlar igin bkz. Bal, 2018, s. 95-97.
16 Schleiermacher’in yorumbilim teorisi ve modeli icin bkz. Bent, . (1995), Plato-Beethoven: A Hermeneutics
for Nineteenth-Century Music?, Indiana Theory Review, Vol. 16, s. 1-33.
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Mozart’in biyografisini yazarken Otto Jahn (1856-1859), J. S. Bach’in biyografisini
yazarken Philipp Spitta (1873-1880) yorumbilimsel elestiri analizini (Hermeneutics critical
analysis) kullanmistir. Hans von Wolzogen, Wagner’in Nibelungen Yiiziigii, Parsifal ile
Tristan ve Isolde operalarinin tematik rehberini yayimlamistir. Wolzogen bu yapitlarin
konusunu ve sahnelerin 6zetlerini yazmis, bunlar1 belirtirken motifleri tanimlamis ve miizikal
ifadelerin tanimlayici agiklamalarin1 yapmistir. Wolzogen bu motifleri tanimlayan ilk kisi
degildir. Ancak genis bir gecerlilik ve otorite yakalamistir. Wolzogen’in yaklagimi ilerleyen
slirecte baska bestecilerin eserlerini analiz ederken de kullanilmistir (Bent ve Pople, 2001).

19. yiizyilin sonuna dogru miizikte yorumbilim biiyiik ¢apli yayimlarin artigina sebep
olur. Ornegin Gustav Nottebohm, Beethoven ve Mozart’la ilgili toplanmis belgeler iizerinde
calismistir. Nottebohm, Beethoven’in belli bir siire i¢inde kag parga tizerinde ¢aligtigini, tek
bir melodi hattindan biitiine dogru nasil bir siire¢ islettigini, form yapisini nasil ele aldig1 gibi
sorulara yanit bulmaya ¢alisir. Nottebohm bdylece Beethoven’in yaraticilik siirecini
inceleyerek bitmis bir eserin arka planini, hatalar1 ve bir basyapitin nasil olustugunu
kompozisyon 6grencilerine gosterme firsati bulmustur (Bent ve Pople, 2001).

Deryck Cooke Miizigin Dili  (The Language of Music, 1959) adli kitabiyla
yorumbilimi yeniden giindeme getirir. Cooke miizigin materyallerini, duygusal durumlarin
cagrisimlariyla araliklarin olusturdugu dis hattin tamamen 6zel bir dil olarak ele alinmasini
savunur. Cooke’a gore bu ¢agrisimlar diizenle degil, dis hatlarin igsel giiciinden kaynaklanir.
Bu igsel gii¢ gerilim ve yonelmedir. Cooke’un analizleri dogal olguya dayanir ve bu olgular
miiziksel ifadeyle aktarilan psikolojik durum ve olaym, sozel bir ifadeye doniismesiyle
gergeklestirilir (Bent ve Pople, 2001).

2.6. 1970°den Sonraki Donem
2.6.1. Pitch-Class Set Analizi

1980’lerin ortalarinda pitch-class set analizi'” (set teori) 20. yiizyihn ilk yarisindaki
atonal miizigi analiz etmek i¢in gelistirilmistir (Forte, 1984, s. 33). Matematikte set teorisinin
(kiime teorisi) kokeni Georg Cantor’un 1874 ve 1897 yillar1 arasindaki ¢aligmalarina dayanir.
Set teorisiyle ilgili “bigimsellestirme (formalizasyon) calismalar1 Cantor’dan 6nce, George
Peacock (1791-1858), Duncay Gregory (1806-1871), William Rowan Hamilton (1805-1865),
Augustos De Morgan (1806-1871), George Bole (1815-1864) gibi matematikgiler tarafindan
gerceklestirilmisti. Tiim bunlar daha ¢ok sonlu kiimelerle ilgilidir. Sonsuz kiimeleri de igeren
ilk 6nemli kiime teorisini Cantor olusturmustur.” ( Giliney ve Korkmaz, 2014, s. 7) Bir set
veya kiimenin elemanlar1 bu kuramda temel faktordiir. Bir eleman, tek elemanl kiime olarak
kabul edilir. Cantor’un set teorisi “tiim kiimelerden olusan mutlak bir evrensel kiimenin
varigini temel alir.” (Gliney ve Korkmaz, 2014, s. 7)

7 Forte pitch-class set uygulamasini “analiz’ olarak nitelendirirken bazi kaynaklarda “teori’ olarak
adlandiriimaktadir. Orn. Schuijer, Analyzing Atonal Music: Pitch-class Set Theory and Its Contexts; Perle
(1990), Pitch-Class Set Analysis: An Evaluation, s. 154. Biz ¢alismamizda ‘set teori’ olarak adlandiracagiz.
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Set teorisinin miizige uygulanmasi 1925 yilinda J. M. Hacer ile ger¢eklesmistir.
Sonrasinda René Leibowitz, Josef Rufer, George Perle, George Rochberg (1955, 1959) ve
Pierre Boulez’in yazilarinda (1964) bu yontemin bahsi gegmektedir. Set teorisinin miizige
uygun olarak formiile edilmesi Milton Babbitt (1955, 1960, 1961, 1972), Donald Martino,
David Lewin ve John Rothgeb’in eseriyle ger¢eklesti. Ancak Babbitt’in ¢alismasi, 6zellikle
kiimenin matematiksel kavramini kullanarak, 12 ton miiziginde armoni, melodik fonksiyon ve
ritmik yapilandirmalarla iligkilidir. Babbitt’in uygulamasi analizden ziyade teorik yonliidiir.
En 6nemli analitik katki Allen Forte tarafindan yapilmistir (1964, 1965, 1972, 1973). Forte,
calindiklar1 oktavi esas almadan sesler i¢in sayisal notasyon olusturmustur (Bent ve Pople,
2001).

Pitch, ses spektrumunda bir sesin asagi ya da yukar1 yondeki pozisyonudur. Diger bir
deyisle herhangi bir oktavdaki notanin/ses perdesinin yeridir. Pitch terimi bir oktavdaki her
ses perdesi i¢in kullanilir. Set teoride bir oktav 12 esit pargaya kromatik olarak boliinmiistiir.
Farkli oktavlardaki ses perdelerini temsil eden bu 12 sesin olusturdugu kiime pitch-class set’i
olusturur. Set teoride bu 12 ses perdesi numaralandirilmistir (Nota Ornegi 3). Ses perdelerinin
numaralandirtlmasinda dordiincii  oktav do sesi ‘0’ rakamiyla temsil edilir. Bu
numaralandirma anarmonik seslerde degismez. Do ve si# ‘0’ rakamiyla nitelendirilir. Set
teoride bir ses perdesinin farkli oktavlardaki yeri bir oktavda tek bir ses perdesine (pitch)
indirgenmistir (Nota Ornegi 4) (Schuijer, 2008, s. 29-30).
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Nota Ornegi 3: Ses Perdelerinin Numaralandirilmas™®
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Nota Ornegi 4: Farkh Oktavlardaki Ses Perdelerinin Numaralandiriimasi™®

'8 Alintr: Schuijer, 2008, s. 30.
9 Alint1: Schuijer, 2008, s. 30.
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Bu teorideki odak nokta set teoriye ozgii araliklarin belirlenmesidir. Set teoride
araliklar perde numaralarinin farklariyla bulunur (Nota Ornegi 5). 6. perde (fa#) ile 2. perde
(re) arasinda 4’lii aralik, 11. perde ile 3. perde arasinda 8’li aralik vardir. Farkli perde
siniflarini kiimelestirmek igin araliklar1 en sade hale getirmek gerekir. Nota Ornegi 5’de
akorun sesleriyle perde siniflarina gore arpej olusturuldugunda dort farkl: set veya kiime elde
edilir. En sade olan1 belirlemek igin arpej seslerinin en tiz ve en pest perdesi arasindaki aralik
hesap edilir. En kiigiik araliga sahip kiime en sade olan normal ses perdesi kiimesidir. En pest
perdenin rakam degeri kiiglikse mod12 tizerinde 12 eklenerek yeni deger bulunur. Mod12’ye
gore islem yapilmasinin sebebi 12 kromatik sesin temel alinmasidir (Nota Ornegi 5). Esit olan
aralik hesaplamalarinda iist sesin bir altiyla ilk ses arasindaki fark hesap edilir.2’

2 , Ao -
i B #= the F ! é:; R N N R ity
.

T . " -

Nota Ornegi 5: Set Teorisinde Aralik ve Ses Kiimesi Bulma

2.6.2. Oktatonik Dizi/Koleksiyon Analizi

Oktatonik dizi/koleksiyon?! sirasiyla biiyiik (B.) 2°li ve kiigiik (K.) 2°li araliklardan
olusan, tam-ton ve yarm-ton dizisi olarak da anilan dizidir/koleksiyondur. Bu
diziye/koleksiyona 20. yiizyill miiziginde Bartok ve Stravinsky basta olmak tizere siklikla
bagvuran besteciler olmustur. K.2’liden, B.7’liye kadar tiim araliklar1 kapsadig1 i¢in zengin bir
armoni ve melodik materyal kaynagi sunar (Bulur, 2009, s. 34).

Wakeman yaptig1 tanima gore yarim ve tam ses araliklarla simetrik olarak olusturulan
pitch class collection (Wakeman, 2013, s. 1) oktatonik koleksiyondur. Bu koleksiyon sadece
¢ transpoze ile siirhdir. Koleksiyon kullanilirken genellikle diizenli sekilde kullanilmaz.
Muhtemelen tetrakord olarak kullanilir. Stravinsky uzmanlarina gére oktatonik koleksiyonda
dort perde eksen islevi gorebilir (Wakeman, 2013, s. 2). Stravinsky oktatonik koleksiyonu
kullanmaya basladiginda Rimsky-Korsakov’un o&grencisiyken kendisinden esinlendigi
sOylenebilir. Stravinsky’nin erken dénem yapitlarinda goriilen oktatonik koleksiyon kullanimi
Glinka ve Mussorgsky gibi Rus bestecilerin yapitlarinda goriilmektedir. Bu yoniiyle
Stravinsky’nin zamanin bestecilerinden etkilendigi goriiliir. Korsakov yapitlarinda oktatonik
koleksiyondan tiireyen simetrik tetrakordlar kullanmistir (Wakeman, 2013, s. 3).

2 https://www.youtube.com/watch?v=6WMsg3NoS7c (29.11.2018)

21 Wakeman dizi yerine koleksiyon sézciigiinii kullanmayz tercih etmistir. Wakeman’a gore dizi eksen sesle ve
dizi seslerinin bu eksen sesle iliskisini niteler. Oktatonik koleksiyon’daki aralik iliskisi simetri igerdigi igin
gercek bir eksen fonksiyonu olusturmak miimkiin degildir (Wakeman, 2013, s. 1-2). Biz ¢alismamizda her iki
ifadeyi (dizi ve koleksiyon) kullanmay tercih ettik.
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Oktatonik koleksiyonda iki muhtemel dizi olusur. ilk dizide birinci derece ikinciyle
K.2’li, ikinci derece tiglincli dereceyle B.2°li olusturur. K.2°li ve B.2’li dizilimi, dizi
tamamlanana kadar sirasiyla uygulanir. Bu durumda [0 1 3 4 6 7 8 10 (0)] kiimesi, dizinin
inisinde B.2’li ve K.2’li dizilim olusturularak [0 2 3 5 6 8 9 11 (0)] kiimesi olusmus olur
(Nota Ornegi 6). Nota Ornegi 6°da goriildiigii gibi bu dizinin ii¢ transpoze hali vardir.

Oktatonik dizi/koleksiyon yontemiyle analiz Perle (1962) ve Arthur Berger (1963-4)
tarafindan Skryabin ve Stravinsky’nin eserlerini analiz etmek ic¢in kullanilmistir. Debussy,
Webern, Bartok ve Skryabin’in yapitlarinda oktatonik dizi/koleksiyonlarin rolii, Forte (1991,
1994), Richard Cohn (1991) ve Wai-Ling Cheong (1993) tarafindan ele alinmuistir. En
kapsamli arastirma Pieter van den Toorn (1977, 1983) tarafindan yapilmistir. Toorn oktatonik
dizi/koleksiyon ile diyatonik dizi arasindaki etkilesimi Stravinsky’nin miiziginin ¢ogunda
goriilebilecegini ve bestecinin kariyerindeki tanimlanmig stilistik donemlerden nasil
alinabilecegini ayrintili bir sekilde gosterir (Bent ve Pople, 2001).

interval order: 2 @4 2 0 & 4 3 o S T 1
pitchnumbering: ¢ 1 3 3 6 7 9 10 M 0 2 3 5 6 8 9 n
4 . N
Collection [ ————hu= tvﬁ"&—!—ﬂ“—é—gz—g—-r’ =
K | Co L >

0O
Collection Il %_W _x;i;._'%
L ™ 5

== 3
L

Collection I @ —_— T = s

Nota Ornegi 6: Oktatonik Dizi Ornegi®

SYMPHONY OF PsSALMS

PIANO REDUCTION mm.1-17

1930-revision 19481

Tempo «= 92 EM(JIUDI%E F G.Ab,Bb,B,Db,D

Igor Stravinsky
(1882-1971)
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A B ——— . W4 ———
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Nota Ornegi 7: Stravinsky’nin Psalmlar Senfonisi’inde Oktatonik Dizi Analiz Ornegi®®

Zhttps://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/data/13030/47/ft967nb647/figures/ft967nb647_00077.gif

(09.05.2018)

% https://www.guitarmessenger.com/lessons/the-octatonic-scale-symphony-of-psalms-stravinsky/2. (20.05.2018)
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2.6.3. Aksis Teori

Aksis kutup ya da eksen anlamina gelir. Miizikte aksis, besli ¢emberinde karsi
noktadir. Erné Lendvai 12-ton miizigine eksen iliskisi dahil etmeyi diigiinmiistiir. Bu amagla
terimleri ve kullanilan figiirler agisindan Rameau’nun armoni teorisine benzeyen bir teori
gelistirir. (Karpati, 2006, s. 418). Lendvai’ye gore bu teoride fonksiyonu degismeden tonun
kutuplar1 degisebilir (Akt.: Karpati, 2006, s. 422). Lendavi aksis sistemini Riemann’in
altceken-eksen-geken fonksiyon teorisi {izerine kurgulamistir. Riemann’in fonksiyon
teorisinde do majore gore islevsel olarak eksen-altgeken ve cekene esdeger bigimde
kullanilabilecek ilgili fonksiyonlar sirasiyla alt¢ceken ek altilisi-eksen ek altilisi-geken ek
altilisidir. Romantik dénemde bu fonksiyon iliskisine do minériin III-VI-VII dereceleri de
eklenmistir. Lendavi bu iligkiye sirasiyla do majore gore si-fa#-do# seslerini dahil etmistir.
Omegin Bartok’un Sonata for two pianos and percussion eserinin girisi fa# major baslayip
33. olgiide do majorde son bulur. Lendvai’ye gore bu pasaj “eksende baslayip, eksende
bitmistir” (Akt.: Karpati, s. 422). Bartok’un Viyola Kongertosu No.2’de 213. ve 216. Olgiiler
aksis armoniye bir 6rnektir. Bartok burada aksis tiglii akorlarini kullanmistir (Bachmann ve
Bachmann, s. 78).

2.6.4. Oransal Analiz (Proportional Analysis)

Miizikte siireli yayinlardaki oransal analiz genelde Ortagag miizigi {izerinde
kullanilmistir. Buna yonelik olarak Marianne Henze’in Ockeghem’in yapitlarina (1968),
Ernest Sanders’in Philippe de Vitry’nin yapitlarina (1975) ve Brian Trowell’in Dunstable’mn
yapitlarma (1978-9) oransal analizi uygulamistir. Bu analizi yaparken parcadaki metrik
vuruglarin sayisi temel alinir. Obrecht’in eserleri i¢cin Marcus van Crevel 1959 ve 1964°de ve
Bach’in eserleri igin Ulrich Siegele 1978’de oransal analiz uygulamig ve oranlarin, bazi dzel
sayilarla iliskili oldugunu &ne siirmiislerdir. Ornegin, 888 sayis1 Hz. Isa’nin Yunanca adi ile
veB-A-C-H=2+1+3+ 8= 14 gibi basit alfabetik toplamalardan elde edilen sayilarla
bu oranlar degerlendirilmeye calisilmistir. Powell (1980), Crevel (1959, 1964) ve Trowell
(1979) miizikte tempo oranlar1 iizerine egilmislerdir (Bent ve Pople, 2001).

Guillaume Dufay Nuper rosarum flores Moteti’ni, 25 Mart 1436°da Santa Maria del
Floransa Katedrali’nin agilis toéreni igin yazmustir. Dufay’in bu moteti kurgularken bu
katedralin mimarisini temel aldig1 iddias1 s6z konusudur. Floransa Katedrali’nin béliimlerinin
sayist 3:2:1:1,5 gibi bir orana sahiptir.?* Nuper rosarum flores Moteti dort bolmeden olusur.
Ik iki bolme 28’er Slciidiir. Tk bolme 12/2°1ik, ikinci bélme 8/2°lik, 6lcii gdsteren rakamin
degisimiyle ti¢iincii bolme 4/2°lik, dordiincii bolme 6/2’liktir. Bu durumda toplam semibreve
say1s1 strastyla 168-112-56 ve 84 olur. Bunlarin birbirine oran1 168:112:56:84=6:4:2:3’tiir. Bu
oranlar da katedralin mimari yap1 oranlariyla esdeger oldugu varsayilmaktadir. Ancak bu
goriis kanitlanmis degildir.

2 https://prezi.com/daj8v5m5z9x5/a-structural-analysis-of-dufays-nuper-rosarum-flores. (06.05.2018)
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Altin Oran iki nokta arasinin matematiksel olarak (b/a)=(a/a+b) formiiliine gore
hesaplanmasiyla bulunur. Bu oran yaklasik 0,618 sayisina karsilik gelir. Bu saymin biitiinden
farki (1-0,618) 0,382 sayisina esittir. (Adams, 1996, s. 243). ki say1 &riintiisii Altin Oran’la
iligkilidir. Bir dnceki iki sayinin toplamindan olusan sayilarin driintiisiinde belli bir noktadan
sonra sayilarin birbirine oranlari Altin Oran’a ¢ok yakin rakamlar verir: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13,
21, 34, 55, 89, 144, 233, 377... Bu oriintiiye ‘Fibonacci say1 serisi’ denir. Bu seride 3’den
sonraki sayilarin orani Altin Orana yakin oranlardir (Adams, 1996, s. 243) (Tablo 2).
Muhtemel diger seri Lucas sayr serisidir: 1, 3, 4, 7, 11, 18, 29, 47, 76... Bu numaralarin
hesab1 kullanilarak miizikte form bigimleri, araliklar, diziler, tempo degisimi, tekrarlar, zayif

zamanlar, kalis veya es
olusturulabilmektedir.

kullanima,

duraklama

ya da metrik degisimler vb.

Tablo 2: Fibonacci Sayi Serisiyle Hesaplanan Altin Oran Cizelgesi

A | B | C | AIB(0,618) [A/C(0,382)
3 | 5 | 8 [0600000 [0375

5 | 8 | 13 |0,625000 |0,384615
8 | 13 | 21 |0,615385 |0,380952
13 | 21 | 34 [0,619048 |0,382353
21 | 34 | 55 |0,617647 |0,381818
34 | 55 | 89 |0,618182  [0,382022
55 | 89 | 144 |0,617978  |0,381944
89 | 144 | 233 |0,618056  |0,381974
144 | 233 | 377 |0,618026  |0,381963
233 | 377 | 610 |0,618037  |0,381967
377 | 610 | 987 |0,618033  |0,381966

Tablo 3: Lucas Sayi Serisiyle Hesaplanan Altin Oran Cizelgesi

A |B |C |A/B (0,618) |AIC (0,382)
4 |7 |11 |os571429  |0,363636
7 |11 |18 [0636364 |0,388889
11 |18 |29 |o0611111  |0,379310
18 |29 |47 |0620690 |0,382979
29 |47 |76 |o0617021  |0,381579
47 |76 |123 |o0618421 |0,382114
76 [123 [199 |0,617886  |0,381910
123 [199 [322 [0,618090  |0,381988
199 [322 [521 [0,618012 |0,381958
322 [521 843 [0,618042  |0,381969
521 |843 [1364 |0,618031  |0,381965
843 |1364 |2207 [0,618035  |0,381966
1364 | 2207 | 3571 |0,618034 | 0,381966
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Bu kavram ilk olarak Altin Kesit*®> (Golden Section) kavramiyla Oklid’in Elementler
tezinde bahsedilmistir (Howat, 1983, s. 69). Bu oranin 6nemi biitiinii simetrik olarak tersine
boldiigiimiizde bir 6nceki uzun kesitin Altin Orani’n1 verir. Sekil 2’de C, AB’nin Altin Oranu;
D, AC’nin Altin Orani’ni olusturur (b/a=c/d). Bu islemin eksiltme ya da genisletme yoluyla
tekrarinda sonu¢ degismez. Bu bagka oranlar i¢in gecerli olmayabilir.

a b
A A G n B

‘J' D.6IHOD3S -
>

Sekil 2: Altin Oran Noktas1 Belirleme

Antik donemden itibaren Altin Oran kavrami matematik, geometri, mimari,
heykeltraglik ve resim gibi alanlarda giizellik ve estetik dogrultusunda kullanilagelmistir. 19.
yiizyilda Antik donem klasik caginin incelenmesi giizellik ve estetik kavramlarini gliindeme
getirmistir. Bu da sayisal oran temeline dayandirilmistir. 1830°larda Almanya’da Altin Kesit
(Golden Section) terimi ilk zamanlar oran teriminden 6nce kullanilmaya baslamig, bilimsel
olarak ilk defa Adolf Zeising’un New Theory of the Proportion of the Human Body (insan
Viicudu Oranlart’nin Yeni Teorisi, 1854) yapitinda konu edilmistir. Zeising’a gére mirror
simetri ve Altin Kesit insan ve doganin yaratilisinda giizellik ve miikemmelligin tim
formlardaki temel prensibidir (Sanja Kis Zuvela, 2011, s. 275) Zeising’e gore evrensel
kurallar en giizel uyumu olusturur. 0,6 oran1 her yerde gozlenebilmektedir.

1860’larda Zeising’den etkilenmeyle Emil Naumann miizikte Altin Oran’dan
bahseden ilk kisidir. Naumann aralik iligkisinden ziyade form unsurlar1 agisinda Altin Oran’1
ele almigtir. Bunu da oOncelikle sonatlardaki form tizerinde degerlendirmistir. 1902°de
Londra’da Kraliyet Miizik Toplulugu’nun yillik toplantisinda Gustav Ernest, Zeising’den
etkilenmeyle Beethoven’m bazi sonatlarinda Altin Oran’la yaptigi form analizlerini
sunmustur. Ernest’in Altin Oran analiz yontemi bugiin kullanilan sekline olduk¢a yakindir ve

oransal analizin miizikte bilimsel olarak uygulanmasinin ilk 6rneklerinden biridir (Bent ve
Pople, 2001).

Altin Oran ile analiz yontemi daha sonra Debussy, Erik Satie ve Ravel’in de aralarinda
bulunan bestecilerin eserlerini incelemek ilizere Roy Howat, Robert Orledge, Deborah Mawer
gibi teorisyenler tarafindan kullanilmistir. Erno Lendvai’e gore Bela Bartok eserlerinde Altin
Orani tempo ve aralik yapilarinda kullanmistir (Zuvela, 2011, s. 276). Howat, Altin Oran
analizi ile Erik Satie’nin eserlerini incelemistir. Satie’nin dort biiyiikk bi¢imli eserinde
bolmelerin boliinmesinde Altin Oran iliskisine rastlanir (Adams, 1996, s. 244). Bunlar Trois
Gymnopedie (1887), Les Trois Valses distinguees du precieux degoute (1914), Avantdernieres
pensees (1915) ve solo piyano i¢in besteledigi iic Noktlirndiir (1919).

 Altin kesit, altin sayi, altin parca, altin ortalama, boliinmiis parca (divine proportion), béliinmiis oran (divine
ratio) olarak da nitelendirilir.

ASEAD CILT 5 SAYI 12 Yil 2018, S 281-314



Umit FISKIN | 305

Gymnopedies’de bolmeler arasindaki hiz ve Olgili sayist iliskisi incelendiginde 6l¢ii
sayilarinin toplami 203’diir (78+(65+60)). 78 6l¢ii bulunan ilk bélme 203x0,382=77.546,
ikinci ve {iglincii bolme 125 6lgli bulunur ve 203x0,618=125.454 ile hesap edilir. Les Trois
Vals'de toplam 06l¢ii sayis1 126 ((44+34)+48), Avant-dernieres pensees ‘de toplam 6l¢ii sayisi
123’tiir (47+(51+25)) (Adams, 1996, s. 245).

Ex. 4 Contrasts (1938) J\
total 13 J) note values _ Ltotal 132 note values__
NN "t222 1 22 1
+ . . . i
: 147 168
B I' 3" +'2' I 1148 |""s' '+|'; I.I u
5 8

Nota Ornegi 8: Bartok’un Contrasts Yapitinda 132.-168. Olg¢iiler Arasindaki Metrik Yapi 2

Altin oran ve besteci arasindaki iliskiyle ilgili Howat’in bir goriisii su sekildedir:

“Zihnin mekansal ya da zamansal olarak orantilari ne kadar dogru sekilde
degerlendirebilecegi ya da belirli oranlar i¢in i¢giidiisel ya da sezgisel tercihlerin olup
olmadig1 sorusu iizerine cesitli disiplinlerde uzun siiredir devam eden bir tartisma
vardir. Son zamanlarda Gustav Frechner’in altin kesit dikdortgenler tizerine ¢alismalari
(Fechner 1876), Adolf Zeising’in tezleri (1854, 1884) J. Benjafield (1976) ve I. C.
McManus (1980) tarafindan hala tartisilmaktadir. Eger miizikal formdaki oransal
sistem, besteciler tarafindan bilingli bilgi olmadan olugsmussa, bu ‘sezgisel yon’
dogrulanir. Ayrica miizigin disindaki ¢aligma alanlar1 i¢in bir kesif olur. Tersine bir
durum olur da bir bestecinin, sistemi bilingli olarak tasarladig: biliniyorsa, en azindan
bu besteciye verilen 6nem belirlenir. O zaman bu bilgi, bestecinin miizigi sezgisel bir
sekilde anladig1 ve inandig1 anlamina gelir.” (Howat, 1983, s. 71)

20. Yiizyilda dizisel yontemle bestelemenin yayginlasmasiyla Fibonancci’nin
olusturdugu say1 dizileri miizikte yaygin olarak kullanilmistir. Bunlar simetrik ve aritmetik
serilerle oransal olarak kullanilmistir. Ernd Lendvai, Bartokun miiziginde Altin Oran’la
iliskisi olan Fibonacci say1 dizisinin kullanimma ki Piyano ve Vurmali Calgilar I¢in Sonat ve
Yaylilar, Vurmali Calgilar ve Celesta Icin Miizik eserlerinde armonik ve ritmik elementlerde
rast gelmistir. Bartok burada kromatik aralik bulunmayan pentatonik diziyi kullanmistir. La
sesinden baglayip 3’li, 2’li, 3’1i ve 2’li aralikla olusturulan pentatonik dizi la, do, re, mi, sol
seslerinden olusur. Bu diziden olusacak la-do-mi-sol akorunun ikinci ¢evriminde (mi-sol-la-
do) aralik iligkisi Fibonacci say1 dizisindeki 2, 3, 5, 8 iliskisi olarak degerlendirilebilir
(Bachmann ve Bachmann, s. 74-75). Bartok’un Contrasts yapitinda iigiinci boliimiin Piu
Masso kesitinde 132-168’inci Olgiiler arasinda 6lgli gosteren rakam (8+5)/8’liktir. 132.-147.
olciiler arasinda 3-2-3-2-3 sekizlik olmak iizere 3+2, 148.-168. Olgiiler arasinda 5+3 sekizlik
boéliinme vardir. Bu da yine Fibonacci say1 dizisiyle iliskilidir. Yaylilar, Vurmali Calgilar ve
Celesta I¢in Miizik yapitmin sonunda 11/8°lik ritimde olusan son iki dl¢iide yer alan notalar
sekizlik siire degerlerine gore 3., 5. ve 8. sekizliklerde baslar. Sona kadar da 21 sekizlik
notaya esdeger bir mesafe vardir. Son ii¢ Ol¢ii bir arada degerlendirildiginde 25/8’lik dl¢limle
25 birimin Altin Oran’a gore boliinme 15.45 olarak 15.-16. vuruslar arasinda uygulanmastir.

% Alinti: Bachmann ve Bachmann, s. 76.
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2.6.5. A Generative Theory of Tonal Music (GTTM)

Fred Lerdahl (besteci) ve Ray Jackendoff (dilbilimci) (1977, 1981, 1983) tonal
miizikle ilgili Gestalt Psikoloji, Noam Chomsky’nin dilbilimi metrik grid modeli ve Schenker
analizine dayanan teori gelistirmislerdir. Schenker analizi dilbilim ve analiz arasindaki
analojilere dayanan genis teori i¢in 6nemli bir etkendir. Chomsky’nin etkisi altinda “miizigin
derin bir yapisi var m1?” ve “miizikte evrensel varliklar var mi1?” gibi sorular 1970’lerde
miizisyenleri etkilemistir. Lerdahl ve Jackendoff’un 1977°den itibaren bir dizi makaleyle
baslayan goriisleri A Generative Theory of Tonal Music (GTTM) (1983) yapitiyla
sonu¢lanmaistir.

Lerdahl ve Jackendoff’un gelistirdigi bu teori dinleyicinin miizikal deyiste hissettigi
sezginin formal tanimlanmasidir (Lerdahl ve Jackendoff, 1983, s. 1). Bu iki teorisyen belirli
bir miizik yapitinin belirli yonlerini yansitmak, ortaya g¢ikarmak, incelemek; bu parca
hakkinda tartigmak igin sistematik bir model/durum olusturmayr amaglar. Bu teoriyle
gergeklestirmek istenen miizikal sezgiyi elden geldigi kadariyla tanimlamak, belirli bir miizik
pargas1 hakkinda goriis belirtmeyi kolaylastirmak ve algisal (cognitive) teorinin baglarini iyice
sikilagtirmaktir (Lerdahl ve Jackendoff, 1983, s. 4). Bu teoride miizikal sezgi (intuition)
kavrami su sekilde aciklanabilir: Miizikal yapinin kavranmasi ve sezgisel olarak bilingaltinda
hissedilmesi; ses perdesi, hareket, siire¢ (duration), gerilim, tizlik vb. miizikal etmenlerin
goriiniirdeki uyumu ve organize etme olanaginin bilgisi. Boyle bir dinleyici tecriibeli bir
dinleyicidir ve bilmedigi bir parcayr tanimlayabilir, aykir1 veya tipik olarak par¢anin
elementlerini tarif edebilir, kural dis1 (norm dis1) yapilan hatalar1 tanimlayabilir, cesitli tekrar
ve varyasyonlari tarif edebilir ve par¢aya 6zgii deyisleri kavrayabilir. Tecriibeli dinleyici
besteci, teorisyen ve daha 6nce miizikal deyise asina olan dinleyicidir (Lerdahl ve Jackendoff,
1983, s. 3).

GTTM pargalarin analizini belirleyen kurallar igerir. Sistem, Chomsky’nin dilbilgisi
gibi ‘mentalist’tir ve zihinsel siireglerle ilgilenir. GTTM dort temel kategoriye dayanir ve
hiyerarsiktir: Grouping structure (yap: gruplari), metrical structure (metrik yap1), time-span
reduction (Zaman siirecini indirgeme), prolongational reduction (Uzamsal indirgeme).
Parcada yapisal elementler motif, ciimle ve kesiti yap: gruplar: olarak ifade edilir. Metrik yap1
olarak yine hiyerarsik seviyedeki giiclii ve zayif zamanin diizenli degisimiyle ilgili par¢anin
elemanlarindaki sezgi tanimlanmaktadir. Zaman siirecini indirgeme (time-span reduction) ile
gruplandirilmis ve metrik yapida yapisal 6nem hiyerarsisinin kendi pozisyonuna nazaran
parganin perdelerine saptamayi isaret eder. Uzamsal indirgeme (prolongational reduction)
armonik ve melodik gerilme ve gevseme ile armonik ve melodik devamlilik ve siireg
hiyerarsisindeki perdelere isaret eder. Her bir kategoriyi kurgulayan iki kural vardir: iyi
diizenlenmis kurallar ve tercih kurallari.
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2.6.6. Miizikal Gostergebilim

Miizikal gostergebilimin temelleri Vincennes’de Paris Universitesi’nde, dil
profesorii Nicolas Ruwet tarafindan atilmistir. Miizikal gostergebilim/simgesel analiz,
Ruwet’in ‘dagilimsal analizine’ dayanir. Ruwet’in dagilimsal analizinin temelleri
dagilim kurallarina tabi olan ses elementlerinin yayilimi goriisii iizerine kurulmustur.
Bunun amaci miizik i¢in bir sdz dizim (syntax) olusturmaktir (Bent ve Pople, 2001).

Her semiyotik sistemde kod ve mesaj arasindaki iliski tanimlanmaya caligilir.
Bu hem kod, hem de mesaj agisindan bakilarak gerceklestirilir. ilk asamada siireg
analitiktir. Egzotik miizik ya da efsanelerde ve bilinmeyen dillerde kaginilmaz olan
sadece mesajin verildigidir. Analistin buradaki gorevi tiim verilen mesajlarin igerigini
anlamaktir. Bunun i¢in uygulayacagi yontemlerden biri iiniteler olusturmak ve bu
iiniteleri smiflandirmaktir. Sonrasinda kodu bir araya getiren kombinasyonlarin
kurallar tespit edilir. Burada 6énemli problem analitik kriterlerdir. Danimarka ve ABD
basta olmak tizere yapisal dilbilimciler 1970’lerden sonra bu gesit problemler tizerinde
durmakta ve detayli analiz modelleri gelistirmeye c¢alismaktadir (Ruwet ve Everist,
1987, s. 11).

Ruwet’in 1966 yilinda Revue belge de musicologie’de yayimlanan Méthodes
d’analyse en musicologie makalesi analitik metodoloji agidan 6nem tasir. Ruwet’in bu
makalede 14. yiizyila ait Geisslerlied i¢in yaptig1 analiz iki agidan énemlidir. ilk 6nemli
nokta gostergebilim agisindan bir metodoloji sunmasi, digeri Ortagag sarkilarinin
analizine ilgiye ve gelisime 6n ayak olmasidir. Etnomiizikolog Simha Arom 1969°da
Ruwet’in yaklagimlarini tartismig, Geisslerlied tizerindeki analiz tizerine farkli
yaklagimlar Onermistir. Bu Oneriler tartismali da olsa etkisini siirdiirmektedir. Jean-
Jacques Nattiez’in Fondements d ‘une sémiologie de la musique (Miizikal Semioloji’nin
Temelleri, 1975) yapitinda Ruwet, Arom ve c¢agdasi Jean Molino’nun analiz
yontemlerinden bir sentez olusturmus ve Ruwet’in yOntemlerinden bazilarini
gelistirerek sonraki arastirmalara model sunmustur (Ruwet ve Everist, 1987, s. 1). Bu
acidan Nattiez miizikte gostergebilim tartismasini 6nemli bir noktaya getirir.

Miizikal gostergebilim yontemiyle ilgili Kinikli sunu ifade eder:

“Simgesel analizde 6nce eserin kurgusunda yer alan elemanlarin her biri
siiflandirilir ve bu elemanlarin eser boyunca nasil dagildigi arastirilir. Bu
elemanlarin eser i¢indeki dagilimlarinin nasil olduguna bakilirken ayn1 zamanda bu
dagilimim belli bir sistematiginin olup olmadigi da arastirilir. Yontem, miizigi
olusturan elemanlarin, yatay dagiliminin organizasyonu oldugu fikrine dayanir. Bazi
teorisyenlerin bu yontemi “Dagilim Analiz”i olarak adlandirmalarinin sebebi de
buradan kaynaklanmaktadir.” (Kinikli, 2007, s. 28).
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Kimikl’'nin bahsettigi eleman ya da birimler, daha fazla alt boliimlere
ayrilmamis veya ayrilmasi gerekmeyen birimlerdir. Bunlar tema, motif ya da daha alt
birimler olarak harflerle kodlanir. Bu kodlama islevlere gore tespit edilir. Kinikli’nin
ifade ettigi harfleme yonteminde tekrar eden 6geler igin alfabenin basindan, tekrar
etmeyen 6geler i¢in alfabenin sonundaki biiyiik harfler se¢ilir. Bu durumda A+B+X+Y
(niveau 1) gibi bir sembol olusur. Daha kii¢iik miizikal birimler, kii¢iik harflerle
simgelendirilir. Boylelikle A= a+b (niveau 1) ve X=a+c ise A+X =A+A’ olarak ifade
edilebilir (Kinikli, 2007, s. 28). Biitiin olast birimler diger tiim olast birimlerle
karsilastirilir ve bir tanimlayict faktdr bulundugunda, iki olayin igerikleri tanimlayici
faktor agisindan incelenir. Bu karsilagtirmali analizden, ‘ayirt edici birimlerin’ bir
listesi, her birinin dagitiminin bir hesab1 ve bir gruplasmay1 ayn1 ya da iligkili yollarla
dagitilmis birimler halinde ortaya cikarilir. Sonu¢ olarak bu birimler bakimindan
miizigin akisinin yeniden diizenlenmesi ve bunlar1 yoneten kurgu tespit edilmis olur
(Bent ve Pople, 2001). Kinikli’nin belirttigine gore bu yontem Forte ve Boretz gibi pek
cok farkll teorisyen tarafindan kullanilmistir. Fakat yontemin standart bir yazim sekli
yoktur (Kinikli, 2007, s. 28).

Nota Ornegi 9: Nicolas Ruwet’in Geisslerlied Icin Yaptigi Simgesel Analiz Form Uniteleri’’

2T Alinti: Ruwet ve Everist, 1987, s. 21.
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Nota Ornegi 9: Devam
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Nota Ornegi 10: Brahms’in Op. 119 No. 3 Intermezzo (Ol¢ii Nu.: 1.-6.). Nattiez’in Simgesel Analizi’®

SONUC

Miizikal analizin kuram olarak gelismesi 19. yiizyilin sonlarina dayanir. Bu alanin
miizikolojinin alt dali olarak kabul gérmesinde Prout ve Leichtentritt’in ele aldigi formal
yaklagimlar etkili olmustur. Miizik teorisiyle paralel olarak gelisen miizikal analizin tarihsel
acidan homofonik armoni kuramlarinin 6ncesi ve modern miizik yaklagimlariyla degisim
gosterdigini sdyleyebiliriz. Ozellikle 1750-1910 yillar1 arasinda form, armoni ve stil unsurlar
miizikal analizin Oncelikli inceleme konularidir. Zaman igerisinde miizikal analizin
yaklagimlart psikoloji, sanat, edebiyat ve felsefe alanindaki yaklasimlardan belli oranda
etkilenmigtir. 20. vyiizyilla gelindiginde (1910°dan sonra) miizikal analiz ¢aligmalari
bestecilerin teorik yaklasimlarina gore degisir. 20. ylizyilda ¢esitlenen teorik gelismeler analiz
incelemelerinin yelpazesini genisletmistir. Bu durum analizin inceleme alanma zenginlik
katmustir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra miizikal analiz yontemleri diger bilim alanlarinin
yontemlerinden etkilenmistir (dilbilim, bilgi teorisi, gostergebilim, Gestalt psikoloji vb.).
Teknolojik gelismeler sonucu bilgisayarin miizikal analizde kullanilmas: grafik gdsterimi ve
farkli analitik bakis acilarinin gelismesine yol agmustir. Ayrica miizik yazilimlar1 ve nota
yazim programlariin gelistirildigi goriilmektedir. 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Schenker
analizi etkisini yiizyll boyunca devam ettirmis, tonal eserlerin disindaki miizik tiirlerinde
kullanilma egilimi olusmustur. 1970°1i yillarda atonal eserlerin incelenmesinde dizisel ya da
oran analiz yontemleri gelismis, Ortagag ve Ronesans dénemine ait eserlerin analizine ilgi
dogmustur. Analiz yaklasimlariin birikimi multidisipliner ¢ercevede GTTM gibi yeni analiz
yontemlerini gelistirmistir.

%8 Alintr: Kinikly, Ornek 1.9, s. 30.
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