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Oz

[hsan Oktay Anar'in Yedinci Giin anlatis;, Osmanli sosyal hayati, bilim ¢alismalari,
siyasi diizeni, her biri kendine 6zgii yadirgatic1 6zellikler tasiyan insanlarin birbiriyle olan
iligkileri tizerine kurulur. Bu anlatida yazar, mizahi ve ironik bir dille siirdiiriilen hayat,
kurguladig: ilging kisiliklerin niyet ve eylemlerini, tuhaf hal ve hareketlerini sergileme
yoluna gider. Tarihi dénemlerin fon olarak kullanildig1 anlatida, Orta Dogu mitolojisinden
modern bilimlere kadar epistemik arka plan 6nemli yer tutar. Anlatici, karnaval havasi
icerisinde kurmaca bir diinya insa ederken kimi mitik ve dini anlatilarin, olaylarin, taninmig
adlarin parodisini yapma yoluna da gider. Bu makalede, Thsan Oktay Anar'm Yedinci Giin
adli anlatisinda parodi ve parodilestirmenin bir yazma teknigi ve tislp 6zelligi olarak nasil
isledigi ve bunun edebiyat eserine ne kattig1 ele alinmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Thsan Oktay Anar, Yedinci Giin, anlati, parodi.

THE PARODY IN IHSAN OKTAY ANAR’S NOVEL YEDINCI GUN

Abstract

[hsan Oktay Anar's narrative Yedinci Giin is based on Ottoman social life, science
studies, political order, and the relations of people with their own distinctive features. In this
narrative, the author exhibits the life maintained in a humorous and ironic language, the
intentions and actions of the interesting personalities he created, and their strange conditions
and behaviors. The epistemic background from the Middle East mythology to the modern
sciences occupies an important place in the narrative that historical periods used as a
background. While the narrator constructs a fictional world in the carnival air, at the same
time s/he makes a parody of some mythical and religious narratives, events and well-known

names. In this article, it will be tried to examine how parody and parodialization works as a
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writing technique and style feature in hsan Oktay Anar's narrative Yedinci Giin and what it
contributes to the literary work.

Keywords: fhsan Oktay Anar, Yedinci Giin, narrative, parody.

GIRIS

® hsan Oktay Anar’in Yedinci Giin anlatisi, Osmanli'nin son doneminden hareketle
kurgulanan bir kalem tirtintidiir. Yedinci Giin, Dogu toplumlarinin tarihi ve bilimsel
arka planini, sosyal ve dini hayatini, mitik anlatimlarini eglencelik bir sdylemle ele
alan, yer yer ironik bir dille oyuna geviren, parodilestiren bir anlatidir. Daha ¢ok 19. yiizyil
Istanbul’unun fon olarak kullanildig1 bu anlatida yazar, kimi olaylari, dénemleri, kisileri ve
mitik anlatimlar1 parodilestirme yoluna gider. Bu makalede Yedinci Giin’de edebiyat

eserlerinde bir {islup 6zelligi olarak gelistirilen parodi tizerinde durulacaktir.

Parodi kelimesi, Fransizca parodie’den gelir. “Dar anlamda, konusu soylu bir metnin
(destan, aglati vb.) siradan bir konuya indirgenerek doniistiiriilmesine verilen ad”dir
(Aktulum 2011: 479).

Giincel Tiirkge Sozliik'te “ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitliniinii alaya
alarak, bi¢cimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bicimle 6z arasindaki bu
ayribktan giiliing etki yaratan bir tir oyun tiri.” seklinde tanimlanr
(http://www .tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢179bee0c8
623.91272199). Bir eserin tamaminin parodisi yapilabilecegi gibi bir boliimiiniin ya da bir
kisminin da parodisi yapilabilir. Parodinin temeli taklit unsuru tizerine kurulur. Parodisi
yapilacak olan metnin bic¢imi degistirilmeden, taklit yoluna gidilerek alaysi bir Oge
olusturulmaya calisilir. “Bagka bir deyisle taklit etmek suretiyle meshur bir eseri ve
sanatkarinmi alaya alip, kusurlarimi agiga vurarak komik duruma diisiirmek; bir nevi onu
olumsuz yonde elestirmektir.” (Karatas 2004: 373). Edebiyatin yaninda sinema ve sahne
sanatlarinda da parodiyle yaygin olarak karsilagilir.

Kaynaklarda parodinin tarihi gelisimi hakkinda agik bir bilgi olmamakla birlikte
“sozcligiin, koken olarak satir korolarmin soyledigi korolar disinda kalan sarkilar:
tanimlamak {izere kullanilan ‘parodia’dan tiiredigi” (Giicbilmez 2005: 164) sOylenebilir.
“Parodiye iligkin ilk referans Aristoteles’in Poetika ad1yla bilinen yapitinda bulunur. Burada
sozii edilen Hegemon adindaki bir erken donem yazari ‘parodia’ diye bilinen tiiriin
kurucusu olarak kabul edilmektedir. Hegemon'un yazdig1 cinsten parodia, destan tiiriiniin
dilini ve Olgiistinti kullanarak ancak hafif bir konuyu ele alan siirleri igeriyordu.” (Cebeci
2008: 95). Kubilay Aktulum da Genette’den alintilayarak parodiyi “bir sarkiy1 baska bir
tonda sOylemek yani melodiyi baska bir ses perdesine gecirmek” (Aktulum 2004: 294)

seklinde anlamlandirir.
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Parodi, taklit unsuru {tizerine kurulu oldugu igin
“metinleraras: iligskiyi kurmakta kullanilan en belirgin ve en
onemli araclardan biri”dir (Gii¢bilmez 2005: 164). Ayrica “bir
metni bagka bir metne tiirev iligkisiyle baglar.” (Glicbilmez
2005: 164). Postmodern yaz1 kilgisinda “[m]etinlerarasilik,
tistkurmacanin bir tiirevidir. Yazma eyleminin odak noktaya
yerlestigi {istkurmaca metinlerde, anlati kisileri, stirekli |
metinler iiretmektedir. Yazar, i¢cblikey aynalarda oldugu gibi
i¢ ice ge¢mis metinleri siirekli kurgulamaktadir. Bu metinler,
yazarm Ozglin calismalar1 olabildigi gibi bagka yazarlar
tarafindan tiretilmis metinler de olabilmektedir.” (Ecevit 2001:
110). “Bran McHale’e gore metinlerarasiligin temel 6zelligi su
sekilde ifade edilebilir: Oncelikle iki ya da daha gok metin ya O
da belirli metinlerle tiir, ekol, donem gibi daha genis I<TAY ANA R

YEDINCI GUN

kategoriler arasmnda kurulan baglantilar1 tespit ettigimiz

My
> 5

zaman, “metinlerarast olan” ortaya ¢ikmis olur.” (Cebeci

2008: 93). Okuyucuyu/aragtirmaciyr “en ¢ok ilgilendiren
husus, parodinin bir “list-metin” (hypertext) ile bir ‘alt-metin’den (hypotext) olusan bir tiir
olarak temsil edilmesidir. ‘Alt-metin’ parodinin konu edindigi orijinal metni gosterirken
“list-metin”, alt metnin maruz kaldig1 degisiklikleri ifade eder.” (Cebeci 2008: 83).

Parodik bir metin olusturabilmek i¢in bir model metne ihtiyag vardir. Bu yeni ve farkl
goriinen metin aslinda ana metnin bir taklidi ya da alintis1 olma o6zelligi gosterir. Ancak
parodik metnin model metinden ayrilan yani mizah unsurlariyla yeniden kurgulanmasidir.
Ayrica parodi yapilirken sadece metinlere degil, bir karaktere, iisliiba, sosyal olay veya
olgulara da gonderme yapilabilir. “Parodistin, ana metniyle kurdugu iliski iki duygu ve
egilimden besleniyor olabilir; ana metinle dalga ge¢mek, ana metni karikatiirize etmek ya da
o metne beslenen sempatinin ya da atfedilen degerin bir gostergesi olarak saygi durusunda
bulunmak.” (Gligbilmez 2005: 164). Parodist, baz1 metinlerinde bu iki egilimi ayni anda
kullanabilir. Bir yandan ana metni alaysilayarak karikatiirize ederken bir yandan da o metni
model metin sectigi i¢in sayginligini artirmis olur. “Ortakyasarlik statiisiine gegen iki metin
artik birbirini beslemek, birbirinden beslenmek durumundadir.” (Gligbilmez 2005: 164-165).
Aslinda model metin ile parodik metin arasindaki iliski “{ivey kardes” (Glicbilmez 2005: 165)
iligkisi olarak da agiklanabilir. Model metin penceresinden bakacak olursak parodik metin
model metinle ayn1 6zii paylasir fakat farkli bir ortamda filizlenir. Bunun yani sira parodik

metin model metne yeniden hayat verdigi i¢in de kardeslik unsurunu pekistirmis olur.
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Hayat igerisinden bir 6rnek verecek olursak; bir agag tiiriine bagka bir agacin dali asilanarak
ayni govdede iki farkl {irtin yetistirilebilir.

Parodistler, parodisini olustururken su yollari izleyebilir: “Birinci durumda bir metnin
konusunu degistirerek vermek istedigi anlamu saptirirlar; ikinci durumda metnin konusuna
dokunmadan salt bigemini biitiiniiyle degistirerek bicimsel bir doniisiim uygularlar. Son
olarak yazar bir metnin bigemini alir, onu yeni bir metinde, ¢gogunlukla kars: bir savla yeni
bir konuya uygular.” (Aktulum 2004: 296).

Parodide yazarla okur, metinle okuyucu arasinda ortak bir kodlama alnmin olugmasi
gerekir. “Kisacasi, parodisi yapilacak eser parodici tarafindan ‘desifre edilir’ ve ‘carpitilmig’
veya degistirilmis bir sekilde bagka bir okuyucuya, sifre ¢oziiciiye sunulur” (Rose 2016: 61).
Bu konuda Oguz Cebeci, Linda Hutcheon’dan sunlari1 aktarir: “Kodlama, kodlarin
uretici(yazar) ve alict (okuyucu) arasinda paylasilmast hususlari, parodi agisindan
onemlidir.” (Cebeci 2005: 167). Parodisi yapilan metnin anlagilabilmesi i¢in alicinin belirli bir
bilgi ve kiltiir diizeyine erismis olmasi gerekir. “Parodinin hedefi olan metnin bir
izleyici/okur kitlesi tarafindan bilinen bir metin ya da anlati olmasi1 hi¢ degilse tanidik
gelmesi sarttir.” (Glicbilmez 2005: 167). Daha 6nce de belirtildigi gibi parodi, alintilama
teknigi tizerine kurulur. Bu alintidan konusunda bilgisi olmayan alici, metin icindeki
parodik unsurlar1 yakalayamaz. Bunun yani sira parodist, soz konusu model metni tamamen
alintilamayabilir ya da onu mizah ogelerinin i¢inde gizleyebilir. Bu sebeple alicinin yapilan
parodiyi (gonderge) anlayabilmesi igin {iiretici (gonderici/yazar) ile arasinda ortak bir
kodlama sistemine de ihtiyac1 vardir.

Kimi kez parodist, metnini kurgularken model metnin diliyle de oynar. Kendi
metninin dilini zekanin katmanlar1 arasinda gizler. Alicinin da iist diizeyde sayilabilecek bu
dili anlamis olmasi gerekir. Bakhtin’e gore, parodi, “yalnizca yazinsal sdyleme 6zgii degildir,
ayni zamanda ‘farkli meslek obeklerine ve dilin 6teki katmanlarina 6zgii olabilir,” dilin her
tirden elestirel bigimlestirilmesi parodiktir. Karikatiirel kisilerin sOylemleri, farkl
mesleklerden dillerin yergisel ve giiliing bigimlestirilmesi’ de parodi kapsaminda yer
almaktadir.” (Yalgin-Celik 2005: 53).

Yazar ile ortak kodlara sahip olan okuyucu igin parodi unsurlar artik eglenceli bir
oyun halini alir. Kisaca, “parodist o alanda birikim sahibi olan bilgili bir okur ziimresine
hitap eder. Aksi halde isin “espri’si anlagilmaz.” (Karatas 2004: 373). Esprisi anlasiimadiginda
metinden anlam tiiretemez. Oysa donanimli okuyucunun parodisi yapilan eserle parodi
yapan eser arasinda okuyucunun kuracagi metinleraras: iligkiler, ¢agrisimlarla okuma

diinyasini zenginlestirecek, anlamin genislemesine ve derinlesmesini zemin hazirlayacaktir.
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1. Anlatinin kurmaca diinyasi1

thsan Oktay Anar'in Yedinci Giin adli anlatist,
“postmodern romanin ozelliklerinden olan alg:
kiricalik ve yabancilastirma etkisinin dil kullanimz,
parodi ve ironi yoluyla saglandigi bir romandir.”
(Askaroglu 2015: 292). Mitoslarla oriilii anlatida,
mizahi, ironik ve parodik bir dil kullanilir. ki yiiz
kirk sayfalik anlati, adindan baslayarak mitik

unsurlarin varligina imler. Musevi ve Hiristiyan

inanglarryla mitolojisinde yer alan diinyanin yedi
glinde yaratilmasi miti, kurmaca diinyada dontistiirtiliir. Anlatinin adi, bu yaratilis mitine
gonderme yapar ve yedinci giinde anlatict muhayyilesiyle neler oldugunun/ olacaginin
ipuglarin verir. Yedinci Giin, {i¢ ana boliimden olusur. Bunlar Baba, Ogul ve Haydlet'tir.
Boliimlerin adlandirmalarina bakildiginda Hiristiyan inanci ve mitolojisindeki teslis, Baba-
Ogul- Kutsal Ruh diisiincesiyle/iiglemesiyle benzerlik kuruldugu gériiliir. ironik/parodik bir
doniistiirmeyle anlatida Kutsal Ruh’un yerini Haydlet alir. Hiristiyan inancina bu diisiince ve
inang bicimi Yunan mitolojisinin etkisiyle girer. Anlatinin Baba boliimiinde [hsan Sait; Ogul
boliimiinde Al [hsan ve Hayélet boliimiinde her iki kahraman konu edinilir. Anlati, tam bir
karnaval havasmna sahiptir. Karakterlerinin ¢ogunun erkek oldugu anlatida sinematografik
enstantaneler goze carpar. Anlatici, adeta elinde bir kamerayla Dersaadet (Istanbul)'te,
Anadolu'nun degisik mekanlarinda dolasir. Objektifini degisik mekanlara yoneltir. Her
metin halkasi igerigindeki yogun mizah anlayisiyla okuyucuya sunulur. Yazar, mitolojilerin
kimi unsurlarmi alir ve donistiiriir. Fantastik ozelliklerin agirbikta bulundugu anlatida
iistkurmaca teknigi de kullanilir. Yazarin diger anlatilarinda oldugu gibi Yedinci Giin’de de
tarihi atmosfer yaratmak bakimmdan Osmanli Tiirkgesinden gelen kelimeler ¢okca
kullanilir. Farkli dillere ve sivelere ait kelimeler ve climleler de konusuldugu gibi yazilir.

Boylece tarihi zaman fonu kurulmus olur.

2. Yedinci Giin’de Parodi

Thsan Oktay Anar'in Yedinci Giin anlatisi, alay ve ironin yaninda parodi bakimindan
zengin bir goriiniim sergiler. Eserin kurmaca diinyasinda edebiyat eserlerinden ¢ok siyasi ve
sosyal olaylarin, kisilerin, donemlerin, gesitli zihniyetlerin parodisi yapilir. Bunlardan kisi ve
zihniyet parodisi daha 6ne ¢ikar. Anlatida, II. Abdiilhamit’in baskic1 yonetiminin, irk¢iligin,
mitoslarin, inang sistemlerine bagh kimi anlatilarin, bilimsel ¢alismalarin parodisi yapilir. Bu

parodilestirme eski anlatilardan kutsal kitaplara, sehirlerden binalara kadar genisler.
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Anlatici, toplum igerisinden kurmaca diinyaya tasidig cesitli tipler ve temsil ettikleri hayat
anlayislar etrafinda oyun diisiincesi {izerine oturan eglencelik bir metin kurar.

Anlati, “Baba” adli boliimle baglar. Anlatinin bu ilk béliimiinde Ulu Hakan adiyla bir
hiikiimdardan s6z edilir. Ulu Hakan, oncelikli olarak karanlik bir atmosferin icerisinde
betimlenir. Bu karanlik mekanin anlami, anlatinin ilerleyen kisminda ortaya ¢ikmaya baglar.
Ulu Hakan, tarihe istibdat dénemi padisahi olarak gegen II. Abdiilhamit’i ifade etmek igin
kullanilir. Anlatinin baslarinda bir sivrisinegin onu rahatsiz etmesi s6z konusu edilir (Anar
2012: 10-12). Ulu Hakan, sivrisinegi bir sinek raketiyle yakalamak ister, fakat bu arada
[talyan heykeltiras Valeriyani tarafindan yedi viiz ellide biri mikyasinda kiiciiltiilerek yapilmig
olan Dersaadet (Istanbul) maketine darbeler indirir. Bu sirada dikkat gekici olan padigahin
makete bakarak Dersaadet’te insan manzaralarin1 yakindan gorebilmesidir. Bu durum onun
kurdugu istihbarat oOrgiitiine ve onun araciigiyla tiilkede olup bitenlerden haberdar
olmasma, sinek de Kkarsi diistincenin temsilcilerine (Jontiirklere) gonderme olarak
yorumlanmaya agiktir. Anlatida mizah unsurlariyla karisik bir sekilde bu manzaranin
parodisi soyle yapilir:

“Raket tam iniyordu ki meléin sinek havalaniverdi ve Siileymaniye Camii'nin
arkasinda, ti¢ kathh bir cumbali evin 6n duvarina kondu. Ulu Hakan mumlarin
1s181inda bu duvari dikkatle inceledi. Sinegin hemen sagindaki kafessiz pencereden
evin haremine bir bakti. Igerideki, kadiniyla cimada oldugu halde miistakbel ve
muhtemel veledinin Salihlerden olmasi i¢in dua okurken korkudan donup kalan
adamcagizi gordiigii anda sivrisinek yine ugtu ve bu kez Ayasofya semtinde bir
kasanenin catisina yakin bir yere konuverdi.” (Anar 2012: 10).

Makette baktig1 kisilere korku salan Ulu Hakan, sivrisinegin kremal1 pastay1 andiran bir
saraym duvarma konmasiyla farkl bir durumla kars: karsiya gelir: Ulu Hakan, pencereden
iceri bakar, “bir elinde ii¢ kollu samdan, digerinde de havaya kaldirilmis bir sinek raketi
oldugu halde tuhaf bir ademoglunu gordiigii anda, korkudan yiirecigi agzma geliverir!
Sanki dehsetengiz bir varlik onu izliyordu”r (Anar 2012: 12). Bu varlik kendisidir. Burada
Ulu Hakan'in kendilik bilinci olustugu gibi, yaratic1 varligin kendinden yola ¢ikarak yarattig:
bagka varliklarla karsilasmasi meselesine gonderme yapilir. Makete baktiginda kendisiyle
karsilasan padisah, korkuya kapildig i¢in muhafizlarini ¢agirir ve neferlerden biri tiifegini
beceriksizligi ytliziinden patlatir. Sonrasinda suikast tesebbiisii olarak yorumlanan bu sesten
dolay1 sugsuz iki insan kovalanir. Bunlardan biri bos bir arsada demlenmekten bagka sugu ve
glinahi olmayan, karanlikta jandarma miifrezelerinin atlar: tarafindan ezilmemek igin kosan
bir adam, digeri de aksakalli Hidir (Hizir'a gonderme yapilir) adinda bir ihtiyardir. Bu
kisiler daha sonra Beyazit meydaninda idam edilirler (Anar 2012: 18). Biitiin bu anlatimlar,
Ulu Hakan'in kisiliginde II. Abdiilhamit déneminin parodisi olarak anlam kazanir. IL

Abdiilhamit déneminin baskici yonetimi, aydinlarin takibi, sansiir, takip ve benzerleri korku
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rejimi kurmustur. Cima halindeki adamin ve arkasindan kendi goriintiisiiyle karsilasan Ulu
Hakan'in kendisinden korkmasi, arkasindan bir silahin ates almasiyla baslayan suikast
tesebbiisii sansasyonu dénemin parodisini kurar.

Bu vakadan sonra anlatic1 dikkatini Dersaadet’te safaktan 6nce gerceklesen bagka insan
manzaralarina yoneltir. Anlat1 diinyasinda doniistiiriilerek parodi konusu yapilan dini/mitik
olgulardan biri seyhlik ve vahiy alma inamsidir. Aksaray’da bos bir arsada Seyh Ismail Vani
Hazretleri'nin cesedini bir seyyar kahveci bulur (Anar 2012: 16). Bu, karsilasilan ilk seyh
vakast degildir. Bundan once de kafasmin tepesi komiirlesmis yedi seyhin cesedi
bulunmustur (Anar 2012: 17). Anlat1 kisisi Pasaoglu, seyhlerin vahiy almasi konusunda
deneye girismistir:

Uzun siiredir pisligin iginde ag ve sefil yasayan Ihsan Sait, énce Restoran dé Pera’ya
gidip tika basa karnin1 doyurur. Sonra kendisine envai gesit kiyafet diktirir ve her gorgiisiiz
gibi Pera Palas’ta paray: bastirtp manzarali bir oda tutar (Anar 2012: 59). Ertesi Carsamba Dovo
Sokag'nda bulunan Buz Sarayr’ndaki baloya katilan Thsan Sait, devlet erkani, tiiccarlar,
bankerler, kisacasi ensesi kalin, kalantor kisilerin arasinda fraki, ipek gomlegi, rugan iskarpinleri
ve kabarik ciizdamiyla yer edinmeye calisir (Anar 2012: 60). Burada adindan dolay: Tarjei
Vesaas'in Buz Sarayr adli romanmna gonderme yapilir. Anlatimda Buz Sarayi’nin
duvarlarindaki antik Yunan efsanelerini anlatan freskler dikkat ceker. Bu fresklerde soniik ve
olgiin hemen hemen hicbir renk yoktur. Balo, tiim nesesi ve sasaasi i¢inde siirerken yesil sarikl,
ciibbeli bir adam elindeki revolveri li¢ kez patlatir. Adinin Selahattin Tefrici oldugunu
sOyleyen bu kisi bir seyhtir ve kefereye karisti§im digtindiigii miiridi Suhulettin’i bulmaya
gelmistir. Bu arayis esnasinda Suhulettin’i bulan seyh, baloda bulunanlar1 da uyarmay:
ihmal etmez (Anar 2012: 62), Suhulettin’e sOyleyecegini soyler ve gider. Onu, balodan sikilan
Thsan Sait takip eder. Karanlik gecede Tiinel’e dogru giden seyhi bir kambur el arabasiyla
takip eder, elindeki bezi seyhin agzina bastirir ve adam yere y1gilir (Anar 2012: 63). Kambur,
seyhi el arabasma koyar, karanlikta yollar1 teperek on {i¢ minareden inga edilmis Demir
Mindrelerin oldugu mekandaki dev bir ahsap binaya gotiiriir.

fhsan Sait, artik zengin oldugu ve hicbir derdi kalmadig igin bagka heyecanlarin
pesinden siiriiklenmek arzusundadir. Ayastefanos’tan trenle Sirkeci’ye giden Ihsan Sait
Galata’ya gecip Kuledibi'nde 1902 imalat1 yar1 otomatik bir 38 kalibre Kolt ile sekiz adet
mermi alir. Ciinkii o “son alti ay icinde, kafalar: komiirlesmis oldugu hdlde on iki seyhin
oldiiriildiigiinii ve Dersaadet Polis Teskildti’min ne zamandan beri fdili ya da fdilleri aradigim
biliyordu”t (Anar 2012: 64). Kamburun seyhi tagidig1 binaya sizan Thsan Sait binaya girince
saskinlik iginde kalir. Buras1 ugursuz ve tekin olmayan bir mekandir: “30 adam yiiksekligindeki
ahsap tavanmn saginda, her ne kadar isten kararmis olsa da ‘Alléh’ ldfz1, solunda ise silinmeye yiiz

tutmug ‘Muhammed’ ismi yazilidir (Anar 2012: 66). Zemin vaktinde kiymetli oldugu belli olan
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halilarla kaphdir, fakat bu mekanin her yerinde kablolar ve teller bulunur. Kiif kokan ve
insana rahatsizlik veren, kutsal bir mekani da andiran bu yerde lambalar, kazanlar ve baska
elektrikle ¢alisan aletler vardir. Kambur ge¢ de olsa yats1t namazmi kilar. Bu sirada sirt1
kapiya doniik olan bir zat yeknesak bir sesle mikrofona Arapca bir seyler sdyler. Selahattin
Tefricl kurtulmak ister, fakat onu kimse dinlemez. Mikrofonun bagindaki kisi makine
telgraflarini ayarlar, sag yanindaki muhabere borusunun diidiigiine iifler ve kapagimni acar.
Cok gecmeden “Salter” nidasi duyulur ve demir bir sandalyede boynundan, el ve
ayaklarindan kayislarla bagli olan Selahattin Tefrici, elektrik verildigi icin ¢ighk cighga
bagirir (Anar 2012: 69). Kisa bir siire iginde etrafi yanik et kokusu sarar ve muhabere
borusundan kamburun sesi duyulur: “Kiiciih bey, vahiy geldi mi? Calteri kapatem mi?” (Anar
2012: 70). Gordiikleri karsisinda dehsete diisen ve kontroliinii kaybeden Thsan Sait,
mikrofonun basindaki kisinin bagina tabancasmin kabzasini siirekli vurur ve onu oldiirtir.
Thsan Sait'ten gekinmeden efendisinin genesini posusuyla baglayan ve baginda “Fatiha”
okuyan kamburun agzindan dokiilen sozler ilgingtir: “Ona Basaoglu dirlerdi.” (Anar 2012: 71).

Anlatinin 6nceki bir metin halkasinda hikayesi uzun uzadiya anlatilan Pasaoglu,
bdylece &liir. Olii bulunan seyhlerin sirr1 Thsan Sait tarafindan ¢oziilerek hikaye farkli bir
boyuta tasmir. Anlatida Pasaoglu tizerinden pozitivist felsefeye bagh olarak fen bilimleri
yoluyla Tanrinin ispat edilmesi ¢cabasinin parodisi yapilir. Pasaoglu, demirden minareleriyle
insa ettirdigi camide deneylerine devam etmis, gizlice yakalatip getirttigi seyhlere elektrik
vererek vahyin gelip gelmediginin deneyini yapmustir. Sonugta bu, bir cinayetler zincirini
hazirlamigtir. Metinleraras1 baglamda diistiniildiigiinde camide gergeklestirilen deney
sahnesi, Mary Wolstonecraft Shelly'nin Frankenstein ya da Modern Prometheusuyla
metinlerarasilik tasir.

Bunlar Dersaadet’in kalburiistii seyhleridir (Anar 2012: 17). Bu cinayetlerin failleri ve
cinayet sebepleri bilinmemektedir. Ilk metin halkasinda II. Abdiilhamit'in baskici rejimine
mizahi ve ironik bir bakis getirerek parodilestirme yoluna giden anlatici, hiikiimranlig:
siiresince yapilan ¢ogu politik girisimden haberdar oldugu igin II. Abdiilhamit’i ve donemini
parodi malzemesine déniistiiriir. Ornegin makete baktiginda bir delikanlinin Erzurumlu
Ismail Hakki'nin (Erzurumlu Ibrahim Hakki'ya gonderme yapilir) Marifetndmesini okuyor
gorindiigiinti, fakat gercekte bu kitabin arasmma Paris'ten postalanmis bir ihtilal
beyannamesi koydugunu fark eder (Anar 2012: 11). Kurmaca diinyada II. Abdiilhamit’e
gonderen Ulu Hakan, bilinenin tersine jurnalcilerinden haber almaz, her seyi bizzat kendisi
goriir. Ulu Hakan'in bir Arnavut muhafizi vardir. Muhafiz'in ad1 Tepegéz'diir. Ulu Hakan'in
muhafizinin adindan Tepegoz adli mitik karaktere gonderme yapilir. Muhafizin goriintiisii
karikatiirlestirilerek sergilenir: “manda kaymag: yiiksekligindeki daracik alninin hemen

altindaki yumurtamsi gozlerinden biri saga digeri sola bakar.” (Anar 2012: 12). Yunan
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mitolojisindeki ve Dede Korkut Hikdyeleri'ndeki tek gozlii canavar burada doniisiime ugramis,
iki gozlii hale gelmis, fakat korkunglugundan yine bir sey kaybetmemistir.

Anlatim, Pasaoglu adli anlati kisisinin etrafinda siirer. Pasaoglu, Halife Efendi'nin
siitkardesinin 6z torunudur ve inangsizdir (Anar 2012: 20). O, yalidaki laboratuvarda
deneylerle vakit geciren, neticede azili bir kumarbaza dontisen birisidir (Anar 2012: 24).
Pasaoglu, bir giin Tokatliyan oteline gider (Anar 2012: 28). Burada otelin i¢ mekaninda farkl
manzaralarla kargilagir. Iki adamin nasil uyusturucu aldiklarini, bir pasanin oteldeki revii
kizlarindan birine nasil sarkintilik ettigini goriir (Anar 2012: 30). Ictigi ahududulu sarlot fazla
gelince yiiriiylis yapmak isteyen Pasaoglu, kendisini Pera sokaginda bulur (Anar 2012: 31).
Caddede gayr-i miislimlerin ¢ok olmasi, mekanin diizenlenisini de etkilemistir. Anlatict
dikkatini apartmanlara yonelterek onlar1 da parodilestirir:

“Mesela tasarruf ettigi paray: kendisine veren kisiyi tez zamanda zengin edecegini
vadeden simsarin yasadigl su apartmani, tugla yerine pandispanya ve harg yerine
kremsanti, mala yerine krema spatulas: ile sanki bir pastact yapmusti. Bu binanin
aslinda dik ve sert olmasi gereken pencerelerinin iizerine kremay: kavisli sikarak
yumusacik at nali kemerler viicuda getirmis, hatta desteklesin diye, apartmanin
sokaga tasan ¢itkmasinin altindaki bindirmelerin bile salyangozvari olmasini miinasip
gormiistii. Ayrica tuhaftir, Pera’daki tiim apartmanlar erkeklige, delikanliliga
sigmayacak kadar siislii, ama dogruyu sdylemek gerekirse ziyadesiyle giizeldiler.”
(Anar 2012: 31-32).
Binalarin diizenlenisinde mitik dgeler ve parodilestirme dikkat geker:

“Ayrica binalarin kap iizerlerindeki rolyef, genellikle bereket boynuzu seklindeydi.
Eskilerin karn-1 riiba dedikleri bu boynuzdan iiziimler, narlar, erikler tasar, binada
bulunmasinin bereket getirdigine inamlirdi. Tki bash kartallarin ve arslanlarin
kanatlar1 altindaki veya pengeleri arasindaki top, tiifek, kiling, tabanca, sancak ve
flama gibi hanedan armalarinin burada yeri yoktu.” (Anar 2012: 33).

‘Karn-1 riiba’ kelimesinin anlami ‘zarif boynuz’dur. Antik Yunan’da toprak ve bereket
tanrigas1 Demeter’in sembolii olan bu boynuz, iginden tasan meyvelerle betimlenir. Metinde
yine bereketi ve bollugu simgeleyen iiziimler, narlar ve erikler bereketin daha da
kuvvetlenmesi i¢in eklenmistir. Anlatici, mekanda hakim olan dgenin eril biling degil disil
bilin¢ oldugunu ortaya koymaya calisir. Antik Yunan ve Roma gibi savas¢i toplumlarin
binalarmi savas ¢agrisimi yapan diizenlemeleri karsisina disil bilingle siislemeye ve estetige
yonelik diizenlemenin 6ne ¢iktig1 diisiincesini verir.

Gittikge karnavallasan bu anlatida anlatici, adeta eline bir kamera alip farkli insan
manzaralarina dikkatini yoneltir ve birinden digerine hizli gecisler yapar. Anlatim siirerken
s0z Galatasaray donemecinde keman c¢alarak para kazanan sanat¢i Diyavolidis’e gelir.

Anlatinin bu kisminda sanatginin caldig1 kemanm Amati adinda bir Italyan usta tarafindan
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yapildig1 soylenir (Anar 2012: 34). Kemanin deliginden bakanlar sadece ilk dort harfi
gorebilirler. Bunlar A, m, a, t harfleridir. Burada Thsan Oktay Anar'm Amat adli anlatisiyla
metinleraras1 bag kurulur. Nitekim yukarida bahsi gegen sanat¢i Diyavolidis de Amat
anlatisindaki ‘Diyavol Paga’ karakterini akla getirir. Diyavol Pasa, Amat Anlatininda
Diabolos, yani seytamn ta kendisidir. Yedinci Giin anlatisinda seytan figiiriine hem sembolik
anlamda hem de inang katmaniyla birlikte ¢ok¢a anlam yiiklenerek parodilestirilir.

Anlatinin son bolimii Haydlet'in ilk kisminda, Tarih-i Kiilhdni’de yer alan Adem’le
Havva'nin cennetten kovulmasindan baslayarak tarih sahnesinde gecen belirli bash olaylarm
parodisini yapilarak 1934’e, Hitler'in donemine kadar getirilir. Burada halk muhayyilesinin
yarattig1 mitlere ¢okga yer verilir. Hatta anlatici mitlerin, efsanelerin halk arasinda yayilma
seklini de aktarir (Anar 2012: 189). Romalilarin miti Romus ve Romulus (Anar 2012: 193),
Hiristiyan halki arasindaki Isa miti, Amerika kasifi Kolomp'un efsanesi, Hitler'in
mitlestirilmesi gibi unsurlar abart1 6gesiyle birlikte parodilestirilir. Zamanda bir sigramayla
Osmanli doneminden 1934’e gelinir (Anar 2012: 198). Zaman farkl olsa da mekan ayrdir.
Yer yine Istiklal Caddesi'dir. Buradan baglayarak birkag anlati karakteri Saray’a gitmek
uizere toplanur. Binbasi, Te§men, bestekdr, sedi sanatkdri, fenni medyum karakterleri Mavi
Salon’da bir araya gelir ve sarayda gerceklesen bir meseleyi ¢6zmek igin ugrasirlar.

Sarayda bir giiriiltii meydana gelmistir, bu giiriiltiiniin kaynag: bulunamaz. Calisanlar
bir hayaletten siiphelenirler (Anar 2012: 200). Hayaletin adinin Zulkarneyn oldugunu
ogrenirler (Anar 2012: 201). Bu hayalet, birinci boliimde hikayesi uzun uzadiya anlatilan
Thsan Sait'ten bagkasi degildir. Ihsan Sait, istikbalden geldigini ve diinyadaki en iistiin insan
olan Idris Amil Zula’y1 bulmak istedigini soyler (Anar 2012: 203). idris Amil Zula adindan ve
anlatidaki islevinden dolayr Emile Zola'y1 ¢agristirir. Anlatici, eski edebiyatcilarla yeni
edebiyatcilarin farklarini ve alttan alttan gekismelerini anlattiktan sonra kiiltiir boslugu
ylziinden iiglincti bir ziimrenin daha olustugunu aktarir (Anar 2012: 203-205). Bunlar
dokiintii miinevverlerdir. Cemiyette saygin olmak arzusuyla kitap yazmak isteyen, fakat
koyliiliikten yasama bigimi, zihniyet ve goriintii bakimmdan kurtulamamis olan bu insanlarin
parodisini kurar. Bunlar, dili kullanmay1 bilmeyen, estetik begenileri olmayan, kiiltiirsiiz
kisilerdir. 20. yiizyildaki modernist edebiyat akimlarini da alttan alta parodilestiren anlatici,
sOzii yirmi yagindaki idris Amil Zula'ya getirir. O, yukarida anlatilan kisilerden bir rnektir
ve bir siir yazmay1 basarmistir:

“Su
Ezlamuteahhem
Serbaklagancil
Ozbelindirikimsi
Beryotumgantirak
Su” (Anar 2012: 206).
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Hicbir akima, hatta edebi anlayisa uygun olmayan bu siiri, en ¢ok sairin kendisi
sevmistir (Anar 2012: 206). idris Amil’in siiri yazma siireci de siirin kendisi kadar tuhaf ve
abestir (Anar 2012: 206-207). Edilgenligiyle belirginlesen Idris Amil, sehirde koylii kalmis
insan tipinin temsilcisidir. O, sézde bir miinevver/aydindir. Anlatici, Idris Amil karakteriyle
ve onun yasama bigimiyle miinevver geginen kimselerin parodisini yaparak alays: bir dil
kiirara. idris Amil'in yazmaya calistig siir, 6z Tiirkgeci anlayisa bagl siirin parodisini iginde
barmndirir.

fronik dilden ve parodiden bilimsel caligmalar da payini alir. idris Amil, hayalet Thsan
Sait'in yol gostermesiyle hedef haline gelir. Universitede Idrisoloji kiirsiisii kurulur ve Idris
Amil kendisinden habersiz inceleme konusuna déniistiiriiliir. Gizli bir toplantida bu
kiirsiiniin baskani idris Amil hakkindaki tespitlerini dile getirir:

“Boyunun kisaligina bakmayin. Kadim zamanlarda boy kisalig1 bir dezavantaj degil,
avantajdi. Ciinkii kisa boylu bir adamin agirlik merkezi yere yakindir. Bu nedenle ona
ne kadar vurursaniz vurun, yere kolay devrilmez. Tiknaz olduguna da bakmayn. Bu
hususiyeti, onun en soguk iklimlerde bile sicak kalmasim saglar. Iste hem muharip

hem de mukavim bir irkin yegane temsilcisini tetkik ediyoruz. Bu ilim, Idrisolojidir.”

(Anar 2012: 216).
Miiderris, elleriyle idris Amil’den alman gaita (insan digkis1)y1, Graal (kutsal kase) imis gibi
havaya kaldirir ve sunlar1 sdyler:

“Su gaita-y1 muazzamaya bir bakin. Sanki ‘merd stiprem’. Yaptigimiz tetkiklerde gaita
muhteviyatinin, bulgur, kuru fasulye, ekmek ve tursudan ibaret oldugunu kesfetmis
bulunuyoruz. Iste bu 1rk, yetersiz kosullarda ve yetersiz besinle bile hayatta kalabilecek
tistiin bir irk.” (Anar 2012: 216). Bu sOylemle anlatici, Hitler donemi Almanyas: tizerinden
Tiirk irkinin ve genel anlamda irkgiligin parodisini yapar. Zira o, wkin 1slahi igin damizlik
olarak kullanilmak istenir (Anar 2012: 216). idris Amil cercevesinde irkgiigin yaninda
Yesilcam filmlerinin de parodisi yapilir.

Haydlet boliimiiniin son kisminda anlatidaki biitiin esrar perdesi aralanir ve idistkurmaca
teknigi ile anlatinin yazilma bicimi de anlatida konu edinilir. Yedi Uyurlar's simgeleyen yedi
sahis Thsan Sait ile goriisiirler ve onun neden zamanda seyahat ettigini kavramaya caligirlar.
Thsan Sait, aski prenses Dgjira’y1r aramis, fakat onu bulamamustir. Thsan Sait'in hatas
prensesin mesajini dogru almamak olmustur. Sol yanaginda yara izi eksiktir, bu da gegmige
dontip eksiklerini, tarihin dogru bir sekilde islemesini saglamasi igin kusurlarin telafi etmesi
gerektigini gosterir. Boylece Ogul boliimiindeki savas sahneleri, Ali Thsan'in &liimii ve ona
secde eden kisinin kim oldugu aydinlanmis olur. Tasavvuftaki seyr ii siiliikiin parodisinin
yapildig1 izlenimini veren bu anlatimda Thsan Sait, gecmise dénerek olgunlasmaya, daha 6nce
isledigi giinahlarin kefaretini 6demeye ¢aligsmistir. idris Amil onun ulagsmaya galistig1 kisidir.

Artik ilahlik iddiasinda bulunmayan Thsan Sait, gercek anlamda insan olmaya calisir.
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Anlatinin sonunda kendisi, yasadiklarii kaleme alir ve anlati ortaya ¢ikmis olur. Anlatida
bu siire¢ soyle aktarilir:

“Kitabmi tam alt1 giin boyunca yazdirdi. Dgjira’ya kavusma vakti gelmisti. Nihayet
altinc giiniin gecesi saatler 12yi vurdugunda soyle dedi: ‘Artik yoruldum ve yarin
dinlenecegim, siz de oyle yapmn.” Kitabmin son ciimlesi de bu idi.” (Anar 2012: 240).
Anlatinin sonunda Thsan Sait, Thsan Oktay Anar’la birlesmis, anlatinin yazicis1 olarak
Tanrimin evreni alti giinde yaratmasmna benzer sekilde o da anlatisim1 alti giinde
gerceklestirir ve artik yoruldugunu, dinlenecegini sdyleyerek Tevrat’taki yaratilis anlatisnin

parodisini yapma hatta ona 6ykiinme yoluna gider.

SONUC

fhsan Oktay Anar, postmodernizmin kurgu diinyasma sahip Yedinci Giin anlatisiyla
dikkate deger bir kalem iiriinii verir. Onun bu eseri ¢ogulcu, ¢ok katmanl bir anlatidir.
Dogu/Tiirk-Islam epistemolojisi ve tarih diisiincesi iizerine kurulan, fakat tarihi fon olarak
kullanan bu anlati, ironik bir dile sahiptir. Yer yer parodiye bagvurarak yerlesik diisiince
diinyasmi, 6n kabulleri sarsma yoluna gider. Uyguladig1 anlatim teknigiyle mitik ve dini

anlatilary, tarihi kisilikleri parodilestirerek eglencelik bir eser ortaya koyar.
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