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Karabag Mugam ve Tiirkii Geleneginin Etnomiizikolojik
Degerlendirmesi: Hanendeler, Repertuvar ve Kiiltiirel Bellek

An Ethnomusicological Assessment of the Karabakh Mugham and
Folk Song Tradition: Khanandas, Repertoire, and Cultural Memory

Oz

B ¢alsgma, Karabag mugam ve tiirkii gelenedini etnomiizikolojik bir perspektiften inceleyereke bilgenin miizik kiiltiiriinde
hanendelerin, repertuvarm ve kiiltiirel bellegin roliinii degerlendirmektedir. Arastrrmada Karabag'da olusan mugamiar, halk
sarkilar: ve bu gelenedin inde gelen temsilcileri ele almmustir. M. Nevvab, H. Hiisii, C. Garyagdiogln ve S. Suginski gibi
sanatgtlarm Agerbaycan mugamlarimmn gelisimine katk: sagladiklars, yeni tasniflerin ortaya cikmasinda ve icra gelenedinin
zenginlesmesinde dnemli islevler distlendikleri tespit edilmistir. XIX. yiigytlin sonlare ile XX. yiizyim baglarmda Susa’da
diizenlenen miizik meclislerinin, mugam sanatinin kurumsallasmas: ve yaygnlasmasida etkili oldugu govilmektedir. So3li
kiiltiir verileri ile yazul kaynaklarim birlikte degerlendirilmesi, mugamlarm ve halk tiirkiilerinin diigiin, nisan, dini tirenler ve
kiiltiirel etkinliklerde onemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Bulgular, Karabag miizik geleneginin yalnizea sanatsal bir ifade
bigimi degil, aynt zamanda kiiltiirel bellegin aktarmmmnda temel bir unsur oldugunu ortaya koymaktadsr.

Anahtar Kelimeler: Karabag, mugam, banendelif gelenedi, Azerbaycan balk miizigi, etnomiizikolofi, kiiltiirel bellek.

Abstract

This study examines the mugham and folk song tradition of Karabakh from an ethnomusicological perspective, focusing on
the role of khanandas, repertoire, and cultural memory in the region’s musical life. The research explores the principal mugham
Sorms, folk songs, and prominent performers associated with the Karabakh musical tradition. Particular attention is given to the
contributions of M. Navvab, H. Husu, C. Garyagdiglu, and S. Shushinskz, whose artistic activities played a significant role in
the development of Azerbaijani mugham, the emergence of new tasnifs, and the enrichment of performance practices. The musical
assemblies organized in Shusha during the late nineteenth and early twentieth centuries are shown to have contributed substantially
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to the dissemination and institutionalization of mugham performance. Drawing on both oral testimonies and written sonrces, the
study demonstrates that mughams and folk songs occupied an important place in weddings, engagement ceremonies, religions
observances, and various cultural gatherings. The findings indicate that the Karabakh musical tradition functioned not only as an
artistic form of expression but also as a significant medium for the preservation and transmission of cultural menmory.
Keywords: Karabakh, mngham, khananda tradition, Azerbaijani folk music, ethnomusicology, cultural memory.

Giris

Azerbaycan halkinin farkli zamanlar ve dénemler gergevesinde sekillenmis kendine 6zgt bir
medeniyeti vardir. Iste bu medeniyet etnografi, folklor ve edebiyat, mimari ve dini yapilarin yani stra
aragtirmactlarin da ifadesiyle dekoratif-tatbiki sanatlar ve torenlerle birlikte bayramlarimizda da
yansimasini bulmustur (Qurbansoy, 2017). Halkimizin yetenegi, yaraticilik becerisi ve kabiliyeti
sayesinde zamanla gelisen, zenginlesen, insanin kalbini ve ruhunu titreten miizik ve miizik sanati asirlar
boyunca Karabag halkt arasinda 6nemli bir yer tutmus ve giinimizde de bu 6nemini korumustur.
Zengin mizigimiz, mugam ve halk tirkilerine dair bir¢ok usta sanatci, yazar ve sair tarafindan
degerlendirilmistir. Karabag’t muzik sanatinin besigi kabul eden arastirmacilardan birinin kaydettigine
gore Karabag ve Susa, unli ediplerin, sairlerin, farkli meslek sahiplerinin, mizisyenlerin ve
hanendelerin yetistigi 6nemli bir kiltir ortamudir (Susinski, 1991). Baska bir arastirmact olan V.
Vinogradov ise Azerbaycan’in diger bolgelerine kiyasla Susa’da miizik hayatinin daha yogun oldugunu,
sehrin uzun yillar boyunca bir miizik merkezi olarak tanindigini ve halk muzigi yeteneklerinin yetistigi
onemli bir okul niteligi kazandigini belirtmektedir (Vinogradov, 1938). Arastirmalar, XIX. ylzyilin
sonunda Susa’da yaklagik 70 kadar saz sanatcisinin faaliyet gosterdigini gostermektedir. Bu kultir
merkezinde miizik okulunun kurucusu tinlt musikibilimci Harrat Gulu Muhammed oglu (1823—-1883)
idi. Becerikli bir marangoz, basarili bir mugam ustast ve sair olan Harrat Gulu, her ti¢ alanda da basart
gostermistir. Harrat Gulu siirlerini (asik siirleri, hicivler, mersiyeler ve gazeller) Yusifi mahlastyla
kaleme almaktaydi.

XIX. yiizyillin sonlarindan itibaren Azerbaycan’in gesitli sehirlerinde “Muzik Meclisleri”’nin yant
sira cemiyetler ve dernekler kurulmustur. Bu meclis ve dernekler miizik kiltiiriniin gelismesinde ve
gevre bolgelere yayilmasinda 6nemli rol oynamustir. Bu miuzik meclislerinden biri de XIX. ytzyilin
sonlarinda M. M. Nevvab ve Hact Hiisii tarafindan Susa’da kurulmustur. Mesedi Cemil Emirov, Islam
Abdullayev, Seyid Susinski ve Sadigcan gibi taninmis sanatcilar bu meclisin miidavimleri arasinda yer
almistir.  Bahsi gecen meclislere “Hanendeler Meclisi” de denirdi. Bu tir meclislerin
diizenlenmesindeki temel amag yeni hanendeler yetistirmekti.

Miizik, etkisi son derece gli¢li bir sanat alanidir. Bu durum S. Vurgun’un “Musiqi can verir ruha
ezelden, Musiqi qalb alir min bir gozaldon” musralarinda da ifadesini bulmustur (Vurgun, 2005).
Insanlarin moralini yiikselten, viicutta yasanan hayati siireclerin ahengini diizenleyen, hastet cekenleri

kavusmaya davet eden, ayriligin ve kayiplarin olusturdugu duygusal ytikd hafifleten, inancint kaybetmis
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bireylere umut asilayan miizik en glclu duygusal etki araglarindan biridir (Nacofov, 1989). Miizigin
insana kazandirdigi olumlu etkilerin yerini higbir s6z, gdsteri veya oyun bitiintiyle dolduramaz.

Yiuzyillardan ytzyillara, nesillerden nesillere aktarilan; halkin duygu ve dustincelerini, 6zlemlerini,
kederini, mucadelesini ve basarilarini yansitan miuzik, insanlarin giinliik yasaminda, manevi diinyasinda
ve hayal aleminde derin izler birakmustir (Biinyadov, 1993). Edebiyat kaynaklarina gore tinli Epidurus
Mabedi'nde “sihirli seslerden” ruhsal rahatsizliklarin giderilmesinde ve tedavisinde yararlanilmistir.
Eski Arap toplumlarinda tedavi amactyla hastalarin yaninda miizisyenlerin bulundugu ve onlarin goniil
oksayan nagmeleriyle insanlarin sikintilarini hafifletmeye calistiklar aktarilmaktadir. Hint Okyanusu
adalart ile Orta Afrika’nin bazi bolgelerinde de miizik ve sarki geleneklerinden saglikla ilgili
uygulamalarda yararlanddigr bilinmektedir (Nacofov, 1989). Bu nedenle insanin duygu dinyasin,
sevincini, hiizniinii ve heyecanini ifade eden Azerbaycan miziginin toplum tarafindan benimsenmesi
ve sevilmesi dogal bir siireg olarak degerlendirilebilir.

Materyal, yontem ve arastirmanin sinirliliklari

Arastirmanin temel materyal kaynagini Karabag’da ortaya ¢ikan ve yayilan mugam ile tirki
gelenegiyle ilgili yerli ve yabanct bilimsel literatiir olusturmaktadir. Bu kapsamda 2024-2025 yillarinda
bélgenin ¢esitli kéylerinde 10 kisiyle goriisme yapimistir (6rnegin; 1932 dogumlu Susa sehri sakini
Memmedova Zeyneb Abdilazim kiz1, 1956 dogumlu Susa sehri sakini Balayeva Giilnaz Mehmet kizi,
1987 dogumlu Susa sehri sakini Veliyev Koceri Bayram oglu, 1959 dogumlu Fiizuli rayonu Korimbayli
koyi sakini Kerimov Bagban Emir oglu ve 1977 dogumlu Fuzuli rayonu Karaxanbeyli kdyii sakini
Mirzeyev Metleb Niyazi oglu). Onlardan elde edilen veriler de 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.
Arastirma siirecinde Karabag’da olusan miuzik okuluna mensup bazi hanendelerin repertuvar
Ozellikleri ve mugam geleneginin kusaktan kusaga aktarim yontemleri incelenmistir. Bununla birlikte
Karabag bolgesinde mugam ortaminin olugsmasinda emegi gegen hanendelerin calismalarina da
deginilmistir. Ayrica hanendelerin mugam ve halk muzigi araciligiyla yurittikleri faaliyetler, resmi
unvanlari, Azerbaycan halk sarkilarinin kusaktan kusaga aktarilmasi, yayilmasi ve gelismesindeki rolleri
ile besteledikleri eserler dikkate almnarak metne biyografik bilgiler de eklenmistir.

Arastirma siirecinde karsilastirmali analiz, incelenen konuya objektif yaklasim ve kronolojik
siralama yOntemleri temel alinmistir. Aynt zamanda Karabag’da ortaya ctkan mugam ve tirki
geleneklerinin 6zelliklerini incelemek amaciyla bazi muzik 6rnekleri analiz edilmistir. Burada taninmis
hanendelerin icra tarzlari ve kilturel bellegin korunmasindaki rolleri incelenmistir. Bunun yani sira
mugam geleneginin gelecek nesillere aktarim yontemleri de analiz edilmistir. Arastirmanin

sinirliliklarina gelince, bunlardan biri Karabag mugam ortamina ait kaynaklara erisimin kisitli olmasidir.
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Ayrica Karabag’da yasanan nufus hareketliligi ve yer degistirme siiregleri, sistemli ve kapsamli veri
toplamay1 zorlastirmustir.

Mugam

Miizik tiirleri arasinda en 6nemli yerlerden biri mugama aittir. Bu tiir, halk yaraticiigi dehasinin
en zengin urinlerinden biridir. Kisaca ifade etmek gerekirse, muizigimizin temeli ve dayanak noktast
mugamdir. Halkimizin yarattigi ve besteledigi sarkilar, tasnifler ve oyun havalari biiyiik 6l¢iide mugam
tzerine kurulmustur. Mugamlar yalnizca sarkilarin, tasniflerin ve oyun havalarinin degil, opera ve
balelerin yani sira senfonik eserlerin de tiikenmez kaynaklarindan biridir. Arastirmacilarin belirttigine
gore halkimizin mugama duydugu ilgi ve baglilik dogal bir olgudur. Bunun nedeni, annelerin
cocuklarina besik basinda séyledikleri ninnilerin ezgisel yapisinda mugam unsurlarinin yer almasiyla
aciklanmaktadir. Bu nedenle Azerbaycan mugamlari, halk kiltirintn en degerli unsurlarindan biri
olarak korunmaktadir (Susinski, 1985).

Mugamlar halkin duygu diinyasina ve distince yapisina derin bi¢cimde niifuz ettiginden,
Karabag’da kadinlar da dahil olmak tizere her yastan insan mugam icra ederdi. Yeteneklerini yalnizca
kina gecelerinde ve kadin diigiinlerinde degil, yas térenlerinde de sergilerlerdi. Yas merasimlerinde agit
séyleyen kadinlar cogu zaman mugam esliginde aglarlardi. Bunlardan bazilart “Bayat Isfahan”, “Bayati
Acem?”, bazilari “Hasar”, digerleri ise “Pencgah” makamu tizerinde derin bir hiiztinle agit yakardi. Geng
yasta vefat eden erkek ve kizlarin yaslarinda ise agitct kadinlar gogunlukla “Yetim Segah” ve “Bayati
Kacar” esliginde yanik sesle agitlar soyler, gbzyast dokerlerdi (Susinski, 1985).

Asagida kaydedilen agit-bayatilar da kadinlarin icra ettigi 6rnekler arasinda yer almaktadir:

“Azizim, atma felek,
Bagim katma, felek
Beni yardan ayirip,
Giinaha batma, felek.
Deryalarda batmaranm,
Gatar geger, catmaranm.
Feleke uykumu alib,
Ben bir cimir yatmaram” (Aliyev., Amanova, 2025, s. 54).

Karabagl kadinlarin sark: séyledigi hususunu yalnizca s6z1i kaynaklar degil, aynt zamanda yazilt
kaynaklar da dogrulamaktadir. Nitekim gecmiste hanendelerin icra ettigi mugam ve tiirkilerin yani sira
defin ve cenaze térenlerinde kogsmalar da seslendirilirdi. O dénemde halk arasinda etkileyici sese sahip
bircok kadin ve gen¢ kiz bulunmaktayd:. Bunlardan biri de Mesedi Hiirzad idi. Seyid Susinski’nin
teyzesi olan bu yetenekli ve acik fikirli kadin, Karabag’daki kadin digunlerinde icrada bulunurdu.
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Ancak bu tir kadinlarin seslerini toplum 6ntinde dinlemek ¢ogu zaman mumkiin olmazdi. Bunun
baslica nedenleri arasinda dénemin toplumsal yapist ve kadimnlarin kamusal alandaki gérintrligina
sinirlandiran gesitli uygulamalar yer almaktaydi. Bu nedenle giizel sesli kadinlar daha ¢ok cenaze
torenlerinde agit soylemekle taninirlardi. Bunlardan biri de kaynaklarda belirtildigi tizere Susa’da genis
cevrelerce taninan “Agitet Melek™ idi (Susinski, 1991).

Karabag'in, 6zellikle de merkez sehri Susa’nin miizik hayati, taninmis Rus muzikologu P.
Vostrikov’un da dikkatini ¢ekmistir. Vostrikov, Karabag’da oldugu kadar hicbir yerde sarki soyleme
geleneginin bu derece yaygin olmadigint belirtmistir. “Burada herkes evde, babgede, tarlada, edlencede,
hiiziinde, akraba ve dost yaninda sark: séyler. Karabag 'da kiigiik, bityiik, geng ve yaslt herkes biyledir. Herkes siyledigi
sarkilardan teselli bulmafkla birlikte ondan manevi gida da alir” (Vostrikov, 1912, s. 12).

Karabaglilarin muzige ve sarki séylemeye duyduklar ilginin bir sonucu olarak XIX. yiizyilin
ikinei yarisindan XX. yizyiin yirmili yillarina kadar Susali muzisyenler yalnizca Karabag’da degil,
Giney Kafkasya’nin 6nemli sehirlerinde de sahne almis; bu bélgelerde milll muzik kiltarintn
gelismesine ve daha genis cografyalarda taninmasina katkida bulunmuslardir (Susinski, 1991).

Bu alanla ilgilenen ve gesitli degerlendirmeler ortaya koyan arastirmacilar arasinda yer alan ©.
Haqverdiyev de Karabagin mizik gelenegine dikkat ¢ekmistir. Onun ifadeleriyle, “Karabag hanende
madenidir. Buradan Hac Hiisii, Megsedi Isi, Hesence, Garyagdoglu gibi iinlii hanendeler ciknustir. Kafkasya'nin
neresine gitsen orada hanendeyz, tar ve kemenge tfacisini Karabaglidan goviirsiin” (Haqverdiyev, 1957, s. 50).

Mizikbilimciler Azerbaycan’da yedi ana ve ti¢ yardimet mugam bulundugunu kaydetmektedirler.

¢
b

Ana mugamlar “Rast”, “Sur”, “Segah”, “Cahargah”, “Bayati-Siraz”, “Stister” ve “Humayun”; yardimct
mugamlar ise “Sahnaz”, “Sarenc” ve ikinci tiir “Cahargah” olarak gésterilmektedir. Bu mugamlar
hakkinda kisaca bilgi vermek yararlt olacaktir.

“Rast”, oldukga eski bir gegmise sahip mugamlardandir. Bu nedenle “Rast”, tim mugamlarin
anast olarak kabul edilmektedir. Dogu diinyasinin genis bir boliimiinde bilinen bu mugam, yedi ana
mugamin ilkidir. S6z konusu mugam cesitli sube ve guselerden olusmaktadir. Susa mugam
meclislerinde “Rast” destgahindaki sube ve guselerin sayist nispeten fazlaydi. Bunlar arasinda “Rast”,
“Pencgah”, “Vilayeti”, “Mansuriyye”, “Zemin-hare”, “Rak-hindi”, “Azerbaycan”, “Erak”, “Bayati-
tirk”, “Bayati-Gacar”, “Maverennehr”, “Bali-kebuter”, “Hicaz”, “Sahnaz”, “Esiran”, “Zengi-soter”
ve “Kerkuki” yer almaktayd: (Axundov, 2015).

“Sur” mugami lirik ve duygusal karakteriyle 6ne ¢ikan destgahlardandir. Ayni zamanda asik
miuzigi geleneginde de 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim asik tiirkilerinin 6nemli bir boliminiin “Sur”

kokiine dayandigr belirtilmektedir. Anlam1 “ask” ve “sevgi” olan “Sur’un “Berdast”, “Mevayi-Sur”,

“Sur-Sahnaz”, “Bayati-Turk”, “Sikesteyi-Fars”, “Esiran”, “Simayi-Sems”, “Hicaz”, “Sarenc”,
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“Gemengiz”, “Nisibi-Feraz” ve “Sura Ayak™ gibi subeleri bulunmaktadir (Axundov, 2015). Verilen
bilgiler, saha gzlemleri ve mevcut arastirmalar birlikte degerlendirildiginde “Segah”, Karabag’da genis
yayithm gosteren ve belirgin yerel 6zellikler tastyan mugamlardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
gruba dahil olan bazi mugamlar, 6rnegin “Orta Segah” veya “Zabul Segah” ile “Mirze Huseyn Segah1”,
farklr isimlerle anisalar da benzer muzikal igerik ve anlam 6zelliklerine sahiptir.

“Cahargah”, yedi ana mugam destgahindan biridir. Yakin Dogu miizik geleneginde yaygin
bi¢imde bilinen bu mugamin olusumuna iliskin farkli gérisler bulunmaktadir. Bazi degerlendirmelerde
bu mugamin gék guriltisuyle iliskilendirilerek ortaya ¢iktigr ifade edilmektedir. Arastirmalara gore
“Cahargah” destgahi; “Cahargah”, “Segah”, “Zabul”, “Yedi-Hisar”, “Muhalif’, “Maglup”,

2 ¢
b

“Mensuriyye”, “Zemin-Hara”, “Maverennehr”, “Hicaz”, “Sahnaz”, “Azerbaycan”, “Esiran”, “Zeng-
Sotor” ve “Kerkuki” gibi subelerden olusmaktaydi. Daha sonraki dénemlerde ise yapisinda cesitli
degisiklikler gerceklestirilmistir. Bu ¢ercevede “Cahargah” destgahinin “Berdast”, “Mayeyi-Cahargah”,
“Beste-Nigar”, “Hisar”, “Moalif”, “Gerre”, “Muhalif”, “Mensuriyye”, “Hiizzal” ve “Cahargaha Ayak”
gibi subelerden meydana geldigi belirtilmektedir (Axundov, 2015). “Stster” ise yedi ana mugamin
besincisi olarak kabul edilmektedir. Bu mugama “Berdast” (Emri), “Stster”, “Feli”, “Terkib” ve
“Stistere Ayak” olmak tizere gesitli sube ve guseler dahildir.

“Bayati-Siraz”. Akiciligina ve derin etki gliciine gore “Bayati-Siraz”a “mizigin gelini” (“arusi-
musiki”’) de denir. Ayrica bu destgah “sol” Bayati-Siraz makam kokiinde icra edilir. Bilindigi gibi
“Humayun”, yedi ana mugamin sonuncusudur. Mugamseverlerin ve miizik arastirmacilarinin da bildigi
tzere, Karabag bolgesinin de dahil oldugu Azerbaycan’da yaygin olarak icra edilen bu mugam
destgahina 25 sube ve guse dahildir. Bunlar “Cekavek”, “Bahtiyari”, “Moalif”, “Leyli ve Mecnun”,
“Terz”, “Bidad”, ‘“Ney-Davud”, “Guseyi-Cahargah”, “Mabaliyan”, “Ebi’l-Gerb”, “Bavi”, “Suzi-
Giidaz”, “Mureh”, “Nefir”, “Siister”, “Camederan”, “Ussak”, “Uzzal”, “Zabol”, “Bayati-Acem”,
“Bahri-Nur”, “Sahnaz”, “Denaseri”, “Mansuri” ve “Mesnevi” sube ve guselerinden olusmaktadir
(Axundov, 2015). Sunu da eklemek gerekir ki modern dénemde kiigiik hacimli makamlar da icra
edilmistir. Bunlardan yalnizca ikisi, “Rehab” ve “Sehnaz”, bagimsiz destgah niteligi kazanmustir. Daha
sonraki donemlerde bir¢ok sube ve guseyi biinyesinde barindiran “Rehab” ve “Sehnaz” destgahlari,
bazi sube ve guselerden ayrilarak daha kiiciik hacimli bagimsiz makamlara dontigsmiustir. “Sikeste”.
Azerbaycan hanendelik sanatinda sikestenin iki tirt bulunmaktadir: “Karabag Sikestesi” ve “Kesme
Sikeste”. Arastirmacilara gore bu iki sikeste arasinda hem metin hem de melodi bakimindan farkliiklar

vardir. Nitekim “Karabag Sikestesi” genellikle erkek hanendeler, “Kesme Sikeste” ise kadin hanendeler

tarafindan icra edilmektedir. “Karabag Sikestesi” yalnizca “Mirze Huseyn Segahi”nda, “Kesme
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Sikeste” ise “Segah” kokiinde icra edilir. Ayrica Karabag halkinin en fazla dinledigi, begendigi ve dugiin
torenlerinde seslendirilen sikeste tiirti de “Karabag Sikestesi”dir.

Karabag’da oldugu gibi genel olarak Azerbaycan’da yaygin olan mugamlar, kendilerine 6zgt milli
ozellikler tagtmanin yant sira toplumun miizik zevkine uygun bir tslupta gelismistir. Mugam icrast
alaninda zamanla kéklesen ve geleneksellesen uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Arastirmacilar bu hususta
ozellikle gelismis bir yapt gosteren “Segah” mugamini 6rnek gostermekte ve bu mugamin Azerbaycan
varyantinin Giiney Kafkasya ve Orta Asya’da taninmakla birlikte Yakin Dogu cografyasinda da ilgi
gordiiginti belirtmektedirler. Bu mugamla ilgili olarak Iranli mizikbilimci Ruhullah Haliki’nin
degerlendirmeleri dikkat cekicidir. Haliki’ye gore, “Segah” adina eski Iran miizik kitaplarinda
rastlanmasina ragmen bir¢ok miizisyen bu mugamin Azerbaycan muzik kilturt igerisinde 6zgtn bir
gelisim ¢izgisi kazandigini vurgulamaktadir. Bu nedenle s6z konusu mugam Azerbaycan’da genis bir
yaythm alant bulmustur. Ayrica Azerbaycan hanendelerinin “Segah” mugamini yitksek ustalik
diizeyinde icra ettikleri belirtilmektedir (Ismayilov, 1984).

Mugam, tar, kemence ve kaval esliginde icra edilirdi; bu gelenek giniimiizde de devam
etmektedir. Bu t¢lu tarafindan icra edilen eser biitiini, tam mugam destgahi olarak adlandirilir. Mugam
subelerinin okunmasi sirasinda gazel ve tasniflerden de yararlanilmaktaydi. Tasnif, Azerbaycan muzik
kiltirinin mugam destgahlaryla iliskili tirlerinden biridir. Bagka bir ifadeyle, mugam sube ve
guselerden olusan kapsamli bir miizik bicimi iken tasnif, mugam destgahi icerisinde yer alan ritmik ve
lirik sark: bolimiunt ifade etmektedir. Dolayisiyla tasnif, mugamin biinyesinde yer alan ritmik bir unsur
niteligi tasimaktadir. Mugam ise sube, guse, tasnif, renk ve benzeri unsurlart kapsayan bitiinctl bir
miuzik destgahidir. Karabag, muzik, mugam ve tirktlerden s6z edildiginde hanendeler ve sarkicilar
o6nemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle burada bazi hanendeler ve tiirkiler hakkinda bilgi verilmesi
yararli olacaktir.

Hanendeler. Muzik kaltirinin gelisiminde klasik hanendelerin 6zel bir yeri vardir. Azerbaycan
halki arasindan gtizel ve etkileyici sese sahip hanendelerin; Hact Histi, Mesedi Isi, Settar, Ebiilhasan
Han Ikbal, Kestazli Hasim, Ala Palaz oglu Molla Riza, Abdulbaki Zilalov, Cabbar Garyagdioglu,
Sahnaz Abbas, Kegeci oglu Muhammed, Hasance, Sekili Elesger, Mirze Muhammedhasan, Malibeyli
Hamid, Zabul Kasim, Segah Islam, Mesedi Mchmet Ferzeliyev, Biilbill ve Seyid Susinski gibi
sanatctlarin yetismesi ve onlarin yalnizca Kafkasya’da degil, ayni zamanda Yakin ve Orta Dogu’da
taninmast tesaduf degildir. Bu sanatcilar; Hact Hust, Mesedi Isi, Cabbar Garyagdioglu, Sadikcan,
Bulbil, Seyid Susinski, Han Susinski ve digerleri birgok mugamin gelisip mitkemmellesmest i¢in buytk

emek harcamis, bu mugamlar temelinde yeni tasnifler ve sarkilar bestelemislerdir (Susinski, 1985).
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Belirtmek gerekir ki Karabag’in diger bazi bolgelerinde oldugu gibi hanendelik sanatt Susa’da da
o6nemli Slciide gelisim géstermistir. Susa’nin mugam geleneginin icracist ve tastyicist olarak taninan
hanendeler yalnizca glglii sesleri ve sanatsal icralariyla degil; ayni zamanda ahlaki duruslari, toplumsal
davranis bicimleri, oturus ve kalkiglarindaki zarafet ile giyim kusamlarindaki 6zen sayesinde de biiytik
sayginlik kazanmislardir. Bu 6zellikleriyle s6z konusu sanatcilar halk nezdinde birer aksakal ve kiltarel
onder konumuna yiikselmislerdir. Ayrica Susa ve genel olarak Karabagli hanendelerin kendilerine 6zgu
bir icra tslubu, bogazda sesi isleme ve siisleme becerisi bulunmaktadir. Bu tir bir yetenek her
hanendede gorilmemektedir. Bolgenin kokld miuzik gelenegi ve kiltirel ortami, bu sanatgilarin
yetismesinde 6nemli rol oynamustir. Giyimden s6z agilmisken belirtmek gerekir ki hanendelerin
kendilerine 6zgii geleneksel kiyafetleri vardr. Genellikle mahut kumastan ¢uha, atlas kumastan arkalik,
diyagonal kumastan salvar giyer; baslarina Buhara kalpagi takar, bellerine altin tokalt kemer baglar,
parmaklarina ise pirlanta yliziikler takarlards.

Azerbaycan’in bir¢cok bolgesinin yani sira Kafkasya’nin gesitli yerlerinde Karabagl hanendelere,
kemence ve tar icracilarina rastlamak miimkiindi. Onlarin icrast kendine 6zgi tatliligt ve ahengiyle
secilirdi. Karabag halki arasinda ise ¢ocuktan buyuge, aksakaldan yagllara kadar toplumun farklt
kesimleri muzige ilgi duyar ve mugami 6zel bir zevkle dinlerdi. Bolgenin miizik gelenegi kusaktan
kusaga aktarilarak glicli bigcimde varligini strdirmiistiir. Azerbaycan miizik sanatinin 6nde gelen
isimleri arasinda Uzeyir Hacibeyli, Cabbar Garyagdioglu, Seyid Susinski, Han Susinski, Ziilfii
Adigozelov, Fikret Emirov, Zilfiigar Hacibeyov, Bilbil (Murtuza Memmedov), Resid Behbudov,
Niyazi, Soltan Hacibeyov, Stleyman 9lesgerov, Mislim Magomayev, Hact Husti ve Mesedi Isi gibi
sanatcilar yer almaktadir. Bu baglamda 9. Haqverdiyev’in su degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir:

“Karabag hanende madenidir. Burada Hac: Hiisii, Meged Isi, Garyagdiogln gibi iinlii hanendeler yetismistir.
Kafkasya'nin neresine gidersen git, orada hanendeyi, tar calans, kemenge icracisini Karabaglh olarak goriirsiin.”
(Hagverdiyev, 1957, s. 50).

Haci Hust. Susa’nin Colgala Mahallesi'nde dogmustur. Dogum yili bilinmemekle birlikte ilk
miuzik egitimini Harrat Gulu’nun okulunda aldigi ve burada klasik Dogu mugamlarini 6grendigi
kaydedilmektedir. Hac1 Hiisi’'ntin sesine deger veren tnlii hanende Cabbar Garyagdioglu onun
hakkinda s6yle demektedir:

“Hac: Hiisii’niin sesi Gyle giigli, dyle cazibeli idi ki, her mngama baglayp okudungunda tarm tim perdelerini
dolasip son perdeden biraz daba yiiksege gikar, daba tizlere yiikselirdi. O, ‘Orta Mahur’ okudugunda tiim miigisyenler:
hayrete diisiiriirdii.” (Susinski, 1985, s. 34).

Anlatilanlara gére Hact Hust yalnizca bir hanende degil, ayni zamanda klasik Dogu ve

Azerbaycan mugamlarini ve tasniflerini derinlemesine bilen bir miizik bilgini ve 6gretmendi.
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Arastirmactlarin eserlerinde Hact Hist ile ilgili dikkat ¢ekici bir hatira da aktarilmaktadir:
tireni diizenlenmisti. Konuklarm coguningn Karabaglyyds. Meclisin bagimda miizik iighisii oturmustn. Hanende
okuyordn. Onun melodik sesinden hoslanan konuklar hep bir agizdan ‘Karabad Sikestesi’ okumalarin istiyorlards.
... Hanende cosknya kapild...

“Men asigem Garabay,

Gara salkim, gara bag,

Alem cennete donse,

Yaddan ¢ikmaz Garabag”

Hanende bu  sizleri ince tfintlar ve coskun zengiilerle okndukga, dinleyiciler fkendilerini Karabag'da
hissediyorlards. Her taraftan ‘Ay can’, ‘Ay can’, sana ninem kurban’, ‘sag olsun hanende’ sesleri yiikseliyordu.”
(Susinski, 1985, s. 33).

Goruldigu gibi Hact Hist, yalnizca dogup biiytudigt bolgede degil, farkls sehirlerde diizenlenen
seckin toplantilarda da biyiik ilgi ve takdir gormistir.

Islam Abdullayev, 1876 yilinda Susa’da dogmus ve egitimini de burada almustir. “Segah”
mugaminin seckin icracist oldugu icin “Segah Islam” olarak taninmaktaydi. “Yetim Segah”, “Bayati
Kiird”, “Bayatt Gacar”, “Siister”, “Mahur-Hindi”, “Stisen-Siimbiil”, “Aksam Oldu”, “Yeri Dam Uste,
Yeri” gibi birtakim mugam ve sarkilar Islam Abdullayev’in sesiyle plaklara kaydedilmistir (Susinski,
1985). 1964 yilinda vefat eden Islam Abdullayev, basta hanendeler olmak tizere Karabag miizik
cevrelerinin hafizasinda 6nemli yer edinmis sanatcilardandir.

Cabbar Garyagdioglu, XIX. yuzyilin ikinci yarisinda miizik tarihinde 6nemli rol oynayan
sanatcilardandir. Klasik Azerbaycan muziginin tinli temsilcisi olan Garyagdioglu, yasamint bu sanatin
gelisimine adamustir. O, Azerbaycan mugam ve tirkilerini yasatan, onlara yeni tinilar kazandirarak
zenginlestiren; M. Fuzuli’nin, G. B. Zakir’in, S. A. Sirvani’nin ve H. Natevan’in gazellerini severek icra
eden bir sanatctydi. Bir¢ok sanatct tarafindan “Dogu miiziginin peygamberi” olarak nitelendirilen
Cabbar Garyagdioglu, “Bayati-Siraz”, “Orta Mahur”, “Cahargah”, “Rast”, “Mirze Hiiseyn Segahi’ni;
ritmik mugamlardan ise “Simayi-Sems”, “Mani”, “Karabag Sikestesi”, “Arazbari”, “Efsar” ve diger
mugamlari ustalikla okurdu.

Cabbar Garyagdioglu, tasnif havasinda olan bircok siiri yeniden yorumlamis, ¢cok sayida sarkinin
sézlerini kaleme almistir. Ornegin “Ne Bakarsin Yani Yani”, “Bu Gelen Yara Benzer”, “Karabag’da
Bir Tanesin”, “Kizztm Sana Basmak Alm”, “Sona Hanim Cik Ayvana”, “Galada Yatmis Idim”,
“Tiflis’in Yollart”, “Biilbiiller Okur”, “Yeri Dam Uste Yeri”, “Nahcivan’in Gediyinden Asaydim” gibi

sarkilar bu kabildendir (Soforova, 2011).
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Azerbaycan miizik tarthinde Cabbar Garyagdioglu kadar turkii sanatini derinlemesine bilen
sanatcilarin sayist oldukga sinirhidir. Bu buytk sanatgi, mugam ve tirkilerin gercek anlamda
bilginlerinden biriydi. Isminin E. Kruzo, F. Salyapin ve B. Cili gibi diinyaca taninmis miizik ustalari
arasinda anilmast da tesadif kabul edilmemelidir. Hanendenin giicli sesiyle uzun siireli icralar
gerceklestirdigi, mugamlart kimi zaman iki ¢ saat boyunca okuyabildigi belirtiimektedir. Ayrica
Azerbaycan okuma yonteminin ilk defa Cabbar Garyagdioglu tarafindan belirgin bir icra ¢izgisine
kavusturuldugu kaydedilmektedir. Garyagdioglu'nun sanat yolu, kendine o6zgli bir mektebe
dontsmustir. Bu mektep ¢ok sayida yetenekli hanende yetistirmistir. Carik¢t Bahadir, Ekber
Hamisoglu, Davud Sefiyarov, Bilbil, Han Susinski, Zilfu Adigézelov, Yaver Kelenterli, Stureyya
Kacar, Hasim Kelenterli ve Seyid Susinski gibi sanatcilarin isimleri bu baglamda anilabilir.

Garyagdioglu'nun 6grencileri arasinda Seyid Susinski’nin 6zel bir yeri vardir. Usta sanat¢inin,
1913 yilinda Bakili is insan1 Semsi Esedullayev’in kizinin digiinine davet edilen Seyid Susinski’ye
degerli definini hediye ettigi ve bu sirada duygulandig: aktariimaktadir. Mecliste bulunan Hact
Zeynalabdin Tagtyev, Cabbar’a soyle demistir:

“Defi Seyid’e hediye ettin, bu cok hosuma gitti. Gergekten de Seyid ok grizel siyledi. Peki, neden agladin?”

Garyagdiwglu gizyagslarm silerek mahgun bir halde cevap verdi:

“Haci, Seyid'in okuyusn beni ylesine bipyiiledi ki, sevincimden kendimi tutamayarak biiziinlendim. Siz
herhalde fark etmediniz. O, Hasar-Mubalifi okurken yalnizea bogazinda ince nagmeler yapmads, hatta burnunda
bile zengule vurdu. Kirk yildir hanendelik_yapryorum; ben heniiz tiim Dogn’da burnunda okuyabilen bir hanendeyle
karsilasmadim. Bu, mugam tarihinde esi benzeri olmayan bir ustalik ve cesarettir. Ben mugam bazinesinin sirlarimz
ancak Seyid'in okuyusunda idrak ettim. Seyid, Dogn miiziginin incisidir.” (Susinski, 1987, s. 125).

Yeri gelmisken belirtmek gerekir ki klasik Dogu miizigi repertuvarindaki biitiin mugamlari Seyid
Susinski biyiik bir ustalikla icra ederdi. “Cahargah”, “Mahur”, “Neva”, “Mesnevi”’, “Mani”,
“Arazbart”, “Heyratr” gibi mugamlar onun icrasinda sevilmistir.

Seyid Susinski

Seyid Ibrahim oglu, 1889 yilinda Susa Kazast’na bagli Horadiz kéytinde dogdu. Cocuk yasta
babasini kaybeden Seyid’in bakimini teyzesi Mesedi Hurzad ustlendi. Mesedi Hiirzad yetenekli ve agik
gorisli bir kadindi. Karabag’in kadin digunlerinde mugam okurdu. Teyzesini minnetle anan Seyid
Susinski soyle diyordu:

“Babam vefat ettikten sonra beni teyzem himaye etmisti. Teygemin ¢ok ince ve hos sesi vards. Teyzem sesimi

.....

ok giizel okurdn.” (Susinski, 1991, s. 21).
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Geng Seyid ilk egitimini Horadiz’deki medresede alsa da dizenli bir muzik egitimi almamistir.
Onun mugam sanatinin inceliklerine vakif olmasinda Cabbar Garyagdioglu'nun biyik emegi
olmustur. Dogu ve Azerbaycan mugamlarinin 6zelliklerini derinden 6grenen Seyid Susinski, kalttr
tarthine gercek bir halk hanendesi olarak adini yazdiran sanatgilardandir. Klasik Dogu mtuzigi
repertuvarinda Seyid’in icra etmekte zorlandigr bir mugam bulunmadigt belirtiimektedir. Miizik
tarthinde “Cahargah” mugamini Seyid gibi ilhamla, buyiik ustalik ve zevkle okuyan sanatcilarin sayist
oldukea sinirlidir (Susinski, 1985).

Han $usinski

Asil ad1 Isfendiyar, soyadi Cavansir olan sanatct, 1901 yilinda Susa’da dogdu. “Han” ad1 ona bir
mecliste verilmistir. Rivayete gore, o mecliste Ebtilhasan Han’in okudugu “Kiird-Sehnaz™1 tiz sesle
icra etmis; bundan etkilenen dinleyiciler “asil Han buymus” demislerdir. O giinden itibaren sanatci
Han Susinski adiyla taninmustir.

Han Susinski mugamlart buyik bir zevkle ve gtgcli bir sesle okurdu. Onun bu 6zelligi, halk sairi
S. Vurgun’un siirsel tasvirlerinde Karabag, Han’in sesi ve Karabag sikestesi arasinda kurulan estetik
iliski Gzerinden ifade edilmistir. Metinde ilgili siire ait sayfa numarasi verilmedigi icin dogrudan alintt
yapilmamis; siirin isaret ettigi sanatsal baglam akademik bigimde aktarilmistir.

Burada bir konuya temas etmek gerekir. Hanendeler yalnizca diigiin ve nisan meclislerinde degil,
ayni zamanda dini torenlerde de okurlardl. Kaynaklarda kaydedildigine gére Muharrem ay: térenleri ve
sebih gosterilerine iki ay kala hanendeler hazirliklara baslar ve mugam destgahlarini iyi sekilde
égrenmek zorunda kalirlardi. Ornegin Kasim Sebihi’nde meclis “Bayati Siraz” ile basliyorsa, mecliste
bulunan herkesin “Bayati Siraz” mugamini iyi bilmesi beklenirdi. Térene katilanlarin rolleri, icra
akisinda birbirlerini tamamlayabilecekleri bicimde dagitilirdr. Biri okumaya baslayip herhangi bir yerde
durdugu zaman, digeri kaldig1 yerden devam etmekte zorlanmamaliydi. Béylece bir destgah birkag kisi
tarafindan biitiinliik icinde icra edilirdi. Ornegin meclis “Segah-Zabul” ile baslyorsa ikinci okuyucu
“Manendi-Muhalif”, t¢inctistt “Hisar”, doérdincist ise “Zabul” okurdu. Yahut “Sur” tzerinde
baslandiginda ikinci okuyucu “Sur Sahnaz”1 okur, sonra “Digah”a gecer; tGg¢linct “Sikesteyi-Fars”,
dordiinct ise “Hicaz”, “Erak” veya “Sarenc” okurdu (Susinski, 1991).

Tirkiiler

Halkin ruhundan siiziilen, ylzyillarin sinavindan gegerek dilden dile ve nesilden nesile aktarilan
tirkiler, manevi killtirin 6nemli bir yontunt olusturmaktadir. S6z konusu tirkiler, Azerbaycan’in her
yerinde oldugu gibi Karabag halki arasinda da oldukca yaygindir. Ornegin “Susa’nin Daglar1 Bagt
Dumanlt”, “Lag¢in”, “Azerbaycan Marali”, “Irevan’da Hal Galmad:”, “Ay Beri Bak, Beri Bak”, “Girdim
Yarin Bahgesine”, “Gara Gile”, “Kiigelere Su Sepmisem”, “Gollarint Boynuma Sal, Gadan Alim”,
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“Yadima Sen Disende”, “Goy Gilim Gelsin, Ay Nene”, “Ele Bendem”, “Daglara Cen Disende”,

“Aman Ove¢u”, “Sudan Gelen Surmeli Giz”, “Agacda Alma”, “Yar Bize Gonag Gelende”, “Ahu

Kimi”, “Aparmaga Gelmisik”, “Yakant Duymele”, “Gara Teller”, “Yarali Durna”, “Gemerim”,
“Garabag’in Marali”, “Apard: Seller Sara’n1”, “Sart Gelin”, “Ay Geseng Ceyran”, “Susa Yaylag1” gibi
sarkilar 6rnek gosterilebilir.

Azerbaycan halkinin yasam tarzini, duygu ve dusiincelerini, ginlik hayatin1 yansitan bu
tiirkiilerin bazilart Karabag’da ortaya ¢tkmustir. Ornegin “Susa’nin Daglari”, “Gemerim”, “Irevan’da
Hal Galmadr”, “Apardt Seller Sara’ni” ve “Sart Gelin” Karabag’da ortaya ¢ikan sarkilardandir.
Azerbaycan halk tiirkiisii “Sart Gelin”, yalnizca Azerbaycan’da degil, Tiirkiye, Iran ve Irak’ta yasayan
Turk topluluklar arasinda da genis yayihm gostermistir. Bu turkiyle ilgili ¢esitli degerlendirmeler
bulunmaktadir. Arastirmacilara gére séz konusu tirkii eski Karabag gelenek ve gorenekleriyle
iliskilendirilmektedir. Gegmiste Karabag bolgesinde nisanlt kizlar baslarina sart ortii 6rterlerdi. Boylece
kendilerini yabanct bakislardan koruduklar dustnilirdu. Sart 6rtili kizlar géren erkeklerin onlara
yaklasmamasi beklenirdi. Bu sarkida gecen “Seni bana vermezler” ifadesi de s6z konusu gelenekle
iliskilendirilmektedir (Tohmiraz qizi, 2012). Tarihin ve kiltiirel hafizanin bir parcast olan bu kadim
Azerbaycan halk tirktstiniin metnini burada vermek uygun olacaktir.

Susa’nin Daglar

Sozleri ve muzigi Han Susinski’ye ait olan “Susa’nin Daglar”, XX. yuzyiin otuzlu yillarinda
ortaya ¢tkmustir. Sanat¢inin dogdugu sehre adadigr bu eserin soézleri kisa ve agik, muzigi ise akicidur.
Halk arasinda halen sevilerek icra edilen sarkinin ilgili kismi1 séyledir:

“Suga'nin daglar: bast dumant,

Kirmizi koftaly, yesil tumants,

Derdinden dlmeye coktur giimanim.

Ay kiz, bu ne kas gz, bu ne tel?

Oliiriim derdinden, onn bil,

Danismasan da bala, bari giill” (Susinski, 1985, s. 382).

Gemerim

“Gemerim” sarkisinin ortaya cikistyla ilgili dikkat gekici bilgilere rastlanmaktadir. Elde edilen
kaynaklara gore eski diglinler, yalnizca bir evlilik téreni olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiltiirel bir
solene donusirdi. Bu durum mizik kaltirinin, 6zellikle de icracilik sanatinin gelismesine katk:
saglardi. Her digin mevsimi basladiginda hanendelerin yeni bir sarkiyla ortaya ¢ikmalart da bu
gelenegin canliligini géstermektedir. Azerbaycan’da bu tir digunlerin 1941 yilina kadar strduga

belirtilmektedir. Susinski’nin eserinde bu konuda su bilgi verilmektedir:
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“Yed:i giin siiren son diigiinlerden birini 1936 yinda Susa’da, Kicerli Maballesi'nde, kasap Semirin kizz
Fatma’nin diigiiniinde gordiim. Diigiinde sinlii hanendemiz Han Susinski ekibi ve garmon icracisi Abutalib ile birlikte
calsp soylifyordn. Diigiin giinlerinden birinde komsumuz; 19 yasimdaki Gemer'i ‘Gegsengi’ havasi esliginde oynattilar.
Gemer'in giizelliginden ilham alan Han, Karabag giizeline ‘Gemerim’ sarkasim bestelemistir.” (Susinski, 1985, s.
362).

Sunu da belirtmek gerekir ki dugiinler yalnizca hanendelerin katilimiyla gerceklesmezdi. Bu
torenlerde baska miizik aletleriyle birlikte zurna ve davul da kullanilird1. S6z konusu gelenege XX.
yuzyihin 70’li ve 80’li yillarina kadar Karabag'in bir¢cok kéytinde rastlanmaktaydi. Azerbaycan’in farkl
bolgelerinde gorilen bu digin geleneginin  Anadolu Turkleri arasinda da yaygin oldugu
belirtilmektedir (Er, 1997). Bunun yant sira meclislerde astklar ve saz sanatcilart da yer alirdr. Karabag
halki arasinda icra edilen bu tir digunler, Azerbaycan’in diger bélgelerinde gorilen dugin
gelenekleriyle de ortak 6zellikler tasimaktaydi (Kolasev, 1886).

Ay Gegeng Ceyran

“Ay Geseng Ceyran” sarkisinin sozleri ve miizigi de Han Susinski’ye aittir. Sanatct bu sarkiyt
1959 yilinda, heniiz konugmaya baslayan bir yasindaki kizt Beyim’in kendisine ilk kez “baba” demesi
tzerine bestelemistir. Sevgi ve sefkat duygusunu tastyan bu sarki, ninniye yakin bir duyarlikla
isitilmektedir. Sarkidan verilen asagidaki bent, yalnizca bireysel bir aile duygusunu degil, cocuk sevgisini
temsil eden daha genis bir hassasiyeti de yansitmaktadur:

“Ay geseng ceyran,

Gozlere kurban,

Danzs diline kurban,

Kara teline furban” (Susinski, 1985, ss. 383-384).

Irevan’da Hal Galmadi

“Irevan’da Hal Galmadr”, XIX. yiizyihn sonlarinda ortaya ¢tkmus tiirkiilerdendir. Tiirkiiniin
sozleri ve mizigi tnli hanende Cabbar Garyagdioglu’na aittir. Bu eserin ortaya ctkistyla ilgili halk
arasinda su rivayet anlatiimaktadur:

Séylendigine gore Cabbar Garyagdioglu, Irevan’in varlikli sakinlerinden birinin diigiiniini
yonetmekteydi. Damat ovilirken gelinin babasi, “Sabahtan beri damadi éviyorsunuz, peki gelini
neden 6vmiyorsunuz?” diyerek sitem eder. Hanende, gelinin babasinin gonliinii almak i¢in onun
istegini yerine getirir ve kizin belirgin 6zelliklerini sorar. Gelinin ytziinde ¢ift ben oldugu 6grenilir.
Bunun tzerine Cabbar Garyagdioglu muzisyenlere isaret eder ve gelinin yiiziindeki benleri konu alan
dogaclama bir ezgi soyler. Bu sarki, o andan itibaren digiin ve nisanlarin yani sira kiltiirel torenlerde

de “Irevan’da Hal Galmadr” adiyla anilmustir (Susinski, 1985).
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Tiflis’in Yollar

“Tiflis’in Yollar’” XIX. ylzyilin sonlarinda bestelenmis sarkilardandir. Sarkinin sézleri ve muzigi
Cabbar Garyagdioglu’na aittir. Hanende, Tiflis’in glzelliginden ve tabiatindan etkilenmis; bu etki
sonucunda sehre ve onun yollarina bir sarki ithaf etmistir (Susinski, 1985).

Sonug

Yapilan aragtirmadan anlasilmaktadir ki Karabag halki arasinda hanendelik sanat1 ve tiirkiiler,
gecmisten giniimiize kadar genis bir yayiim alanina sahip olmustur. Azerbaycan miizik kiltiirinin
olusumu ve gelisiminde Karabag hanendeleri 6nemli bir rol dstlenmislerdir. Arastirma strecinde,
hanendelerin bélgede yalnizca mugam ve tirkileri icra etmekle kalmayip, aynt zamanda bu eserlerin
olusumuna ve gelisimine de katkida bulunduklart gérilmustir. Karabag’da yaygin olan mugamlar,
kendilerine 6zgti milli 6zellikler tasimakla birlikte, halkin estetik anlayisina uygun bir Gslupla sekillenmis
ve gelistirilmistir. Karabag’in mugam icracilart ve tastyicilart olarak taninan segkin hanendeler, yalnizca
sanatsal yetkinlikleriyle degil; aynt zamanda toplumsal davraniglari, temsil ettikleri kiiltiirel degerler ve
geleneksel yasam bicimiyle de sayginlik kazanmislardir. Bu sanatgilar, mizik kiltirintin kusaktan
kusaga aktarilmasinda belirleyici bir islev Gstlenmislerdir. Ayrica Karabagli hanendelerin kendilerine
Ozgt icra uslubu ve ses isleme teknikleri, bélgesel miuizik geleneginin ayirt edici 6zellikleri arasinda yer
almaktadir. Arastirmanin bilimsel katkist bakimindan, Karabag mugam ve tirkd gelenegi yalnizca bir
miuzik formu olarak degil, aynt zamanda kiltiirel bellegin 6nemli bir tastyicist olarak ele alinmustir.
Calismada hanendelerin repertuvarlari, icra 6zellikleri ve yaratict katkilart karsilastirmali bir yaklasimla
degerlendirilmis; Karabag muzik cevresinde bellek, kiiltiirel kimlik ve bolgesel tislup arasindaki iliskinin
cesitli boyutlari ortaya konulmustur. Elde edilen bulgular, Karabag muzik geleneginin Azerbaycan
kultir tarihindeki yerini daha iyi anlamaya ve bu alandaki gelecekteki arastirmalara katki saglayabilecek
bir cerceve sunmaktadir.

Author Contributions

Bahar Amanova solely contributed to the conception, research, analysis, writing, and revision
of this manuscript and approved the final version for publication.

Kaynaklar

Aliyev, A., & Amanova, B. (2025). From the spiritual culture of the population of Karabakh (Ethnographic study
of folk tales). Maperu mypa» («Kyapryproe Hacaeaney), 108(1), 50-59.

Axundov, 1. (2015). Azarbaycan mugamlar: (Monoqrafiya). Miitarcim.

Bunyadov, T. (1993). Osrlordan galon saslor. Azornast.

14



Karabag Mugam ve Tiirkii Geleneginin Etnomiizikolojik Degerlendirmesi: Hanendeler, Repertuvar ve Kiiltiirel Bellek

Er, T. (1997). Urgiip ve cevresi evlenme adetlerinde meydana gelen sosyal ve kiiltiirel degismeler. In
V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi: Gelenek, gorenek ve inanlar seksiyonn bildirilers. Kiltiir Bakanligs
Yayinlari.

Haqverdiyev, 9. (1957). Segilmis asorlari (C. 2). Azornast.

Ismayilov, M. (1984). Azarbaycan xalg musigisinin janrlars. Tsiq.

Kolasev, N. (1886). Mestecko Salyan Djevadskogo uyezda Bakinskoy gubernii. Sbornik materialov
dlya opisaniya mestnostey i plemyon Kavkaza, 5(1), 66—171. (in Russian).

Nocafov, A. (1989). [ncasonat va sohhat. Azarnast.

Nuriyeva, M. (2019, March 9). Mahnilar neco yaranir: “Azdrbaycan marali’nin tarix¢dsi. Qarabaga
aparan yol.

Qurbansoy, R. (2017). Madaniyyat. Incasonat. Ddabiyyat (Maqalalar, Kitab 1). Avropa.

Safarova, Z. (2011). Cabbar Qaryagdioglunun anadan olmasinin 150 illiyi miinasibatild. 525-¢ gazet.
Susinski, F. (1985). Azarbaycan xalq musiqgicilari. Y azigi.

Susinski, F. (1987). Cabbar Qaryagdigin. 1s1q.

Susinski, F. (1991). Seyid Susinski. 1s1q.

Tohmiraz quzt, S. (2012, January 27). Madoniyyat qozeti.

Vinogradov, V. (1938). Uzeir Gadzhibekov i Azerbaidzhanskaya muzgyka. Muzgiz. (in Russian).

Vostrikov, P. (1912). Muzyka i pesnya u azerbaydzhanskikh tatar. Sbormik materialov dlya opisaniya
mestnostey i plemen Kavkaza (SMOMPK), 42(2). Tiflis. (in Russian).

Vaurgun, S. (2005). Secilmis asarlor: (C. 2). Sarq-Qarb.

15



