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Oz

Bu aragtirmada Istanbul’da yenilik¢i anlayisla inga edilen 21. yiizy1l cami minberlerinde Modernizm
kavramu ile gelisen fikir akimlarinin minber {izerindeki etkisi, minber tasarimini olusturan mimarlarin hangi
fikir akimlarindan etkilendigi, modern formlarin minber tasariminda nasil karsilik buldugu, geleneksel ¢iz-
gilerden ne kadar uzaklagildig1 saptanmaya ¢aligilmustir. incelenen minber formlarmin gogunlukla birbirini
takip etmeyen farkli tasarimlara sahip oldugu belirlenmistir. Minberlerin geleneksel minber tasarimlarindan
uzak formlari, farkli teknik ve malzeme kullanimi, donemin degisen mimari anlayisinin bir yansimasi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Endiistri Devrimi ingaat sektoriinii etkileyen bilyiik bir doniisiime neden olmustur.
Tas ve ahsap gibi geleneksel malzemelerin yerini cam, ¢elik, dkme demir ve betona birakmasi daha 6zgiin
tasarimlarin ortaya ¢tkmasini saglamistir. Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde ve Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren mimari alanda yasanan degisim, iilkenin kiiltiirel ve toplumsal déniisiimiiniin bir
yansimasidir. Modernizm ve yeni malzemelerin benimsenmesi, Tiirk sanatcilarin geleneksel kaliplardan
uzaklasarak ¢agdas ve dzgiin yenilikgi tasarimlar yapmalarina olanak tanimistir. Dénemin bu dnemli de-
gisiklikleri ayn1 zamanda Tiirkiye’nin modern mimari mirasinin temelini de atmistir. Avrupa’da gelisen
diistince akimlarinin Tiirk mimarlar tizerindeki etkisi, minber tasarimlarinda da yenilik¢i yaklagimlarin
ortaya ¢tkmasini saglamistir. Bu gelismelerin etkisiyle Istanbul’daki yenilik¢i anlayisla insa edilen minber-
lerde fonksiyonalizm basta olmak iizere konstriiktivizm, briitalizm, art nouveau, art deco, deconstriiktivizm,
minimalizm, siirrealizm, soyut ekspresyonizm ve postmodernizm akimlarinin etkileri goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Modern Minberler, 21. Yiizyil, Cagdas Sanat, Istanbul.
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Abstract

This study aims to examine the impact of modernism and the intellectual movements that emerged alongside
it on the design of minbars (the pulpit in a mosque) in 21st-century mosques constructed in Istanbul within an
innovative architectural approach. It seeks to identify the ideological influences shaping the architects’ design
decisions to analyze how modern forms are manifested in minbar designs, and to determine the extent to which
these designs diverge from traditional stylistic conventions. The analysis reveals that the examined minbars
largely exhibit distinct and non-sequential design approaches rather than a uniform stylistic progression. The
departure of these minbars from traditional forms, along with the use of diverse techniques and materials, reflects
the evolving architectural paradigms of their time. The Industrial Revolution introduced a profound transfor-
mation in the construction sector, replacing traditional materials such as stone and wood with glass, steel, cast
iron, and reinforced concrete, thereby enabling the emergence of more original and innovative designs. Archi-
tectural developments during the late Ottoman period and following the establishment of the Republic represent
a reflection of the country’s broader cultural and social transformation. The adoption of modernism and new
materials allowed Turkish architects to move beyond conventional frameworks and to produce contemporary
and innovative designs, laying the foundations of Turkey’s modern architectural heritage. The influence of in-
tellectual movements that developed in Europe on Turkish architects contributed to the emergence of innovative
approaches in minbar design. Consequently, minbars constructed in Istanbul with an innovative architectural
perspective display influences of various artistic and architectural movements including functionalism—most
prominently—along with constructivism, brutalism, art nouveau, art deco, deconstructivism, minimalism, sur-

realism, abstract expressionism and postmodernism.
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Giris

Islam sanatinda cami mimarisinin en énemli 6gelerinden biri olan minber, zamanla
topluca kilinan namazlar 6ncesinde (cuma ve bayram namazlart) hutbenin okundugu yer
olarak iglev kazanmis boylece cami i¢ mekan kurgusunda vazgecilmez bir mimari unsur
haline gelmistir. Minbere yalnizca mimari degil, tarihsel siire¢ iginde dini, sosyal ve kimi
zaman siyasi anlamlar da yiiklenmistir. Bununla birlikte minberin ilk ortaya ¢ikisinda, fiziksel
niteligine dayali islevsel bir kullanim amaci tasidigi ve bu dogrultuda fonksiyonel bir unsur
olarak degerlendirildigi goriilmektedir (Oral, 2019, s. 183).

Minberin form ve bi¢imi, tarih boyunca bolgesel ve donemsel gelismelerden etki-
lenmistir. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda bilim ve teknolojide yasanan ilerlemelere bagl
olarak ortaya ¢ikan Endiistri Devrimi, Avrupa’da hizli bir sanayilesme siirecini beraberinde
getirmistir (Dostoglu, 1995, s. 46; Hasol, 2017, s. 85). Fransiz Devrimi ve Sanayi Devri-
mi’nin yol actig1 bu doniisiimler, toplumsal yapinin yani sira mimarlik alaninda da belirgin
degisimlere neden olmustur (Kirci, 2013, s. 1; Hasol, 2017, s. 85).

Bu dénemde ortaya ¢ikan yeni yapu tiirleri, 6zellikle teknolojik gelismelerin etkisiyle
mihendislerin 6nciiliigiinde sekillenmistir (Ragon, 1998, s. 111). Endiistri Devrimi ile bir-
likte gelistirilen yeni malzemelerin ve ingaat tekniklerinin kullanimi, mimarlarin daha 6nce
mimkiin olmayan formlar ve yapilar tasarlamasina olanak tanimistir (Kirci, 2013, s. 1).
Mimarlik anlayisinda yasanan bu degisim, mimarlar1 teknik gelismeleri mimarlik pratigine
aktarmay1 ahlaki bir sorumluluk olarak gérmeye yoneltmistir (Tanyeli, 1997, s. 1286—1289).
Bu baglamda, teknolojik ilerlemeden ilham alan mimarlar, yalnizca estetik kaygilar1 degil,
yapilarin sosyal ve diisiinsel iceriklerini de yeniden ele almis; karmasik siislemelerden
uzaklagarak islevselligi 6n plana ¢ikaran, daha sade ve modern yapilar insa etmislerdir
(Papayannis ve Venezis, 1965, s. 13).

Otto Wagner, yeni yapi teknikleri ve malzemelerin ortaya ¢ikardigi mimari tislubun,
onceki tisluplardan izler tagisa da yeni amaglar dogrultusunda yeni bi¢imler iiretmek zorunda
oldugunu savunmustur (Wagner, 2021, s. 43—77). Bu yaklasim, modern mimarligin temel
diisiinsel altyapisini olugturan 6nemli goriislerden biri olarak degerlendirilebilir.

Heynen’e gore modernizm, geleneklere ve yerlesik degerlere kars1 bir durus sergileyen;
¢agdas olani, yeniligi ve degisimi Onceleyen bir sanat, mimarlik ve kiiltiir hareketidir. Bu
yaklagim ge¢migle kopusu ve degisimi tesvik ederken ayn1 zamanda geleneksel normlara
meydan okuma ve onlar1 sorgulama egilimindedir. Yani modernizm ge¢misle siireklilik
icinde ilerlemekten ziyade, eski ile yeni arasinda bir ¢atisma ve doniisiim siireci yaratir. Bu
yonilyle modernist yaklasim, siirekli yenilenme ve sorgulama arayisini temsil etmektedir
(Heynen, 2011, s. 23-24).

1850 yilindan itibaren dokme demir, ¢elik ve cam gibi yeni malzemelerin mimarlik
alaninda kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, daha esnek plan kurgular ve biiytik acikliklara
sahip yapilar ortaya ¢ikmistir. Bu malzemelerin yapisal 6zellikleri, mimarlarin daha karmasik
ve 6zgiin formlar gelistirmesine imkan tanimistir (Nasir, 1991, s. 163—164; Mutly, 1996, s. 197).
Celik malzemenin estetik ve iglevsel potansiyeli mimarlikta yeni bir perspektif sunarken,
betonun kullanimi da mimari iiretimde teknik agidan yeni bir anlayigin gelismesine katki
saglamistir (Nasir, 1991, s. 163—164).
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Islam mimarisinde cami i¢ mekaninin temel unsurlarindan biri olan minber, tarihsel
siire¢ boyunca belirli tipolojik, bigimsel ve sembolik 6zellikler ¢ercevesinde gelisim gos-
termistir. Geleneksel minber tasarimlari, biiyiik 6l¢iide malzeme, siisleme anlayisi ve yapim
teknikleri bakimindan dénemlerinin estetik ve teknik imkanlarini yansitan, goriiniir sekilde
siireklilik gosteren bir form dili ortaya koymustur. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren mimarlik alaninda etkisini artiran modernist yaklagimlar, cami mimarisinde ve
dolayisiyla minber tasarimlarinda da yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Modern mimarligin islevsellik, yalinlik, malzemenin dogrudan ifadesi ve siislemeden
arindirma gibi temel ilkeleri, geleneksel olarak sembolik ve bezemeci bir karaktere sahip
olan minber tasarimlariyla bazi kesisme ve ayrisma noktalari olusturmustur. Bu baglamda,
modern minber tasarimlariin hangi dl¢iitler dogrultusunda sekillendigi, bu tasarimlarin
geleneksel minber anlayisindan hangi noktalarda ayrildig1 ya da hangi unsurlar1 doniistii-
rerek devam ettirdigi net bigimde ortaya konulamamustir. Ozellikle Tiirkiye’de, modern
cami mimarisi lizerine yapilan ¢aligmalarin sayisi artmakla birlikte, minberin bagimsiz bir
mimari unsur olarak ele alindig1 bigimsel ve diisiinsel agidan kapsamli degerlendirmelerin
siirlt oldugu goriilmektedir.

Tarihi, kiiltiirel ve mimari zenginlige sahip Istanbul’da 21. yiizyilda insa edilen
camilerde yer alan minberlerin modern mimarlik anlayisiyla nasil iliskilendigi 6nemli bir
arastirma konusunu olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢agdas mimarlarin minber tasariminda
hangi kuramsal ve estetik yaklasimlardan etkilendikleri, modern formlarin minberde nasil
sekillendigi ve bu tasarimlarin geleneksel minber tipolojisiyle kurdugu iligkinin niteligi bu
makalede irdelenmistir.

Bu arastirma Istanbul’da modern anlayisla ve modernizmin etkisi altinda tasarlanan
minberlerin bigimsel, diisiinsel ve kavramsal 6zelliklerini inceleyerek, modern mimarlik
ilkelerinin minber tasarimina nasil yansidigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Boylece hem
cami i¢ mekan elemanlarinin ¢agdas doniisiimiinii goriiniir kilmay1 hem de Islam mimarisi
literatiiriinde minber odakli ¢caligsmalara katki sunmay1 hedeflemektedir.

Fransiz fhtilali’nden Sonra Ulkemizdeki Gelismeler

Ulkemiz tarih boyunca hem dis hem de i¢ dinamiklerin etkisiyle siirekli ve ¢cok yonlii
bir doniisiim siireci yagamistir. Geleneksel normlardan uzaklagip modern yagam tarzina gegis,
bu doniisiim siirecinde goriilen 6nemli bir 6zelliktir (Tekeli, 2007, s. 15). 18. ve 19. yiizyilda
Osmanli imparatorlugu ile Avrupa arasinda giiglenen siyasi ve kiiltiirel iligkiler Tiirkiye’de
modernizm hareketini baslatmistir. Ozellikle Fransa ile yapilan anlasmalar ve diplomatik
temaslar Bat1 kiiltiiriiniin etkisini artirmis ve bu iliskiler yeni okullarin agilmasi ile modern
mimarlik akimlarinin uygulanmasini koylaglastirmistir (Giiner, 2018, s. 107). Bununla ilig-
kili olarak kurulan Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayi-i Nefise Mektebi) 6zellikle sanat ve
mimarlik alaninda Batili tarzda egitim anlayisina sahip olmustur. Egitimdeki bu gelismele-
rin sonucu olarak sanat ve mimari alanlarina etki eden fikir akimlar1 ve mimari anlayiglar
toplumun siyasal, sosyal, ekonomik kosullarindan ve dini anlayisindan da etkilenmistir
(Oral, 2017, s. 238; Oral, 2019, s. 34). Bunun bir yansimasi olarak modern yontem ve tek-
niklerin geleneksel ¢izgilerle bulusmasi eklektik mimari anlayisin temelini de olusturmustur
(Ozer, 1964, s. 32-44).

Aris, Haziran/June 2026, Say1/Issue:28

27



28

Biilent Oral / Zeliha Kilig

18. ylizyilindan itibaren Tiirkiye’de mimarlik, genellikle Avrupa akimlarn etkisi al-
tindaydi. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren neoklasisizm basta olmak iizere
fonksiyonalizm, art nouveau, art deco ve uluslararasi tislup gibi Avrupa kokenli mimarlik
akimlarina sikca rastlanmistir. Bundan farkli olarak I. Ulusal Mimarlik Akimi olarak adlandir-
digimiz anlayis ile I1. Ulusal Mimarlik Akimi eklektik bir perspektif ortaya koymustur. . ve
II. Ulusal Mimarlik Akimlari arasinda 1930’Iu yillarda etkili olan Modern Mimarlik Dénemi
ise modernizmin temel ilkelerine biitiiniiyle sahip ¢ikmistir. Bu ddnemin uygulayicilari ara-
sinda Seyfi Arkan (1903-1966), Zeki Sayar (1905-2001), Seyfi Balmumcu (1905-1982) ve
Leman Tomsu (1913-1988) dikkat ¢eker. Ardindan 1950-1970°1i yillar arasinda modern ve
uluslararasi mimarlik uygulamalari nitelikli yapilarin ortaya ¢ikmasinda belirleyici olmustur
(Aslanoglu, 2010, s. 63; Bozdogan, 2012, s. 171; Hasol, 2017, s. 48).

Mimari projelerin siyasi veya dini beklentilere dayali olarak sekillenmesi mimarlarin
mimari planlamada bu beklentilere yanit verme hususunda daha 6zenli tutum takinmalari
sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla siyasi ve dini etkilerin mimari projelerin olusturulma
stirecine dnemli bir etkisi olmus, mimarlar sadece estetik veya fonksiyonel 6zelliklere degil,
ayn1 zamanda siyasi veya yerlesik dini hedeflere uygun projeler olusturma sorumluluguyla
kars1 karsiya kalmiglardir (Oral, 2017, s. 238; Oral, 2019, s. 34).

Ozellikle 21. yiizyilin bagindan itibaren iilkemizdeki cami insasinda belirgin bir artis
oldugu gozlemlenmektedir. 2000 ve 2012 yillar1 arasinda cami tasarimlari siiregelen uygu-
lamalarin biraz iizerinde seyrederken 6zellikle 2012 yilindan sonra donemin siyasi erkinin
destegi ile geleneksel cami projelerinde biiyiik artig oldugu goriilmektedir (Oral, 2017, s. 243).
Bununla birlikte 2000 y1l1 ve sonrasinda diisiinsel zeminde muhafazakar yaklagimlarin zaman
icinde modern anlayisla yer yer birlestigi de goriilmektedir. Bu durum, muhafazakar degerlerin
korunmakla birlikte dénemin ihtiyaglarina ve estetik anlayisina uygun olarak evrildigini de
gostermistir (Oral, 2017, s. 247). 2000 y1l1 ve sonrasinda geleneksel cami tipolojisinin devam
ettigi goriilse de yenilik¢i tasarim anlayisina sahip camilerde artig oldugu dikkat cekmektedir.
Ancak yenilik¢i anlayisin minber tasarimlarina yansima orani ¢ok daha diisiik kalmistir. Gele-
neksel cami ve minber tasarimlarinda genellikle muhafazakar bir tutum sergilenmis, modern
cami tasarimlari gogu zaman toplumun bazi kesimleri tarafindan hos karsilanmamaistir. Bu
durum, modern minberlerin ve cami formlarinin gelisimini sinirlamis, geleneksel bigimle-
rin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Ancak, giiniimiizde bu tutumun degismeye basladigi ve
modern cami tasarimlarinda az da olsa bir artig oldugu gézlemlenmektedir.

Cami ve minber formlarini etkileyen mimari iisluplari ii¢ ana baslik altinda toplamak
miimkiindiir. Bunlar; modern mimarinin temel alindig1 yapilar, modern ve klasik mimarinin
birlikte baz alindig1 (eklektik) yapilar ile Osmanl Klasik Dénem mimarisinin baz alindigi
(geleneksel) yapilardir (Oral, 2017, s. 243; Oral, 2020, s. 491; Giirsoy, 2011, s. 181; Akar
ve Pilehvarian, 2019, s. 85).

Geleneksel cami formlarinin artis1 ve bu formlarin modern diinyada nasil uygulandigi,
muhafazakar bir yonetim anlayiginin kiiltiirel ve tarihi degerlere olan vurgusunu yansitmak-

~ G

tadir. Glirsoy’un tanimladig “taklit edilen Osmanli camileri” ifadesi, bu siirecin elestirel bir
degerlendirmesini sunarak, geleneksel mimarinin giiniimiizdeki yansimasini anlatmaktadir
(2013, 5. 243). Oral’in “Tip Proje” (2017, s. 242) olarak tanimladig1 mahalle camileri, islev-

selligi 6n planda tutan standartlastirilmis tasarimlar olarak 6ne ¢ikarken, bireysel ve kurumsal
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projelerdeki 6zglinliik ve estetik farklilik arayislart modern yaklasimlarin 6rneklerini 6ne
cikarmistir. Bu iki yaklasim arasinda bir denge kurmak, cami mimarisindeki ¢esitliligi ve
estetik zenginligi ortaya koyar (Kutlu ve Diizenli, 2016, s. 108).

istanbul’daki Modern Cami Minberleri

Modern cami tasarimlar diger kentlere nazaran 6zellikle Istanbul’da 6nemli bir ivme
kazanmustir. Bu durum Istanbul’un zengin mimari ve kiiltiirel gegmisinin, sehirdeki dinamik
niifusun ve ekonomik kosullarin etkisiyle siirekli bir gelisim gostermektedir. Biitiin i¢inde
az olmakla beraber modern cami tasarimlarinda, geleneksel ¢izgilerin ve formlarin 6tesine
gecilerek mekan ve striiktiir agisindan yenilik¢i yaklagimlar da benimsenmistir. Geleneksel
camilerin mimari 6zellikleri, genellikle merkezi bir plan, biiyiik kubbeler ve minarelerle
tanimlanirken, modern camilerde bu unsurlarin yani sira yeni malzemeler, geometrik formlar
ve yenilikei striiktiirel sistemler 6ne ¢ikmaktadir.

Bu aragtirma kapsaminda ele alinan Istanbul’daki 17 caminin modern yaklasimlarla
inga edildigi gézlemlenmistir. Bu camiler disinda arastirma siirecinde modern tasarima sahip
baska bir yap1 tespit edilmemistir. Bu yapilardaki minberler plan, striiktiirel 6zellikler ve
estetik yaklagimlar gibi basliklar altinda incelenmistir.

Minberler temel plan tipine gore iki ana baslikta, yan goriiniigleri itibariyle ise dort
ana baslikta siflandirilmstir. Temel plania gore olan minber tipleri yuvarlak ve dikdortgen
plan tipleridir. Bu iki plan tipi, minberlerin estetik ve islevsel 6zelliklerini 6nemli dl¢lide
etkilemektedir. Minberler yan goriiniislerine gore ise yuvarlak, kareye yakin, dikdortgen ve
yamuk/serbest stil olmak tizere dort farkli uygulamada gruplandirilmigtir. Minberlerin yan
goriiniislerine gore dort ana formda gruplandirilmasi, cami mimarisinde geleneksel ¢izgilerin
Otesine gegilerek modern tasarim anlayiginin nasil uygulandigini géstermektedir. Bu formlar,
minberlerin mekan i¢indeki islevsel ve estetik rollerini de etkilemistir.

Temel Plan Tipine Gore Minberler

Yuvarlak Plan Tipi

Yuvarlak plan tipine sahip minberlere Sancaklar (Yeralt1) Cami minberi ve ITU Ab-
diilhakim Sancak Cami minberi (2019) 6rnek verilebilir. Sancaklar (Yeralt1) Camisi 2013
yilinda Istanbul Biiyiikcekmece’de Emre Arolat tarafindan insa edilmistir.
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Gorsel 1. Emre Arolat, Sancaklar (Yeralt) Camisi, 2013, Biiyiikgekmece (Foto. B. Oral)

Minberi yuvarlak bir plana sahip olup, bu tasarim 6zellikleriyle hem gorsel hem de

islevsel acidan caminin mekantyla uyum saglamaktadir (G.2). Konum olarak kible duvari-

na bitigik olarak mihrabin saginda tasarlanan minber, alti basamak tasarimi ve yalin demir

korkuluguyla dikkat ¢ekmektedir. Minberin sadece basamaklardan olusan kiitle formu,

modernist bir yaklagim1 yansitmaktadir.
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Gorsel 2: Emre Arolat, Sancaklar (Yeraltr) Cami Minber Plani, 2013, Biiyiikgekmece

(Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minberin iist kismindaki dikdortgen form, karanlik ve sonsuzluga agilan bir gegis

izlenimi vermektedir. Minareye ulasim da buradan saglanmaktadir. Ana yapim malzemesi

beton olan bu minber, miikemmellikten ziyade dogallik ve sadelik arayisiyla tasarlanmistir.

Kendi kendine olusmusluk ve hamlik hissi veren minber, tamamen yalin malzemeyle olus-

turulmustur. Bu 6zellikleriyle modern yontem ve prensiplerin karakteristigi olan Briitalizm

islubunun etkisi belirgin sekilde goriilmektedir. Yukariya dogru simetrik olarak daralan

oval basamaklar, art deco lislubunun zarif bir yansimasidir. Giin 15181nin farkl saatlerde ve
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acilarda i¢ mekana siiziilmesi, ruhani bir atmosfer yaratirken, 1511 degisken yansimalari
minberde dinamik bir devinim hissi olugturmustur. Bu durum, soyut ve simgesel anlatima
sahip ekspresyonizmde goriilen duygularin ve sezgilerin disa vurumunu yansitmaktadir (G.3).

Gorsel 3: Emre Arolat, Sancaklar (Yeraltr) Cami Minberi, 2013, Biiyiikcekmece (Foto. B. Oral)

Sancaklar Cami minberi, cami tasarimi ile her ydnden uyumlu ve modern mimarligin
hem estetik hem de islevsellik agisindan denge kurdugu dikkat ¢ekici bir yap1 olarak 6ne
cikmaktadir. Briitalizmin sadelik ve dogallik vurgusu minberin tasariminda belirgin bir se-
kilde hissedilirken, art deconun zarif detaylar1 yapiya estetik bir incelik katmistir. Sade ve
minimalist formuyla bu minber tasarimi caminin i¢ mekanina modern bir dokunus sunarak
hem fonksiyonel hem de gorsel agidan etkileyici bir deneyim saglamistir. Yapinin tasarimi
dini kaynakli muhafazakér diisiince temeline dayandirilmistir. Hira Magarasi’nin kutsal bir
kiilt alan1 olarak tagidigi anlam, magaraya fiziksel olarak uzak olan inananlara etkili bicimde
hissettirilmek tizere kurgulanmistir (Oral, 2017, s. 244, 245; Oral, 2020, s. 496-498).

Dikdértgen plan tipi

Dikdortgen plan tipine: Cumhuriyet Otogar Cami (2002) minberi, Refiye Soyak Cami
(2004) minberi, Sakirin Cami (2009) minberi, Medine Mescidi Cami (2009) minberi, Yedpa
Cami (2010) minberi, Yesil Vadi Cami (2010) minberi, Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami
(2012) minberi, isto¢ Yeni Cami (2012) minberi, Miiltezem Cami (2013) minberi, Bogazkdy
Merkez Cami (2017) minberi, Ayse Ilicak Cami (2017) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii
Cami (2017) minberi, Ali Kusgu Cami (2020) minberi, Ahmet Y1lmaz Cami (2020) minberi
ve Taksim Cami (2021) minberi 6rnektir.

Bu yapilardan Yesil Vadi Cami 2010 yilinda Mimar Adnan Kazmaoglu tarafindan
Istanbul’un Umraniye ilgesinde insa edilmistir (Oral, 2020, s. 493-496).
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Gorsel 4. Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami, 2010, Istanbul/Umraniye (Foto. B. Oral)

Minber, modern mimarinin sade ve islevsel yaklagimini yansitan dikkat ¢ekici bir
tasarima sahip olup modern malzemelerden yapilarak mihrabin saginda ve kible duvarindan
bagimsiz bir sekilde konumlandirilmigtir (Oral, 2020, s. 493).

™ ™ e—
0 50 100cm

Gorsel 5: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minber Plani, 2010, Umraniye
(Ciz. Z. Kilic&B. Kilig)

Celik bir temel iizerine oturtulan minber, iki yan cephesi camla ¢evrili olmasiyla
i¢ mekani dis diinyayla baglayarak ortamin genis ve aydinlik gériinmesini saglamaktadir.
Camin seffaflig1, yandan bakildiginda sanki hi¢ yokmus izlenimi vermektedir. Merdivenlerin
birbirini takip eden yapisiyla olusturdugu dikey akis, mekanda bosluk ve derinlik hissini
giiclendirirken, modernist bir anlayisla geleneksel minber tasarimlarindan uzaklasarak
yenilik¢i bir deneyim sunmaktadir. Konstriiktivist tislup sergileyen bu tasarim, sadelik
ile islevselligi bir araya getirirken, minberin arka ylizeyindeki altin yaldizla islenmis kifi
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yazidaki “Muhammed” ismi, estetik ve manevi bir derinlik kazandirmay1 amacglamaktadir.
Minberin bu modern yorumu, caminin genel mimarisiyle uyumlu, ¢cagdas ve sanatsal bir
yap1 ortaya koymustur (G.6).

Gorsel 6: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minberi, 2010, Umraniye (Foto. B. Oral)

Minberin tasarimcisi olan Adnan Kazmaoglu’nun vefatindan sonra oglu Aras Kazma-
oglu, babasiin belli mimarlik tislubuna bagli kalmadigini farkli iisluplar1 yorumlayarak bu
tasarimi gergeklestirdigini belirtmis ve cami tasariminda oval formun yapmin ¢evresindeki
diger oval formdaki yapilarla uyum arayiginin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. Son olarak
da minberde kullanilan cam malzemeyi modern tasarimlara uygun olmast, seffafligi ve masu-
miyeti temsil edisinden dolayi tercih ettigini belirtmistir (Aras Kazmaoglu ile Roportaj, 2025).

Diger bir yap1 olan Taksim Cami 2017 yilinda Altan Elmas’in mimari sorumlulugunda
insa edilmis ve 2021 yilinda ibadete agilmistir.

Gorsel 7. Altan Elmas, Taksim Cami, 2017-2021, Beyoglu (Foto. B. Oral)
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Taksim Cami minberi, mihrabin saginda bagimsiz bir sekilde tasarlanmistir (G.8).
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Gorsel 8: Altan Elmas, Taksim Cami Minber Plani, 2021, Taksim (Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minber, dikey bir formda konumlandirilarak i¢ mekanda bazi mimari kirilmalara neden
olmustur. Ancak bu kirilmalar, minberin ge¢it kisminda ve yan tarafta bulunan dekoratif
agikliklarla yumusatilmis, mekanda gorsel ve yapisal bir denge kurulmaya ¢alisilmistir. Bu
dekoratif unsurlar, minberin genel tasariminda islevsellik ile estetigi bir araya getirerek, cami
icindeki hareket ve akis hissini giiclendirmistir. Minberde kullanilan malzeme gesitliligi hem
gorsel hem de dokunsal zenginlik saglayarak tasarimin estetik degerini artirmistir. Kosk
kisminda metal malzeme tercih edilirken, basamaklar ve gecit boliimii ahsapla kaplanmus,
diger kisimlar ise mermerden yapilmistir. Kosk kisminin metal malzemeden yapilmis olmasi
ve dikey devinimler olusturan tasarimi, konstriiktivist bir yaklagimi cagristirmaktadir. Bu
mimari tarz, yapilarin islevselligi ve yap1 malzemelerinin acgikca sergilenmesi iizerine
odaklanirken, minberdeki dikey ¢izgilerin giic ve dinamizm yaratmasi da bu akimin et-
kisini tasimaktadir. Ayn1 zamanda ince uzun formun olusturdugu gii¢lii devinim, art deco
islubunun zarif ve geometrik estetigini yansitmaktadir. Bu iki tislubun birlesimi, minberin
hem ¢agdas bir tasarim anlayisina sahip olmasini hem de tarihi referanslarla zenginlesen
bir mimari biitlinlik sunmasini saglamaktadir. Mimarinin da belirttigi gibi bu minber, ge-
leneksel bi¢cimin giincel bir yorumu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Elmas, 2023, s. 275). Yan
aynalikta simetrik ve kademeli sekilde yukartya dogru hareket katan ¢ubuklar, girintili ve
cikintili yapilarryla parmaklik hissi yaratmistir. Bu detaylar, minberin modernist bir tasarim
anlayisini yansittigini géstermektedir (G.9).
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Gorsel 9: Altan Elmas, Taksim Cami Minberi, 2021, Taksim (Foto. Z. Kili¢)

Son olarak Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami Istanbul’un Basaksehir ilgesinde yer
almaktadir. Cami, 2012 yilinda Adem Sahinoglu tarafindan insa edilmistir.

Gorsel 10. Adem Sahinoglu, Prof. Dr. Mahmud Esad Cogan Cami, 2012, Basaksehir
(Foto. Z. Kilig)
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Biitiinciil bir anlayisla tasarlanan minber yedi basamakli olarak ele alinmig, mihrabin
saginda konumlandirilmistir (G.11).
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Gorsel 11: Adem Sahinoglu, Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami Minber Plani, 2012, Basaksehir
(Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minber, duvara bitigik olarak tasarlanmigtir. Cam ve ¢elik gibi modern malzemelerin
yenilikgi bir sekilde kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Iki yanindaki cam malzeme ile ¢ev-
relenen gelik tasiyici sistem {izerine insa edilmistir. Celik tasiyici sistem, merdivenlerin alt
kisimlarma gizlenmis bu sayede minberin yapisal unsurlar1 gézle goriilmez hale getirilmistir.
Yan cephesi tamamen seffaf camla ¢evrili olan minber, 15181n bu yiizeylerde kirilmasina neden
olarak mekéana dinamizm katmis ve ekspresyonist bir etki gostermistir. Bu seffaflik, var olan
ile yok olan arasindaki sinirlari sorgulatarak, mekanda siirrealist bir hissiyat yaratmaktadir.

Minberin yan cephelerinde, merdiven basamaklarinin ¢elik tasiyici sisteminin altinda
yer alan dekoratif seritler, gorsel bir zenginlik sunarken Antik Yunan ve Roma mimarisindeki
siitunlar1 akla getirmektedir. Bu 6zellik, tasarimin eklektik bir anlayisla harmanlandigini
gostermektedir. Merdivenler birbirinden bagimsiz bir yapida tasarlanmis olup, cam malze-
menin seffafligi sayesinde 6zellikle yan cepheden bakildiginda sanki higbir tasiyict sistem
yokmus gibi goriinmekte ve boylece havada asili durdugu izlenimini vermektedir. Celik
tagiyict sistemin merdiven basamaklarinin havada asili duruyormus hissini giiglendirmesi
ve seffaflik simgesi olarak kullanilan cam malzeme, ayn1 zamanda konstriiktivizm etkisini
de yansitmaktadir (G.12). Ayrica yapinin mimari da klasik anlayistaki tasarimlarin yorucu
oldugunu, bu nedenle tercih etmedigini belirterek cam korkuluklarin ibadetin sonsuzluguna
ve seffafligina bir gonderme icerdigini teyit etmektedir (Adem Sahinoglu ile roportaj, 2025).

Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami minberi Yesil Vadi Cami minberiyle benzerligi ile de
dikkat ceker. Bu yondeki sorularimiza Mimar Sahinoglu, Yesil Vadi Cami minberini gordii-
giinii ancak tamamen onu baz almadigini, benzer yanlari olsa da temelde konstriiktiir olarak
farklilik s6z konusu oldugunu ifade etmistir. Devaminda ise minbere baktigimiz zaman mer-

divenlerin tamamen havada duruyormus izlenimini vermeye ¢alistigini ve dogrudan bir sanat
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akimindan etkilenmemekle birlikte sadeligi tercih ettigini belirtmektedir. Mimar, minberde
konstiirktivizimden etkilenmekle beraber 6zellikle Japon Mimar Tadao And6’nun sade ve
minimalist tarzin1 begendigi yoniinde agiklamalarda bulunmustur. (Adem Sahinoglu ile
roportaj, 2025).

Gorsel 12: Adem Sahinoglu, Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami Minberi, 2010, Basaksehir
(Foto. Z. Kilig)

Yan goriiniislerine gore minberler

Yuvarlak Yan Goriiniime Sahip Minberler

Yuvarlak yan goriiniise sahip minberler, yuvarlak veya oval hatlara sahiptir. Bu form,
genellikle mekanda merkezi bir konumlanma ve gorsel biitiinliik saglamaktadir. Buna San-
caklar (Yeraltr) Cami (2013) minberi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami (2019) minberi ve
Bogazkdy Merkez Cami (2017) minberi 6rnektir.

ITU Abdiilhakim Sancak Cami, Istanbul’un Sartyer ilcesinde Ayazaga Kampiisii i¢inde
yer almaktadir. 2019 yilinda Cagatay Seckin ve Ugur Ozer Ozgiiven tarafindan insa edilmistir.

Gorsel 13. Cagatay Seckin ve Ugur Ozer Ozgiiven, ITU Abdiilhakim Sancak Cami, 2019, Sarryer
(Foto. Z. Kilig)
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ITU Abdiilhakim Sancak Cami (2019) minberi, minimalizm ve ¢cagdas estetigi bir araya
getirerek modern cami tasarimlarinda 6ne ¢ikan bir 6rnek sunmaktadir. Modern malzemeler
ve teknolojilerle hayata gecirilen minber, yan goriiniis itibariyle dairesel planin ¢cagdas bir
yorumunu temsil etmektedir (G.14).
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Gorsel 14: Cagatay Seckin ve Ugur Ozer Ozgiiven, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minber Plant,
2019, Sartyer (Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minberin dis ylizeyindeki kivrimli hatlar ve simetrik sekilde parcalara ayrilmis ge-
ometrik formlar, minberin yiizeyini kaplayarak hem gorsel bir dinamizm yaratmakta hem
de art deco iislubunu andiran uygulamalar1 yansitmaktadir. Bu ince detaylar, ahgsabin dogal
sicakligiyla birleserek klasik malzemenin modernist bir anlayisla nasil yeniden yorumlanabi-
lecegini de gostermektedir. Minberin spiral yapisinin yukari dogru kivrilarak yilikselmesi, ona
hem gorsel hem de sembolik agidan giiclii bir anlam kazandirmaktadir. Goge yiikseliyormus
hissi yaratan formu, siirrealist bir anlatim sunarak geleneksel mimari anlayisin Stesine gegip
dinamik fiitiirist bir etkiyle bulusmustur.

Minberin spiral dokusu, ona fiitiiristik bir goriiniim kazandirarak hareket ve dinamizmi
on plana ¢ikarirken, parcalara boliinmiis ve tamamlanmamis etkisi veren deforme yapis1 de-
konstriiktivist bir izlenim vermektedir. Yiikselme hareketi, sadece mekansal bir yonlendirme
degil, ayn1 zamanda manevi bir yiikselisin sembolii olarak da degerlendirilebilir. Bu tasarim,
islevselligi on planda tutarken, sadeligi ve modernligiyle caminin genel mimari yapisina
kusursuz bir uyum saglayarak mekanda minimalist bir estetik biitiinliik yaratmaktadir (G.15).
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Gorsel 15: Cagatay Seckin ve Ugur Ozer Ozgiiven, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minberi, 2019,
Sariyer (Foto. Z. Kilig)
Minberi yuvarlak yan goriiniime sahip diger bir yap1 olan Bogazkdy Merkez Cami
Istanbul’un Basaksehir ilgesinde yer almaktadir. Diyanet Isleri Baskanlig: tarafindan 2017
yilinda tamamlanmustir.

Gorsel 16. Asuman Cemile Kiiclikaydin, Bogazkdy Merkez Cami, 2017, Bagaksehir
(Foto. Z. Kilig)
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Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Mihrap duvarmdan bagimsiz
olarak tasarlanan minber, sekiz basamakli olarak insa edilmistir (G.17).
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Gorsel 17: Asuman Cemile Kiiciikaydin, Bogazkdy Merkez Cami Minber plani, 2017, Basaksehir
(Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minberin ahsap yapim malzemesi MDF materyali HDF panel ile yapilmistir. HDF
panelin kullanimi, modern mimarinin iglevsellik ile estetigi bir araya getirdigini gdster-
mektedir. Agik ve koyu kahverengi tonlarimin olusturdugu gdlgelendirme, minberin gorsel
algisin1 zenginlestirirken, ahsabin dogal sicakligi da ruhsal bir derinlik katmaktadir. Bu
minber tasariminda geleneksel cami minber formlarinin disina ¢ikildigi gézlemlenmektedir.
Minberin modern ve minimalist bir yaklasim sergilemesi, tasarimda islevselligi ve sadeligi
on plana ¢ikardigini gostermektedir (G.18).

Gorsel 18: Asuman Cemile Kiiglikaydin, Bogazkdy Merkez Cami Minberi, 2017, Basaksehir,
(Foto. Z. Kilig)
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Kareye Yakin Yan Goriiniime Sahip Minberler

Kareye yakin yan goriiniime sahip minberler, genellikle dikddrtgen veya kareye benzer
koseli hatlarla tanimlanmaktadir. Bu form modern cami tasariminda minimalist ve diizenli
bir estetik anlayigini yansitir. Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami (2012) minberi, Yesil
Vadi Cami (2010) minberi, Refiye Soyak Cami (2004) minberi, Miiltezem Cami (2013)
minberi ve Medine Mescidi Cami (2009) minberi kareye yakin minber formlarma Srnektir.

Bunlardan 2004 yilinda Mutlu Cilingiroglu tarafindan insa edilen Refiye Soyak Cami,
Istanbul’un Umraniye ilgesinde yer almaktadur.

Gorsel 19. Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami, 2004, Umraniye (Foto. Z. Kilig)

Yapinin minberi konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir (G.20).
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Gorsel 20: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami Minber Plani, 2004, Umraniye
(Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minber, kosk, kiilah, gecit ve yan aynalik boliimlerine yer verilmemesi ile biitlinciil
bir dizayn anlayisi ile inga edilmistir. Mihrap duvarindan bagimsiz tasarlanan minber, alti
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basamakli olarak yapilmistir. Minberin ana yapim malzemesi beton olup beyaza boyanmistir.
Minberin beton malzeme ile insa edilmesi ve beyaz renge boyanmasi, sade ve modern bir
kiitle gdriiniimii yaratmaktadir. Bu tasarim, minimalizmin ve islevselligin 6n planda oldugu
bir yaklagimi temsil ederek geleneksel unsurlarin modern tekniklerle harmanlandigi bir tasa-
rim anlayisini sergilemektedir. Cokgen govdeli olarak tasarlanan minber, geleneksel minber
formundan farkl bir tasarim anlayisina sahiptir. Kosk ve gegit kisminin yan aynalik bolimii
disa tagirilmistir. Bu durum iki ayr1 boliim algisi yaratmistir. Béylece daha 6nce denenmeyen
mimari bir tasarim anlayisi bu minberde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda yandan disa
tagirmanin yarattigt plastik etki, minberin gorselligine derinlik de katmistir.

Minberin modernizmin temel ilkelerine sahip olmasi, ¢cagdas mimarinin islevselligini
ve estetik anlayisini yansittigini gostermektedir. Kosk kisminin baldeken tarzinda yapilmasi,
Selguklu ve Osmanli dénemine ait geleneksel unsurlart modern bir tasarim ile bir araya ge-

tirmistir. Bu durum ge¢misin mimari mirasini korurken ayni zamanda yenilik¢i bir kimlik

olusturma cabasini da gostermektedir (G.21).

Gorsel 21: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami Minberi, 2004, Umraniye (Foto. Z. Kilig)

Yapmin mimari, minber tasariminda herhangi bir akimdan etkilenmedigini sadece
fonksiyonel yaklastigini bu nedenle sadeligi ve gizgilerin uyumunu 6n planda tutmay1 6n-
celedigini belirtmektedir (Mutlu Cilingiroglu ile réportaj, 2025).

Diger bir yap1 olan Miiltezem Cami Istanbul’un Beykoz ilgesinde yer almaktadur.
Eski adi Cubuklu Kiremitdere olan Miiltezem Cami 2013 yilinda Esad Kukul tarafindan
yaptirtlmistir. Yapinin mimari Sefer Kukul’dur.
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Gorsel 22. Sefer Kukul, Miiltezem cami, 2013, Beykoz (Foto. Z. Kilig)

Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Kolon duvarina bitigik
olarak tasarlanan minber yedi basamaklidir (G.23).
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Gorsel 23: Sefer Kukul, Miiltezem Cami Minber Plani, 2013, Beykoz (Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi ahsaptir. Minberde kahverengi, beyaz ve sar1 renk
hakimdir. Geleneksel cami minberlerinde bulunan kosk, yan aynalik ve gegit kisimlarinin
kaldirilmasiyla biitiinciil bir tasarim anlayis1 benimsenmistir. Bu minber, geleneksel ¢izgilerin
disina ¢ikarak yenilikei bir yaklasim sergilemektedir. Daha 6nce pek rastlanmayan bir tasarim
anlayisiyla karsimiza ¢ikan bu minber hem islevsel hem de dekoratif bir goriiniim sunmakta-
dir. Minberdeki biiyiik “Vav” harfi, Islam inancinda zaman i¢inde ilahi anlamlar yiiklenerek

giliniimiize ulagmis, inananlar i¢in sembolik yonii derin ve giiclil bir harftir. “Vav” harfinin
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Arapga yazilimi sembolik anlamiyla iligkili olarak minberin tasarimina bi¢imsel biitlinliik
kazandirmistir. Biiyiik “Vav” harfi ve minber yiizeyindeki sekiz kollu y1ldiz motifler islam
sanatinin zarif bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Islam sanatinda simetri ve diizenin
Onemi goz Oniine alindiginda, bu detaylar gelenegi modern bir yaklasimla harmanlamaktadir.
Boylece hem gegmisin estetik degerleri korunmus hem de yenilik¢i bir tasarim anlayisi be-
nimsenmistir (G.24). Minberin tasarimcist Sefer Kukul “Vav’ harfinin bigimsel 6zelliklerinin
insanin dogumunu hatirlattigini ve bununla iligkili olarak miisliimanlarin “masumiyetine”
ve “ibadet giicline” gobndermede bulundugunu ifade etmistir (Kukul ile Roportaj, 2025).

Gorsel 24: Sefer Kukul, Miiltezem Cami Minberi, 2013, Beykoz (Foto. Z. Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi ahsaptir. Minberin tasarimindaki endiistriyel yaklagim,
ahsabin modern bigimde kullanimiyla birleserek hem estetik hem de islevsel bir tasarim
anlayisini ortaya koymaktir. Tasarimin yalin ve islevsel olmasi, modern mimarinin 6énemli
ozelliklerinden biri olarak 6ne ¢cikmaktadir. Minberde kahverengi tonlarin hakimiyeti, dogal
bir sicaklik sunarken, minberin mihraba dikey konumu mekanda kirilmayi artirmig ancak
gecit kismi ile bu kirilma yumusatilmaya calisilmistir. Bununla birlikte minberin tasarimini
yapan Sefer Kukul, modern tasarimi neden tercih ettigi yoniindeki soruya “gereksiz” ingaa
yapim maliyetlerini daha diisiik tutmak ve bdylece baska cami insaatlarina parasal kaynak
saglamak amaciyla sade ve modern anlayisi tercih ettigini belirtmistir (Kukul ile Roportaj,
2025).

Dikdortgen Yan Goriiniime Sahip Minberler

Dikdortgen yan goriintime sahip minberler modern cami tasariminda siklikla tercih
edilen bir formdur. Dikddrtgen form, estetik agidan diizenli ve dengeli bir goriiniim sunarken
ayni zamanda minberin i¢ mekaninda net ve belirgin bir sekilde yer almasini saglamaktadir.
Yan goriiniisii itibariyle dikdortgen forma sahip minberlere Sakirin Cami (2009) minberi,
Cumbhuriyet Otogar Cami (2002) minberi, Yedpa Cami (2010) minberi, Taksim Cami (2021)
minberi, Istog Yeni Cami (2012) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami (2017) minberi,
Ali Kugeu Cami (2020) minberi ve Ayse Ilicak Cami (2017) minberi 6rnektir.

Cumbhuriyet Otogar Cami istanbul’un Esenler ilgesindeki 15 Temmuz Demokrasi Oto-
gar’nin i¢inde yer almaktadir. 2001 yilinda Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran tarafindan
insa edilen yap1, 2002 yilinda ibadete agilmistr.

Arig, Haziran/June 2026, Say1/Issue:28



Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklagimlar 45

Gorsel 25. Mehmet Cubuk&Biinyamin Cubuk, Cumhuriyet Otogar Cami, 2001-2002, Esenler
(Foto. Z. Kilig)

Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. 11 basamakli ve duvara
bitisik olarak tasarlanan yapi; kapi, korkuluk, kosk ve kiilah boliimlerinden olusmaktadir
(G. 20).
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Gorsel 26. Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami Minber Plani, 2002,
Esenler (Z. Kilig & B. Kilig)
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Gorsel 27: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami Minberi, 2002, Esenler
(Foto. Z. Kilig)

Minberin yan aynalik ve gecit kismimin kaldirilip, ¢elik malzemeli bir temel {izerine
oturtulmasi, asili duruyor izlenimi yaratarak derinlik algisin1 gli¢lendirmistir. Celik temel
iizerine oturtulmasi ve korkuluk kisminin cam malzeme ile kaplanmasi konstriiktivist bir
anlayis1 yansitmaktadir. Kosk kismmin duvara bitisik yapilmasi, yapinin modern tasarim
estetigine katkida bulunmustur. Camla kaplanmis korkuluk kismi, seffafligi ve modernist
anlayis1 pekistirmektedir. Led aydinlatmalarin kullanimi, kubbenin i¢ kisminda modern
yaklasimi artirarak, mekanda ¢agdas bir atmosfer yaratmistir. Bu minber tasariminda ahsap
ve ¢elik malzeme kullanimi, modernist ve konstriiktivist yaklagimlarin giizel bir birlesimini
olusturmaktadir. Minberin korkuluk kismindan kosk kismina kadar devam eden merdiven
gorlinimiindeki basamak dekoru, art deco iislubunu andiran bazi 6zellikler tasimaktadir.
Yatay ve dikey ¢izgilerin simetrik bir sekilde kesismesi, bu stilin karakteristik 6gelerinden
biri olan geometrik diizenlemeleri ve estetik anlayis1 ortaya koymaktadir.

Bu simetrik ve keskin hatlar, minberin modernist tasarimina zenginlik katmistir.
Merdiven goriinimiindeki bu dekoratif unsur hem gorsel olarak etkileyici bir kompozisyon
olusturmus hem de mekanin genel estetigiyle uyumlu bir derinlik katmistir. Kiilahin dilimli
formda tasarimi I ve II. Ulusal Mimarlik akimlarindan ve Artuklu mimarisinden izler tasi-
maktadir. Geleneksel cami minberlerinden modern bir yaklagimla uzaklasarak, duygularin
ve sezgilerin diga vurumu olarak tasarlanmasi, minberin sanatsal bir ifade bigimi oldugunu
gostermektedir (G.27).

Yapimina 1986 yilinda Emre Aysu tarafindan baslanan ve 2010 yilinda tamamlanan
Yedpa Camisi Istanbul’un Atasehir ilgesinde yer almaktadir.
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Gorsel 28. Emre Aysu, Yedpa Camisi, 1986-2010, Atagehir (Foto. Z. Kilig)

Yapinin minberi, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Duvara bitisik
olarak tasarlanan yapi; kapi, korkuluk, kosk ve kiilah boliimlerinden olusmaktadir. Minber
on basamakli olarak tasarlanmistir (G.29).

Gorsel 29: Emre Aysu, Yedpa Cami Minber Plani, 2010, Atasehir (Ciz. Z. Kilic&B. Kilig)

Minber aliiminyum malzeme kullanilarak insa edilmistir. Minberin aliiminyum mal-
zemeden yapilmasi, modern mimarinin hafiflik ve dayaniklilik ilkelerini yansitmaktadir.
Celik temel {izerine oturtulmasi ve yan aynalik ile gecit kisminin bosaltilmasi, minberin
havada asili duruyormus hissini yaratmasi acisindan etkileyici bir tasarim 6rnegidir. Bu
detay, derinlik algisin1 giiclendirerek mekana dinamizm katmistir. Bu yoniiyle konstriiktivist
yaklagimi yansitmaktadir.

Konstriiktivist yaklagimin bir pargasi olarak aliiminyum ve korkuluk kisminda cam
kullanim1, minberin hem yapisal hem de estetik biitiinliigiinii arttirmistir. Minberin, mihrabin
yaninda dikey konumu mekanda gorsel bir kirilma yaratmig ve gegit kismi ile bu kirilma
yumusatilmaya ¢alisilmistir. Korkuluk kismindaki simetrik ve geometrik formlar, art deco
tislubunu andiran zarif ve dikkat ¢ekici unsurlar tagimaktadir. Metal kaplama, bu formlarda
modern etkiyi artirirken estetik agidan da gorsel zenginlik saglamaktadir (G.30).
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Gorsel 30: Emre Aysu, Yedpa Cami Minberi, 2010, Atasehir (Foto. Z. Kilig)

Istog Yeni Cami ise Istanbul’un Bagcilar ilgesinde yer almaktadir. Hiisrev Tayla tara-
findan yaptirilmig 2012 yilinda ibadete agilmistir.

Gorsel 31. Hiisrev Tayla, Istog Yeni Cami, 2012, Bagcilar (Foto. Z. Kilig)

Minber konum itibariyle mihrabin saginda, iki pencere arasinda yer alarak duvara bitigik
sekilde tasarlanmistir. Tag, kapi, korkuluk, gecit, kosk, kiilah ve dlemden olusan minber on
basamaklidir. Minberin ahsap malzeme ile duvara bitisik olarak tasarlanmast, klasik formun
sadeligiyle modern bir estetik olusturuldugunu gostermektedir (G.32).
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Gérsel 32: Hiisrev Tayla, Isto¢ Yeni Cami Minber Plani, 2012, Bagcilar (Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minber biitiiniine bakildig1 zaman parcalara ayrilmig deforme bir goriiniim dikkat
¢cekmektedir. Alisilmigin disindaki pargalara ayrilmis deforme goriiniim dekonstiiriiktivist
anlayisin belirgin 6zelligini yansitmaktadir. Gegit ve kdsk kismindaki geometrik formlar
ise havada asili duruyormus hissi yaratarak konstriiktivist bir etki saglamaktadir. Korkuluk
kismindaki dikdortgen formlar, bagimsiz bir devinim yaratarak hareketli bir estetik sun-
maktadir. Pabugluk kismindaki yarim daire formlu agiklik ise tiinel veya koprii izlenimiyle
mekana derinlik katmaktadir. Minberin kiilah kismi, caminin genel gériiniimiinii sembolik
olarak yansitarak yapi i¢inde bir bag kurarken, ta¢ kap1 kismi1 geleneksel unsurlarin varligi-
n1 siirdiirmektedir. Bu durum, minberin hem postmodern hem de eklektik bir {isluba sahip
oldugunu gostermektedir.

Mimarn keskin hatlarla olusturdugu disa vurumcu anlatim, his ve diisiincelerini 6zgiirce
ifade etmesine olanak tanimaktadir. Cami tasariminin geleneksel ¢izgiler barindirmamasi
ve minberin detaylarda modernist bir yaklasim sergilemesi, her iki form arasindaki zitlik
ve dengeyi yansitmaktadir. Bu tiir zitliklar hem estetik hem de islevsellik agisindan zengin

bir deneyim sunmaktadir (G.33).

Gorsel 33: Hiisrev Tayla, Isto¢ Yeni Cami Minberi, 2012, Bagcilar (Foto. Z. Kilig)
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Yan Gériiniisii Itibariyle Yamuk/Serbest Stil Formuna Sahip Minberler

Yan goriiniisii itibariyle yamuk/serbest stil formuna sahip minberler, ¢cogunlukla
geleneksel geometrik formlardan uzaklasarak daha organik, 6zgiin ve dinamik tasarimlar
sunmaktadir. Bu tiir formlar, modern cami mimarisinde yenilik¢i bir yaklagim olarak 6ne
¢ikar. Yan goriiniisii itibariyle yamuk/serbest stil formuna sahip minberlere Ahmet Y1lmaz
Cami (2020) minberi 6rnektir.

Tiinay Kasimoglu tarafindan 2020 y1linda insa edilen Ahmet Y1lmaz Cami Istanbul’un
Kartal ilgesinde yer almaktadir.

i _. ol R N N

Gorsel 34. Tinay Kasimoglu, Ahmet Yilmaz Cami, 2020, Kartal (Foto. Z. Kili¢)

Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Caminin oval formundan
ve mihrabin yaninda aydinlatma araci olarak kullanilan pencereden dolay1 diger cami min-
berlerinden farkli olarak mihraptan oldukc¢a uzaga konumlandirilmistir (G. 35, 36).
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Gorsel 35: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Yilmaz Cami Minber Plani, 2020, Kartal
(Ciz. Z. Kilig&B. Kilig)

Minberin sade ve iglevselligi 6n planda tutan tasarimi, modernist bir yaklagimin 6nemli
bir drnegini sunmaktadir. Geleneksel cami minberlerinden uzak yalin bir doku olusturan bu
form, minberin estetik agidan yenilikg¢i bir tasarim anlayisina sahip oldugunu gostermektedir.
Ust ve yan kisimlarindaki siisleme panelleri, minberin genel formuyla bir biitiinliik olustu-

rurken, ikizkenar tiggenin deforme edilmis hali gibi goriinen tasarimi postmodern estetik
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anlayisin izlerini tasimaktadir. Yapinin simetrik olmayan yamuk goriiniimii, dinamik bir
tasarim anlayis1 sergilemektedir. Bu asimetrik yapi, geleneksel formdan uzaklasarak modern
mimarinin serbest ve yenilik¢i karakterini yansitmaktadir. Elips seklindeki i¢ ice gegen silme-
lerin minberdeki hareketliligi artirmasi tasarimin dinamikligini vurgulamaktadir (G. 35, 36).

Gérsel 36: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Yilmaz Cami Minberi, 2020, Kartal (Foto. Z. Kilig)

Sonug¢

Minber, Islam inancinda sembolik anlatim yolunun gérsel bir ifadesini yansitmaktadar.
Bu nedenle semboller ve tasarim detaylari, inanclarin ve toplumsal degerlerin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bylece minberler dini bir islevsellige sahip olmakla kalmayip
ayni zamanda politik zeminde modern ve muhafazakar diisiincenin estetik ifadesi olarak da
onemli bir yer tutmaktadir.

Minberler, igerdikleri semboller ve tasarim detaylari ile mimari ve sanatsal agidan
toplumsal degerlerin yansimasi ve yorumu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Boylece minberler
hem estetik bir deger sunar hem de toplumsal ve kiiltiire] baglamda 6nemli mesajlar iletir.
Bu yo6niiyle mimaride sadece bir fonksiyon degil, ayn1 zamanda bir anlatim araci olarak da
one ¢ikmaktadirlar.

Modernizmin etkisiyle gelisen mimarlik akimlar1 minber formlarini da etkilemis
bunun sonucunda minberlerin tasarimlarinda ve malzeme kullaniminda koklii degisiklikler
ortaya ¢ikmustir. Istanbul’daki cami minberlerinde kullanilan malzemeler hem geleneksel
hem de modern tasarim anlayislarini birlestirerek zengin bir estetik ¢esitlilik sunmaktadir.
Bu g¢esitlilik, cami i¢ mekanlarmin farkli tasarim yaklasimlarini yansitarak modern cami
mimarisinin ddniisiimiine katkida bulunmustur. Ornegin ahsap malzeme, geleneksel cami
tasariminda koklii bir yere sahip olmanin yani sira modern tasarimlarda da estetik ve islev-
sellik agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Ayni malzemelerin kullanimiyla yapilan minberler,
farkli tasarim anlayislari ve uygulama teknikleriyle birlestiginde birbirinden oldukga farkli
stilleri yansitabilmektedir. Malzemenin segimi kadar, bu malzemenin nasil islendigi ve hangi
estetik ilkeler dogrultusunda kullanildig1 da 6nemlidir. Minberlerin ana yapim malzemesi
ayni olsa bile malzemenin islenme bi¢imi, malzemeye verilen yiizey dokusu, form ve de-
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taylar minberin estetik durusunu ve mimari stilini belirlemektedir. Minber yapiminda beton,
celik, aliiminyum, mermer, metal, MDF sunta, cam gibi malzemeler modern ve postmodern
donemin malzeme kimliginin yapilar {izerindeki yansimalar1 olmustur. Bu malzemelerden
mermer de ahsap gibi geleneksel malzemeler arasinda yer almakla beraber modern tasarim
ve yorumlari ile geleneksel uygulamalardan ayrigsan 6zellikler gdstermektedir.

Bu arastirmaya konu edilen camilerdeki minberler, konumlari itibariyle hem geleneksel
cami i¢ mekan anlayigint hem de modern estetik yaklasimlar1 yansitmaktadir. Bu minberler,
genellikle mihrabin saginda yer alarak i¢ mekan diizenlemelerine gore farkli konum ve tasarim
anlayis1 sergilemektedir. Incelenen minber konumlari kible duvarindan bagimsiz ve kible
duvarina bitisik olarak iki tiirliidiir. Cami ve minber formunun birbiri arasindaki uyumu goz
oniine alindiginda ise tasarim agisindan dort farkli anlayis tespit edilmistir.

Bunlardan birincisi tamamen modern bir anlayis ile insa edilen camilere paralel sekilde
tasarlanmis modern minberler, ikincisi eklektik bir anlayis ile insa edilen camilere paralel
sekilde tasarlanmis eklektik anlayistaki minberler, tiglinciisti eklektik bir anlayis ile insa edilen
camilerdeki modern minberler ve sonuncusu ise tamamen modern bir anlayisla insa edilmis
camilerdeki eklektik anlayista insa edilen minberlerdir. Bu dort yaklagim, mimari tasarimda
modern ve eklektik unsurlarin nasil bir araya geldigini ve minberlerin cami yapilariyla nasil
bir etkilesim i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu yaklasimlardan her biri belirli bir estetik
ve islevsellik anlayisini yansitarak camilerin ve minberlerin dini ve kiiltiirel baglamda nasil
sekillendigini ortaya koymaktadir. Modern ve eklektik unsurlarin dengeli bir sekilde kulla-
nilmas1, mimarinin yenilik¢i ve ¢agdas bir dil gelistirmesine olanak tanimaktadir. Ozellikle
eklektik yaklasimlar farkli donemlerin ve stillerin nasil bir araya getirildigini ve minber
tasarimina olan etkilerini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.

Minberlerde goriilen mimarlik anlayislarinda yalinlik ve sadelik arayiginin temel alindigi
fonksiyonalizm bagta olmak tizere konstriiktivizm, briitalizm, art deco, deconstriiktivizm,
minimalizm, postmodernizm, siirrealizm, art nouveau ve soyut disa vurumcu yaklagimlar ile
bu akimlar1 andiran tutumlar dikkat gekicidir. 21. yiizyilda Istanbul’da insa edilen camilerin
minber formlar1 fonksiyonalizmin yani sira genellikle art deco ve konstriiktivizm akimlarinin
etkisiyle zenginlesmis ve cami mimarisinde yenilik¢i bir anlayisi ortaya koymustur.

1950’lerden sonra mimarlarin geleneksel formlar1 sorgulayip yenilik¢i tasarimlar
gelistirmeleri, cami mimarisine dzgiinliik ve cesitlilik kazandirmistir. Béylece Istanbul’un
mimari kimliginde hem ge¢misle hem de glintimiizle olan baglant1 gii¢lendirilerek, dina-
mik bir kiiltlirel ortamin olusmasina katki saglanmistir. Art deco ve konstriiktivizm etkisi,
modern mimarinin estetik ve islevsellikteki cesitliligini yansitan 6nemli bir gelismedir. Art
deco, simetrik diizenlemeleri ve geometrik formlariyla minberlerde 6zgiin ve dikkat gekici
tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Bu iislup, geleneksel unsurlarla modern
estetigi harmanlayarak minber tasarimlarina farkli bir boyut kazandirmistir. Konstriiktivizm
ise minberlerdeki islevsellik ve teknolojiyi 6ne ¢ikaran bir yaklagim sergilemektedir. Geo-
metrik formlar ve metal malzeme kullanimi bu iislubun belirgin 6zellikleri arasinda yer alir
bu da islevselligi 6ne ¢ikarirken ayni zamanda bi¢im ve form vermede tasarimciya genis
bir hareket alani saglar. Boylece cami minberleri sadece dini birer yapisal eleman olmanin
Otesine gegerek, estetik bir deger haline doniisiir.

Incelenen minber formlari genel olarak sade ve islevsel bir tasarim anlayisina sahip-
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tirler. Klasik minber formlarinda goriilen siislemeler, incelenen minber formlarinda sadece
birka¢ 6rnek ile sinirli kalmistir. Bu minberler ¢cogunlukla birbirini takip etmeyen farkli
tasarim anlayigini yansitmaktadirlar. Her bir minber formunun farkli tasarim anlayisi ile
insa edilmesi mimarin 6zgilin tasarim anlayisini yansitmaktadir. Yapiy1 finanse edenler ile
mimarlarin bakis agilart modernizmin yenilik¢i akimlar ile birleserek kimi zaman farkl
tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak bunun disindaki yapilarda ise yapiy1 finanse
edenler ve/veya mimarlarin geleneksel formlara bagliliginin giiclii olmasinin bir sonucu olarak
modern ve postmodern anlayista yenilik¢i tasarimda yapilarin ortaya ¢ikmasini kisitlayan,
dini mimaride modernizm tartismalarina olumsuz etki eden gelismeler de goriiliir. Esasen
her ne kadar modern anlayista mimari yapilarda 6nemli gelismeler goriilityorsa da siyasal
yonetimin dini mimariye yonelik olarak benimsedigi muhafazakar bakis acisinin kisitlayici
etkisindeki yapilar nicelik olarak artmaya devam etmektedir.

Son olarak Emre Arolat gibi bazi mimarlarin bilingli bir tutum i¢inde modern sanat
akimlarii temel aldiklarimi agik bir gsekilde gérmekteyiz. Ancak bazi mimarlarin ise yapi-
larinda modernist tutumlar olmakla beraber modern ya da postmodern mimarlik akimlarini
baz almadiklarini belirtiyor olmalari da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu baglamda roportaj
istegine geri doniis yapan mimarlar Sefer Kukul, Adem Sahinoglu, Mutlu Cilingiroglu ile
Adnan Kazmaoglu'nun (Oglu Aras Kazmaoglu'nun ifadesiyle) tasarimlarinda belli bir sanat
akimini baz almadiklarini ifade etmeleri dikkat ¢ekicidir. Buna karsin, s6z konusu tasarim-
larin modern nitelikler tagimasi, tasarimcilarin dogaglama ve gozlem yoluyla edindikleri
deneyimi zamanla igsellestirmis olmalariyla agiklanabilir. Her ne kadar diigiinsel diizeyde
modern bir yaklasimi benimsemediklerini ifade etmis olsalar da ortaya koyduklari eserler
incelendiginde bigimsel hafiza ve islevsel temelli sdylemlerin yarattigi ortak dilin, yapilarinin
insasina dolayl olarak niifuz ettigi goriilmektedir.

Aris, Haziran/June 2026, Say1/Issue:28

53



54

Biilent Oral / Zeliha Kilig

KAYNAKCA

Akar, M. ve Pilehvarian, N. K. (2019). Tiirkiye’de Giincel Cami Mimarisi Uzerine Bir
Aragtirma: Istanbul Esenler Ilgesi Ornegi. Yakin Mimarlik, 2(2). ss. 63-89.

Aslanoglu, 1. (2010). Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhg:. Bilge Kiiltiir Sanat.
Bozdogan, S. (2012). Modernizm ve Ulusun Insasi. Metis.

Dostoglu, N. (1995). Modern Sonras1t Mimarlik Anlayislari. Mimarlik, 3(1), ss. 46-50.
Elmas, A. C. (2023). Arzu 'nun Bir Mabedin Varolus Miicadelesi Taksim Cami Basindan

Iktisaslar Kitabinda A¢ilis Konusmast, Basin Ilan Kurumu.

Giirsoy, E. (2013). Giiniimiiz Cami Mimarisinde ilkesiz Yaklasim. Siileyman Demirel Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (28). ss. 239-253.

Giiner, H. E. (2018). Tiirk Ocaklari, Mimarisi ve Geleneksel Ogeleri: Ankara ve Izmir Ornegi.
Tiirkiye Sanat ve Tasarim, (1), ss. 99-118.

Giirsoy, E. (2011). Modern Mimarlik Tarihi Siirecinde izmir Camileri. (Yayimlanmamis

Doktora tezi). Ege Universitesi.

Hasol, D. (2017). 20. Yiizyl Tiirkiye Mimarhigi. Yem.

Heynen, H. (2011). Mimarlik ve Modernlik. (Cev. N. Bahgekapili). Versus.
Kirci, N. (2013). 20. yiizyil mimarlhigr. Nobel Akademik.

Kutlu, M. ve Diizenli, H. I. (2016). Cumhuriyet Dénemi Istanbul’unda Cami Mimarisi.
Sosyoloji Divani, 7(1), ss. 89-108.

Kiiciikerman, O. (2011). Istanbul’da Karacaahmet Tarihi Miras: I¢inde Sakirin Camii.
Semiha Sakir Vakfi.

Mutlu, B. (1996). Mimarlik Tarihi Ders Notlari. Mimarlik Vakfi Endiistri.
Nasir, A. (1991). Tirk Mimarliginda Yabanct Mimarlar. (Yayimlanmamis Doktora tezi).

Istanbul Teknik Universitesi.
Oral, B. (2017). 21. Yiizy1l Tirkiye’sinde Muhafazakar Milli Mimarlik Arayislari ve Yansi-
malar1. SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, (41). ss. 237-255.

Oral, B. (2019). Mimar Sinan’in istanbul’daki Camilerinde Minber. Sosyal, Beseri ve Idari
Bilimler Alaminda Arastirma ve Degerlendirmeler. (3), ss. 183-213.

Oral, B. (2020). Muhafazakar Tutumun Estetik Sorunsali Baglaminda Cagdas Cami Mimarisi.
Ege Universitesi Sanat Tarihi, (2). 489-519.

Ozer, B. (1964). Rejyonalizm, Universalizm, Ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme.
T.T.U. Mimarlik Fakiiltesi.

Papayannis, T. ve Venezis, A. (1965). Modern Mimari, Dogusu Kurulusu ve Goriiniisii.
Mimarlik. (4), 1-36.

Ragon, M. (1998). Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi. (Cev. M. A. Ergindz). Kabalci.

Arig, Haziran/June 2026, Say1/Issue:28



Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklagimlar
55

Solomon, R. (2024). Guggenheim Miizesi: Frank Lloyd Wright. https://www.arkitektuel.

com/solomon-r-guggenheim-muzesi/ (Erisim tarihi: 10 Temmuz 2024).

Sézen, M. (1984). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarlig:. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir.

Tanyeli, U. (1997). “Modern Mimarlik”. Eczacibast Sanat Ansiklopedisi. (2), ss. 1286-1289.
Yem.

Tekeli, I. (2007). Tiirkiye’de Mimarligin Gelisiminin Toplumsal Baglami. R. Holod, A. Evin
ve S. Ozkan (Ed.), Modern Tiirk Mimarligi 1900-1980. ss. 15-36. TMMOB Mimarlar Odasi.

Wagner, O. (2021). Modern Mimarlik. (Cev. H. Tiiziin). Arketon.

Aris, Haziran/June 2026, Say1/Issue:28


https://www.arkitektuel.com/solomon-r-guggenheim-muzesi/
https://www.arkitektuel.com/solomon-r-guggenheim-muzesi/

	_Hlk201932885
	_Hlk201932347

