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Dénemsel kaliplagsmis anlayislarin ve buna bagli olarak toplumsal yap: ve kurumlarin elestirisi
olarak Frangois Rabelais’nin Gargantua adli anlatisi, sovalye gelenegi ile halk mizah geleneginin
ortiistiigii bir yapittir. Anlatt birinci anlamda, Ronesans’in 6zgiirlesme ikliminin de etkisiyle insan-
11g1 yeni bir degerler sistemiyle tanistirmay1, onu yeniden konumlandirmay1 ve kavramayi, yeni bir
esikte tamtmlamay1 dener. Bu yeni esik, Ronesans hiimanizmasinin somutlasti8i titopik bir esiktir.
Her seyden once, insana ve onun temsil ettigi tiim deger ve anlamlara derin bir saygi, bilingli bir
katk1 ve giiclii bir yonelis iceren bu yeni yaklasimda diistince-davranis iliskisi yasam-egitim iligkisi
ile biitiinliiklii olarak verilmeye ¢aligilir. Bunun diger ad1 ise teori ile uygulamanin uyumudur. So-
mut olay veya durumlar iizerinden bi¢im, i¢erik, yontem ve siire¢ olarak insanin algis1 ve egitiminin
yeniden diisiiniilmesine; egitim programinin yeniden diizenlenmesine yonelik ¢arpici goriislere ve
uygulamalara yer agilir. Derin, 6znel, karmasik ve saf olarak betimlenen insanin i¢ diinyasini, her
cesit dogmanin etkisinden, her ¢esit yararsiz bilginin tutsaklifindan, her cesit gereksiz korkunun
boyundurugundan kurtarmak ilk islerdendir. Bilge bir rehberin yonlendirecegi keyif verici, kisinin
stirdiirmekten mutlu olacagi, kimseye zarar vermeyecek tiirden siirecler tasarlanir. Bilgi temelli,
titizlikle hazirlanmig ve diizenlenmis bir yagsam pratigi i¢in bilimin 15181na, aklin rehberligine du-
yulan gereksinim vurgulanir. Insan akliyla diisiinen, duygusuyla hareket eden, bellegiyle davra-
nan, donanimryla karar veren bir eylemsel eksenin giiclii 6znesi olarak gosterilir. Eserde bir dev
olarak diinyaya gelen Gargantua’'nin sistematik -ve {itopik- bi¢cimde yasamayi, diislinmeyi, oku-
may1, inanmay1, davranmayi, karar vermeyi ve yonetmeyi 6grenmesinin hikayesine taniklik edilir.
Gargantua’nin yasaminin ¢ok uzun bir kesitini kapsayan bu taniklik boyunca, insanin 6zel ve kiy-
metli bir varlik oldugunun, iyi yonlendirilmesi ve dogru yonde gelistirilmesinin olast oldugunun,
bunun yolunun akla ve bilime saygili pozitif egitimden gegtiginin alt1 ¢izilir. Tiim bu siirecte, insa-
nin ruh, beden ve anlayis olarak ii¢ diizlemde tamamen 6zgiirce kavranmasinin gereg8i vurgulanir.
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Yeni bir insan imgesinin zeminini olugturan bu iitopik evrende 6zgiinliik, 6zgiirliik, yetenek, plan ve
gorev bilinci gibi kavramlar ¢ok sayida somut olay ¢ergevesinde tartisilir. Cagin kosullarindan ba-
kildiginda iitopik oldugu tartismasiz bu yeni savlar yoluyla Rabelais bizi insanin ne oldugu ve nasil
olmas1 gerektigi iizerine diigtinmeye cagirir. Bu ¢agrida, donemin sorunlu kavramlari olan sofizm,
skolastik diisiiniis ve dogmatizm gibi anlayis ve uygulamalari elestirme ve tartigma istegi gizlidir.

Bu calisma, s6z konusu yapittaki insan imgesini bir izlek olarak hiimanizma ve iitopya ile iligkiler
cercevesinde yorumlamayi; temel niteligi ve igerigi bakimlarindan anlamay1 ve agiklamayr amag-
lamaktadir.

Anahtar sozciikler: Rabelais, Gargantua, Ronesans, egitim, hiimanizma, iitopya, insan imgesi.

Abstract

Frangois Rabelais’ novel, Gargantua, as a criticism of the inflexible thought and hence the social
structure and institutions of the age, is a work in which the knightly tradition and folk homour
tradition overlap. In the first place, the novel, under the influence of the liberating atmosphere of the
Renaissance, attempts to introduce a new system of values to humanity, to reposition, comprehend
and define humanity on a new treshold. This new treshold is an utopian one where the humanism of
the Renaissance became concrete. Above all, in this new approach that involves a deep respect for,
a conscious contribution to and a strong orientation towards the human being and to all the values
that he/she embodies, the relation between thought and action is attempted to be given through the
relation between life and education in an integrated way. Another name for this is the compatibility
of theory and practice. This new approach makes room for the rethinking of human perception
and education as a form, content, method and process via concrete events and situations, and for
the striking ideas and practices directed to the reordering of the education programme. One of the
first deeds of the human being is to salvage his inner world, depicted as deep, subjective, complex
and pure, from the influence of every kind of dogma, from the bondage of every kind of useless
information, and from the shackle of unnecessary fear. The processes steered by a wise guide,
that would give delight, make one happy and give no harm to are designed. The necessity for the
light of science and the guidance of mind is emphasized for an information-based, meticulously
prepared and organized living practice. Man, thinking with his mind, behaving with his sentiment,
acting with his memory, deciding with his knowledge is pointed out as the strong subject of an
operational axis. The story of Gargantua, who was born as a giant, as he learns systematically —and
in a utopian way-— to live, to think, to read, to believe, to behave, to decide and to rule is witnessed.
During this testimony covering a long period of Gargantua’s life, it is underlined that the human
being is a special and precious entity and that it is possible to improve him and to lead him to the
right path through positive education. In the entire process it is highligted that the human being
should be comprehended with utter freedom on the levels of spirit, body and understanding. In
this utopian universe constituting the base of a new human concept, such notions as originality,
freedom, ability, the consciousness of planning and of duty are debated within the framework of
a wide range of concrete events. Rabelais calls us to think what a human being is, and how he she
should be through new assertions which are indisputably utopian considering the given conditions
of the era. In this call the will to criticize and to argue the problematic notions of the period such as
sophism, scholasticism, dogmatism and the like as well as their extentions are hidden.

Key words: Rabelais, Gargantua, Renaissance, education, humanism, utopia, human concept.
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Giris

Dogmatizm karsiti, halk mizah geleneginin temsilcisi, ucu agik goriiglerin korkmaz
savunucusu, yenilik yanlisi, giilmece ustasi, groteskin ressami gibi nitelemelerle anilan
Francois Rabelais, Gargantua’da, Orta Cag’in sonlarina dogru ¢oziilmeye basglayan tiim-
cli diinya goriisiinii temel konu olarak tartisir. Roman orgiisii i¢inde gelisen bu uzun
tartisma, Ronesans ve reformun sundugu yeni iklimin etkisi altindadir ve insanin dogasi,
egitimi, 6zgiirliigii gibi bir dizi sorunu da icermektedir.

Rabelais’nin ele aldig1 her konunun ve/veya sorunun hiimanizma kokenli ve Antik
Cag’m devamu ozelliginde oldugu bilinmektedir. izleksel oncelikler ve yogunluklar ba-
kimindan egitime, savasa, dine ve siyasete fazlasiyla yer acan Gargantua, doniip dolagip
ayn1 hiimanist ¢erceveye otururken, fazlaca iitopik denebilecek bir zeminde somutlagir.
Yapit ayn1 zamanda, donemin genel algisinin uzagina diisen diisiince ve eylem mantiinin
yani sira kendine 6zgii kurgusu sayesinde, Fransiz anlati geleneginin ve iitopyasinin ilk
ornegi olarak anilir.

Gargantua’daki insan imgesi her seyden 6nce mutluluk, bilgi ve biling lizerine te-
mellenir. Insan, uyumlu bir biitiiniin iiyesi olarak, kimligi ve benligi bir dizi 6zel renkle
bicimlenmis, 6zgiir ve giiclii bir imge olarak sunulur. Bu algida insan, kisili§inin ve va-
rolusunun kendisine yiikledigi sorumlulugun ayriminda, devamli bi¢cimde bilincini ve bil-
gisini giiclendiren, bellegini siirekli olarak tazeleyen, bilmeyi ve bilgiyi -bilingli olmasi
kosuluyla- en biiyiik zenginlik sayan, zekasini ve yaraticiligint durmadan gelistiren, kut-
sala oldugu kadar kutsal olmayana da zaman ayiran birey olarak tasarlanir. Bu tasar1 her
anlamda ilk ve biiyiik bir proje oldugu kadar, ¢ok sonralarda kavramin tiim a¢gmazlarina
ve anlamsal sapmalarina ragmen ‘modern’ olarak nitelendirilecek insan1 6ncelemektedir.

Ronesans Isig1, Hiimanizma Ruhu ve Ozgiirliigiin Biiyiisii: Gargantua’daki
Ogretinin Kokleri

Hiimanizma ve Rénesans olarak adlandirilan akimlar, XV. yiizyilda Italya’da dogup
Avrupa’ya yayilmis olan bir dizi yeni anlayis icerdiginden, hemen her alanda yeni egi-
limler ortaya koydugundan, tek bir climleyle tanimlanamaz. Orta Cag’1n diisiince, din ve
sanat sorunlarini kendine 6zgii bir anlayigla ele almasinin bundaki pay1 biiyiiktiir. Sanat
adina yapilanlarin tiimiinde mutlak bigimde uyulmas: gereken dinsel ve ahlaki dl¢iiler ne-
deniyle, insan her durumda 6ncelikli konu olmakla birlikte, ele alinig1 daha ¢ok yaradilisi,
oliimii, yiikiimliiliikleri ¢ercevesindedir. Bu ¢ercevede insan, dncelikle Hiristiyanligin ve
feodal yapinin amaglarina uygun diisecek kuralli bir yagantinin kosullarin istemeyerek
de olsa gerceklestiren, ait oldugu sosyal smifin ve kendi 6z algisinin sundugu yazginin
tutsagi, tiim ¢abalarina karsin kendini asla asamayacak bir varliktir.

Orta Cag felsefesi kendi icinde kapali bir sistemdi; bu sistem i¢inde, ancak goriintir-
de birbirinden ayrildiklaria, 6zde ise birlestiklerine inanilan karsitlari organik bir biitiinde
giderilnege ugrasilirdi. Bu sistem hi¢ kimsenin, hi¢cbir ulusun mali degildi, kisisel de-
gildi. Katolik Kilisesi gergevesinde toplanmig biitiin Hiristiyan uluslarin ortak mali idi
(Gokberk, 1980, 5.184). Ronesans’ta bir ana egilim olarak buldugumuz ‘otoritelerden
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bagimsiz olmayi istemek’, Orta Cag’in evrensel semasint kirmistir. Artik insan biiyiik
bir organizmanin bir organt degildir (Gokberk, 1980, s.187). Renaissance diislincesinin
tizerinde durup antik orneklere gore isledigi ilk sorun insan sorunudur (Gokberk, 1980,
$.188).

Ronesans’in elestiri konusu yaptig1 sorun iste tam da budur. ilk islerden biri olarak
kaliplasmis, donuklagmig ve insanit mutlak bir sinirlilik i¢inde algilamayi gelenek ha-
line getirmis bu diisiince sistematigini reddetmek vardir. Bu kars1 ¢ikis kuskusuz uzun
bir siire¢ gerektirir. Bu siirecin temel dinamigi, kesiflerin actig1 yeni ufuk ile icatlarin
sundugu biiyiik olanaklardan bagka, yazili kaynaklarin her gecen giin ¢cogalmasi sonucu
katlanarak biriken bilgidir. Bu siirecte, bilginin besledigi gercekgilik ve gercekligin ver-
digi gii¢, cagin agcmazi olan skolastige kargsi gelisen tepki bakimindan 6nemlidir. Bu tepki
ayni zamanda dinle oldugu kadar diinya, ahlak ile oldugu kadar metafizikle de ilgilenme
egilimine hem kaynaklik eder hem de yon verir.

Utopyanin XVLyiizyilda ortaya ¢ikmasi o nedenle rastlanti degildir. Thomas More
Utopya (More, 2009) adli yapitiyla, biitiin kurumlariyla ¢ok iyi isleyen, kusursuz bir
toplumsal yapi etrafinda sekillenmis bir ada betimlemesiyle uzun siirecek bu diisiinsel
doniisiimiin baglaticisidir. Sorunu biitiinliiklii bir metin biciminde ortaya koymus olan
More, sinifsal ayrimlarin torpiilendigi, konforun olmadigi, paranin gegcmedigi, hicbir din-
sel inanigin hiikiim siirmedigi bir ada imgesinden hareket ederek evrensel akil yoluyla
varilabilecek yeni bir diinyanin pesine diiser. Bu diinyanin birinci 6zelligi, mevcut Orta
Cag diinyasina benzemezligidir.

En genel adlandirmada ‘insan bilimleri’ olarak 6zetlenen din dis1 ¢aligsmalarin tiimii
bu siirecin ana kaynaklart arasindadir. Bunlarin birinci anlamda ilahiyat i¢inde sayilan
diger tiim calismalarla esasli bir karsitlik icerdikleri bilinir. Incil’in dogru okunmasi ve
yorumlanmasi, okuma yazma bilmeyen genis kitlelere kendisi diginda hicbir 6zel amaca
hizmet etmeyecek bir baglamda sunulmasini da hedefleyen ‘insan bilimleri’, ilk adimda
insanin kutsaldan bagimsiz olarak konumlanigini savunur. “Insan bilimleri dindis1 kiiltiir
ile dinsel kiiltiirtin ayrimint zorunlu olarak icerirken, sorunlu alan olarak bunlar arasin-
daki ¢atismay1, uzlasmay1 ve eklemlenmeyi de anlatir” (Bonnot, 1959, s. 5). Bu da bizi
Rabelais’nin sekiiler diisiince gelenegini 6nemsedigi ve izledigi sonucuna gotiiriir.

Ronesansin, antik 6rneklere gore yeniden ele almayi denedigi ilk konu olarak
insana dolaysiz bir yoldan ulagsmaya c¢alistigini, mutlak bir sekiiler kavrayisla anlamay1
ve anlatmay1 denedigini bilmekteyiz. Gargantua’daki insan 6zlii kurgu ve onun temel
dinamigi arayig1 bu sekiiler algiyla iligkilidir. Gargantua yeniden kazanilmig otonom bir
varolus bilincinden hareket eder. Insanin 6zii ile yasami arasindaki iliskiye yogunlasan
bu yeni biling, kisinin 6zgiirliigii, 6grenme istegi, kesif girisimi ve iyi planlanmig yagam
siirecine ozellikle yogunlasir. Bu diisiincede insan, bilgi konusunda derin bir merak, uy-
gulama konusunda tutarli bir program, haklar ve 6zgiirliikler konusunda {istiin bir biling
ve vicdan, eylem konusunda koklii bir degerler sistemiyle donatilmig olarak tasarlanir. Bu
tasar1 Antik Cag 6rnegi ile neredeyse tamamen Ortiismektedir.

Antik Cag Yunan diisiincesinin aydinlanma c¢agidir. Bu ¢agda, gelecek yiizyilla-
rin en 6nemli akinlarinin temel diisiinceleri kaynagsmaktadir (Hangerlioglu, 1983, s. 91).

226



Ahmet YILMAZ

Hiimanizma iste bu tarz bir Antik Cag rehberligini iceren ve gerektiren, bu rehberligin
1s181inda ilerleyen yeni diigiincenin adidir. Bu diisiincede insan biitiin olarak ve mutlak
ozgiirliigli temelinde, bir dizi yeni 6zdeger-6znitelik ¢ergevesinde ele alinir. Hiimanizma
insani, kendindeki bilme derinliginin yan1 sira 6zgiirliik tutkusu ve eylem merak: dere-
cesinde eylemlerinden sorumludur. Olgﬁde, agirilikta, atilimda, cekilmede, kuralda, sinir
tamimazlikta, yanilsamada, dogru goriiste, kaygida, coskuda, diisiiste, ylikseliste hep bu
derinlikten yararlanir. insan1 kusatan, ezen, bunaltan, sikan, zorlayan yersel veya goksel
her olgu veya durum kargisindaki en iyi yol gosterici olarak kendi bilgisi, akli, diirtiisii
ve duygusu oldugunu savlar. Insan, bir yandan durmadan derinlestirmek zorunda oldugu
bilgisinin diger yandan ise Gargantua 6rneginde oldugu gibi uzun ¢aba ve sabir gerekti-
ren okumalar, telkinler, gézlemler, deneyler, ¢alismalar ve tekrarlar yoluyla donatmaya
calistigi aklinin kolesidir. Ancak bu yolla kendi elleriyle insa ettigi, yeniliklerle donattigi
diinyanin efendisi olabilecektir.

Rabelais’nin Gargantua’da tasarladigi insan imgesi, iste tam da bu eksende ge-
lisir. Yapit bir¢cok anlamda onciidiir. Kutsal metinlerdeki insan tanim1 ve algisina mesafeli
durus, kuskulu bakis veya karsitlik ondaki en belirgin 6zellikler arasindadir. Bu durum,
cag i¢in ilk kez giilmenin yapitin omurgasini olusturmasinda kendini gosterir. Eser, giil-
menin tarihinde ayricalikli bir yerdedir. Ote yandan egitime iligkin savlar, kuramlar ve
uygulamalara ayirdig1 boliimler ise sadece yenilik¢i degil ayn1 zamanda titopiktir ve yine
ilk 6rnek ozelligindedir. ilk 6rnek olmasinda Orta Cag’in feodal ve teokratik diizeninin
¢oziilmesinin, bin yillik halk mizahinin birdenbire yazina girmesinin pay1 siiphesiz ¢ok
biiyiiktiir. Bin yillik giilme gelenegi, bir yandan Gargantua’daki en 6nemli boyutlardan
birine kaynaklik ederken diger yandan hoggoriiniin simgesine doniiserek hiimanist bilgi
ve birikimin yazinla tanigmasini saglayacaktir. Bir goriise gore (Bahtin, 2005, s. 100),
Rabelais’de Orta Cag soytarisinin konugmasini ve maskesini, halk ve karnaval negesini,
demokratik papazin saygisizligini, sarlatanin konugmasini ve jestlerini goriiriiz; hepsi de
hiimanist ilimle birlegmistir.

Gargantua, Aristo’nun “Giilme, tiim canli yaratiklar arasinda yalnizca insana
bahsedilmigtir” soziinden hareketle, bir prensin diinyaya gelme sahnesiyle baglar ve her
adimda insani insan yapan temel fizyolojik ayrintilara odaklanir. Pek¢ok yoruma agik bir
ayrint1 olarak, bu prens nedense bir devdir. Fizyolojik ayrintilardan ve ¢cocukluk evresin-
de hemen sonra baglayan siiregte, 0znel, iitopik, abartili bir bicimde ve neredeyse tiimiiy-
le grotesk imgeler iizerinden ilerleyen egitim siireci dikkat ceker ve 6nemli yeniliklerle
doludur: “Ug¢ yasindan bes yasina kadar Gargantua babasinn buyrugu altinda geregine
uygun olarak beslendi ve yetistirildi ve Gargantua vakitlerini iilkenin kiiciik cocuklart
gibi gecirdi, yani icmek, yemek ve uyumakla, yemek, uyumak ve icmekle, uyumak, icmek
ve yemekle” (Rabelais, 2009, s. 55).

Rabelais doymak bilmeyen bir istaha eslik eden 6grenme istegi ile donattig1 Gar-
gantua’yi, adim adim biiyiitiir ve zamanin biitiin biiyiik meselelerini alayci elestirisinin
Oznesine doniistiiriir. Anlatimdaki abartinin ve imgelerdeki groteskin okuyucuda yarata-
bilecegi olumsuz etkiyi birazcik da olsa silmek i¢in, kitabin 6nsoziinde uyari tarzinda ‘de-
gerli’ okurundan, eserdeki ‘6zlii ilik’i ¢tkarmasini ve fanteziler ardindaki derin diisiinceye
varmasini ister. Bu uyarida, Orta Cag’in ortalama algisinin s1g olmasinin pay: biiyiiktiir.
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Insam kiigiilten, ruhunu kolelestiren, bedenini degersizlestiren, devinimini sinirlayan as-
linda “6ziirlii’ bir diistincedir Orta Cag diistincesi. Hiristiyanlik iizerinden ve daha ¢ok ba-
til inanclar yoluyla insan1 aklindan, duygusundan, diirtiisiinden utandiran bir diisiince...

Gargantua’nin temel fizyolojik gereksinimlerinin ve ritiiellerinin grotesk ve
abartili imgelerle sunulmasini her seyden 6nce iste bu diisiincenin yadsinmasi olarak yo-
rumlamak gerekir. Skolastik egitim yerle bir edilmesi gereken ilk hedeftir. Oncelikle
dikkat isteyen seyin adidir egitim. Ornegin babasmin dikkati olmasaydi Gargantua’daki
‘cevher’ ortaya ¢ikmayacakti. Ozgiir biraktig1 oglunun gostermis oldugu basit bir hii-
ner, babanin heyecanlanmasina yol agarken, diger yandan bagka bir deney sayesinde bir
olumsuzluk saptanacak ve degisiklige gidilecektir: “Tuhaf bulustan cok etkilenen baba,
cocuktaki ‘Tanrisal zekda’ min farkina varir ve cocugunun iyi bir egitimle en yiice bilim
basamaklarina yiikselebilecegini diisiiniir: ‘Onun icin kendisini, yetenegine uygun olarak
yetistirecek bir bilgin kisiye vermek ve bu ugurda hicbir seyi esirgememek niyetindeyim”
(Rabelais, 2009, s. 71) der Grandgousier. Bir bagka deneyin ortaya koydugu basarisiz
tablo diger doniim noktasini olusturur ve “boylesi hocalardan boylesi kitaplar okuyaca-
gwna, hicbir sey o6grenmemek daha iyidir, ciinkii biitiin ogrettikleri sacma, biitiin bildikleri
koftur” (Rabelais, 2009, s. 73) goriisii hemencecik orada kendi zeminini bulur. Bunun
izerine yeni bir yol cizilir: “Bu isin Eudemon’un 6gretmeni Ponokrates’e verilmesi, ve
o zamamn Fransa’sinda delikanlilarin neler okudugunu gormek icin hep birlikte Paris’e
gidilmesi kararlagtirildi” denir (Rabelais, 2009, s. 76). Bu degisikligi dogmadan doniis
olarak yorumlamak yanlig olmaz.

Bu yolculuk giiniimiiziin egitim diizeninin bircok boyutunu tek bagina igeren
zengin bir imgedir aslinda. ‘Ogrenme mekan degisikligini zorunlu kilar’ goriisiiniin de
onciisii olan bu yaklasim neden-sonug iligkisi iizerinden giderek ¢oziim odakli bir ara-
yis1, bu arayigin temel dinamikleri olarak ise agilimi, diger modellerin kesfini, esinlen-
meyi ve yararlanmay1 ayni anda icerir. Gargantua’nin yolculugunda, kesifler ¢cagi olan
Ronesans’in genel havasiyla son derece uyumlu bir bi¢cimde, tutarli bir ¢izgi lizerinde
ilerleyen ‘insan icin’ ve ‘insan yoluyla’ ve ‘bir bagka insan lizerinden’ olarak ozetlene-
bilecek ‘kisinin kendini yeniden yaratmasi, derinlestirmesi, bir iist noktaya ulastirmasi
perspektifi’ olarak kendini hissettirir.

Rabelais insan dogasina ve bilime inancini gizlemeden konusur; kiliseye, sko-
lastige, geleneksel egitim yontemlerine karsi olusunu bir dizi imge yardimiyla anlatir.
Protestan mantigin dile gelisi olarak da anlagilabilecek olan bu durum, reform yanliligin
ve Calvin optiginden bakisin da somut gostergeleridir. Ustas1 Erasmus gibi, kiliselerin
hicbiri tarafindan kabul gérmeyisi bu nedenlerledir. Kendi aklinin kélesi olmak diginda
bir kaygi tasimadigi belliyken, Katoliklerin goziinde ‘protestan dostu’, Protestanlarin go-
ziinde ise ‘dinsiz’ sayilmasi, icinde bulundugu paradoksal durumu gosterir, ¢iinkii o higbir
diisiinceye tapmayacak denli 6zgiirliik¢tidiir. Bu 6zgiirliik i¢ baris i¢in oldugu kadar de-
gisim, ilerleme, bilimsel bilgiye ulagma i¢in de kosuldur. Her ne kadar yan bir izlek gibi
goriinse de yapitin tiimiinde var olan kahkaha hem bu 6zgiirliigiin tiriiniidiir hem de onun
on kosuludur. Kahkaha ayrica yasamanin celigkin yapisindan dogan hayal kirikliginin
da caresidir. Théléme Tekkesi’nin giris kapisindaki “Istedigini yap” yazisi, 6zgiir insana
inancin ve giivenin simgesidir.
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Gargantua’daki egitim perspektifi ve insan imgesi ‘Sorbonoman’ egiticiler ve
‘Paris modeli’ ile yeni bir boyuta ulasir. Hocas1 Ponokrates rehberliginde, bir ¢esit yumu-
sak gecisle Gargantua kendi istegiyle iyi bildigi bir yolda yiiriir. Bu asamanin en belir-
gin ozelligi, skolastik ile modern arasi bir donem olmasidir. ‘Paris modeli’, Davud’a ait
oldugu belirtilen bir s6z olan ‘1siktan 6nce kalkmaniz bosunadir’ ile baslar, her zamanki
kisa beden hareketleri ve yapit boyunca gordiigiimiiz ickili kahvalti ve yemek torenleri ile
siirer. Halk mizah gelenegine uygun “Erken kalkmak degil gerek, en iyisi sabah i¢cmek”
ile 6zetlenen bu yeni giindelik programinin bir diger boyutu ise niians igeren, gonderme-
lerle dolu dua asamasidir: Gargantua’nin kiliseye gitmeye devam etmesi, dua kitabininin
biiyiik bir sepet i¢inde taginmasi, sartlip sarmalanmis olan bu kitabin ‘kirliligi’ nedeniyle
¢ok ‘agir’ olmasi, Gargantua’nin dua esnasinda bile aklinin hep yeme-igmede olmasi Re-
form yanlist bir anlayigin grotesk anlatimidir.

Bir sonraki asamada, Ponokrates tarafindan adim adim &zgiinlesen bir egitim
modelinin i¢ine ¢ekilir. Bu asama, bozuk olan onceki sistemden tamamen uzaklasarak
“giiniin hi¢bir saatini bos gecirmemek” olarak tanimlanir; ilk adimi ise, komik bir me-
tafor yoluyla verilen “yeniden yapmak icin eskiyi ytkmak” olusturur. Bir ¢esit ot yardi-
miyla, beynindeki ve midesindeki biitiin bozukluk ve kotii aligkanliklar temizlenir. Bu
komik imgede, yine antik gelenekten ciddi izler vardir: “Ponokrates bu yoldan ona eski
hocalarimin biitiin ogrettiklerini unutturdu. (...) Daha iyi bir basari saglamak icin onu
cevredeki bilgin kigiler arasina soktu. (...) Sonra onu éyle bir calisma diizeni icine soktu
ki Gargantua giiniiniin hicbir saatini yitirmiyor, biitiin zamanini okumak ve yararl bilgi-
ler edinmekle geciriyordu” (Rabelais, 2009, s. 107-108).

Bu yeni siirecte yapilanlara kabaca goz atalim: Kutsal kitabin yiiksek sesle ve
acik secik okunmasi, Gargantua’nin kendini, yiiceligini kavramasi, Ulu Tanr1’ya yakar-
masi, astronomi ve uzak gozlemleri, okumalar ve tekrarlarla insan halleri ile ilgili ger¢ek
ornekler iizerinde durulmasi, 6zgiir tartisma ortamlarinin yaratilmasi. Bu agamanin en
carpict yant, kisinin dogasinin buyruklarla kontrol altina alinmasi degil, tiimiiyle 6zgiir
bir siirecin tasarlanmasi, icerifinin iyi saptanmasi, c¢esitlendirilmesi ve kisinin yarati-
cilifiyla derinlestirilmesidir. Beden, ruh ve yiirek iiclii yapisinda kiginin biitiin olarak
algilanmasi, bu ii¢ diizlemde ayn1 yogunlukla ele alinmasi ve gelistirilmesidir. Bu prog-
ramin, havanin yagmurlu oldugu giinlerde bile bazi kiiciik degisikliklerle 6ziinden 6diin
verilmeden siirdiiriildtiglinti goriiriiz:

“Ponokrates eski egiticilerin onu bunca zaman iginde nasil bu kadar bos, an-
layigsiz ve bilgisiz birakabildiklerini anlamak icin Garagntua’nin baslangicta
alistigr yoldan yiiriimesini uygun buldu. (...) Gargantua kiliseye gidiyordu. Dua
kitabinmt bir biiyiik sepet icinde tasiyorlardi; sarilip sarmalanmus olan bu kitap,
kapaklari ve kagidr kadar, iistiinde birikmis olan yaglardan da otiirii, ne fazla ne
eksik, tam on bir batman alti okka agwrligindaydi. Gargantua kilisede yirmi altt
ya da otuz dua dinliyordu. (...) Sonra yarim saat¢ik kadar gozlerini kitaba dikip
ders ¢alisiyordu, ama gonlii mutfaga kayiyordu” (Rabelais, 2009, s. 97-99).
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Degismesi gereken bu ‘kotii egitilmig cocuk’ imgesi iizerinden Rabelais, egitim
olgusunu dar kaliplarindan ¢ikarmakla kalmayip, diger sorunlu alanlar iizerine baslatacagi
tartismanin zeminine yerlestirir. S6z konusu imge iizerinden baglatilan tartigma, siyaset
ve din basta olmak iizere, feodal yapinin biitiin unsurlarina elestirel oldugu kadar mizahi
bir bakigla yaklasir. Gargantua’nin elinde tasidigi, usta bir anlatimla kirliligi 6zellikle
vurgulanan ‘dua kitab1” imgesi, reform diisiincesi ve hareketine, Incil’in ilk halinin tek
referans kaynagi olarak alinmasina yakin diiser. Sorbonoman egiticiler ile kilise arasinda
sikismis bir cocuk imgesi yoluyla, 6grenmede yetenege ve akla uygunluk pesinde kosar.

‘Bilen ve diislinen’ biiyiik 6gretici Ponokrates’in Gargantua i¢in ongordiigii bu
yeni egitim algisi ile reformist Calvin’in Fransa i¢in diisledigi din algis1 6nemli benzer-
likler tasir. Yeni bir ufuk, anlay1s, program iceren bu siire¢ bir ¢esit devrim olarak goriile-
bilir, nedeni ise temel dinamikleri, nitelikleri ve hedefleri bakimindan hem Ronesans hem
de Reform tarafindan ortaya konan ¢erceveye kusursuz bir bicimde oturmasidir. ‘Akiler’,
‘pozitivisit’, ‘modern’ gibi nitelemeleri hak eden bu algida Gargantua artik giiniin hi¢ bir
saatini bos ge¢irmeden kendini adim adim inga edecektir. Kendini ‘bilgi deryas1’ yapmak
telagindaki kahramanimiz; kesifler ve uygulama gezileri yoluyla derin bir 6grenme agki-
nin 6znesidir artik. Bilgin kisilerle sohbetler, pratik calismalar, uzun okumalar, oyunlar,
sporlar, artimetik, geometri, astronomi, miizik ve ‘diinyalar1 yaratan Tanr1’ya dualar’ bu
siirecin omurgasini olusturmaktadir.

Bir Imge Olarak Théleme: Utopya - Hiimanizma Iliskisi

Bir alt baslik olmanin 6tesinde, ‘Théleme Tekkesi’, Rabelais titopyasinin onemli im-
gelerinden biridir. Imge, sistemli bir akil yiiriitmeyle ilerler ve fikrin ortaya ¢ikmasindan
binanin yapimina dek ayn titizlikle somutlagir. Biitiin kitap boyunca goriilen ‘abartma’
ve ‘komik’ 6geler bu boliimde ayr1 bir yogunluk kazanirken, Tekkenin yapilmasi karari
bile, sovalye gelenegiyle ortiisen bir eylemsel yararliliktan baglatilir ve neden-sonug ilis-
kisi icerisinde kurgulanir. Utopyanin 6znesi olan rahip Jean’a tekke kurma 6zgiirliigiiniin
veriliginin savagta gostermis oldugu yararliliktan hareketle kurgulanmast anlamlidir.

Yunancada ‘istek’ ya da ‘dogal egilim’ anlamina gelen “Théleme” kavrami, ayni1 za-
manda Yeni Ahit’teki ‘tanri’min istegi’ne de denk diismektedir. Baskict egitim mirasin
reddederek akilciligr 6ne c¢ikaran bu tasarida, skolastigin yerle bir edilmesi 6ncelikli he-
deftir. Akilla dengelenmeyen diisiince ve uygulamanin elestirildigi bu tasar1, 6zellikle do-
nemin ahlak ve egitim ikliminden bakisla, komik ve iitopik ayrintilarla doludur. Yasamla
bag kurmay1 Oneren tasari antik diigiinceden de derin izler tagir.

Bir goriise gore (Bahtin. 2005, s. 99), Rabelais’ci giilme felsefesinin kaynagindaki
Antik diisiincede giilme iyilestirici, yasama baglayici olarak yorumlanir ve evrensel bir
felsefe ilkesi olarak sunulur. Giilmenin Gargantua’daki yayginligini, Rabelais’nin hii-
manizma ve {itopyay! yasamla derin bir bag icinde gorme ve yine yasama iligkin bazi
temel felsefeler ekseninde tartisma istegi olarak yorumlamaliyiz. Antik gelenek, giilme-
ye iliskin edebi gelenegin bir savunusunu sunan ve bu gelenegi hiimanist fikirler alanina
yerlestiren Ronesans i¢in, temel bir anlam tasir. Ronesansa 6zgii estetik giilme pratigine
gelince; bu pratik, her seyden 6nce, halk mizahma iligkin Orta Cag kiiltiiriiniin gelenekleri
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tarafindan belirlenmistir. Ama bu geleneklerin Ronesans kosullarinda dogrudan dogruya
stirdiirtildiigiinii gormeyiz; Ronesans’ta tamamen yeni ve daha iistiin bir varolug agama-
sina girerler. Bir taraftan, giilmeyi yasam ve ideolojinin her resmi alaninda yasaklamig
olan Orta Cag, bir taraftan da ona bu alanlar diginda olagandis1 serbest ve kuralsiz olma
ayricaligini bahgetmisti.

Big¢im, icerik ve 6z bakimindan yeni bir kurgu iceren Théleme, yapittaki bagka bo-
liimlerle de tutarlilik icindedir. Bu kapsamda, Gargantua’nin oglu Pantagruel’e yazmis
oldugu mektup Théleme’deki iitopyanin 6ziinii son derece iyi anlatir. Bu mektupta iyi bir
ogretici esliginde iyi bir 6grenim ortamindan soz edilir ve yiizylize 6gretimin {stiinlii-
giinden bagka Yunanca ve Latince bilmenin gerekliligi vurgulanir.

Rabelais’ye gore, insan egitme sanatinda, giiclii moral degerler sistemine sahip Antik
Cag’1referans almak bu nedenle yerinde olacaktir. Ruhun derinlik kazanmasi, inceliklerle
donanmasi ancak yiicelik ve derinlik iceren metinlerle olanaklidir. Her diisiincede saglam
bir temel aramak, her sozde, usta isi bir ilk 6rnek gérmek Rabelais’nin sevdigi seydir.
Bir elegtirmenin belirttigi gibi (Bahtin, 2005) “Rabelais, diisiincede ve sozde yerindelik,
agwrlik ister, zira o delilige varan sevingli ruh halinin, zincirinden bosalmig sozsel 6zgiir-
liigiin eksiksiz ornegidir. Rabelais, giilmececilerin kralidir”. Diiglincede ve sdzde aranan
bu temel nitelikler icin 6zgiirliik¢ii Antik Cag’in sundugu mirasa uzanmak, sinirlayici
Skolastigi yerle bir etmek icin de gereklidir.

Istanbul’un fethi sonrasinda italya’ya sigman bilginlerin yanlarinda getirdikleri el
yazmalarindan yapilan Latince ¢eviriler ve gelisen matbaa bu yeni alginin olusmasinda
onemli rol oynar. Sinirlar artik eskisinden ¢ok uzaklardadir, kitap artik sadece ‘kutsal’ dan
ibaret degildir. Rabelais’nin 6zgiir insan algisinin somutlastig1 esik, feodal degerler ve
kurallarin yikilmaya basladig: esiktir. Gargantua’nin bir sofistten almis oldugu onca ders
sonrasinda yasattig1 diis kiriklig1, Ronesans insanindaki ¢eliskili ve arayis dolu cabasini
ozetlemek igindir.

Théleme ayni zamanda bir ¢esit ada betimlemesidir. Skolastik/dogmatik egitim
anlayiginin yergisinden ote, kurallarin sonuna dek esnetildigi, hatta tersine igletildigi bu
adada kaliplagmig, katilasmis, ezberlenmis yasam, 6grenme ve davranig sistematiginin
tersine ¢evrilmesi soz konusudur. Yepyeni bir bakisla, yeniden diistintilmiis bir igcerik ve
bicimle, ¢ok daha esnek bir program cercevesinde bireyi yeniden kavramaktir esas olan.
Rabelais’nin tasarladigi okul icin ilk adim oncelikle bireye yonelmek ve onu biitiiniin
icinde bir parca olarak algilamakla baglar. Bu algi ayrica ¢cogul diizleme gecisin de 6n
kosuludur. Biitiiniin pargasi olacak bireyin 6ncelikle kendini digerlerinden farkli kilmasi,
yani kendi bireysel gelisimini belli farkliliklarla tamamlamasi ise bu yeni algmin 6n
kosuludur. Bireye ait her ayrintinin, egitimin icerigi ve hedefleri bakimindan aydinca bir
kugkuyla planlanmasi insanin iki diinya arasinda sikismisliginin daha esnek algilar ve im-
geler yoluyla verilmesi hiimanizma geregidir. Oncelikle diizenlenmesi ve giizellestirilmesi
gerekenin 6te degil bu diinya oldugu vurgusu yapilir.

Théleme, bu bakisla, giinceli reddetmenin adidir. Giindelik, haftalik ve aylik
caligmalar etrafinda bicimlenen programi sayesinde, kararli bir bicimde yenilige ve
ozgiinliige yonelir. Skolastik egitiminin 6ziinii olusturan ezberleme veya anlamsiz tekrarin
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yerini yaratici tekrar alir. Yine klasik anlayistaki rittiel, 6n kabul, sorgusuz katilim, ka-
bullenmeci diisiince yerini bilingli alistirmaya, akilct sorguya, yapici elestiriye, yaratici
siipheye terk eder.

Zamanin en iyi bicimde degerlendirilmesini esas alan bu yeni yaklagim, teo-
rinin ancak pratikle tamamlanmas1 durumunda gegerlik kazanabilecegi goriistine dayanir.
Gargantua’nin yagmurlu giinlerde bile bir dizi etkinligin ortasinda gosterilmesi, maden-
lerden calg1 yapimciligina, odun yarmaktan resim ve heykele, tiirlii tiirlii ustalar1 ziyaret-
lere dek uzanan genig bir yelpazede dolagmasi bunu kanitlamaktadir.

Ayrica ayn1 imge yoluyla, doneme iligkin bir diger sorunlu alan olarak din de
farkli bir zemine cekilerek, koklii bir polemik konusu haline getirilir. Rahip Jean’1n 6diil-
lendirilmesi, din adamlariin savagsmak gibi bir gérevleri olmadig: hatirlandiginda, yeni
bir anlamla tanigir. Rahip Jean’in kendisine yapilan baspapazlik teklifine verdigi yanit,
Ronesans insaninin kendini tanimak ve bilmek olarak 6zetlenen ‘biling’ hali 6rnegidir.
Rahip Jean’in “Ciinkii, daha kendimi yonetmesini bilmezken, nasil olur da baskalarin
yonetebilirim” (Rabelais, 2009, s.229) sdylemi ile verilmek istenen bir 6z yetersizlik algisi
degildir. Bu yanmitin igerdigi ger¢ek anlamin ‘kendini bilmek’ olarak anlagilmasi gerekir.
“Eger sizin icin yaptigim hizmet hosunuza gittiyse, ilerde de bir hizmet yapabilecegime
inantyorsamz, izin verin de, kendi gonliime gore bir manastir kurayum”(Rabelais, 2009,
s.229) istegi, birinci planda gelenekten koklii bir kopusu anlatir. Gargantua’nin da hosuna
gidecek olan Rahip Jean’in bu istegi, Rabelais hiimanizmaasinin ve {itopyasinin en 6zli
imgesi olarak yorumlayabiliriz. “Bu istek Gargantua’nin hosuna gitti( ...)Biitiin Théleme
topraklarint ona bagisladi. Rahip Jean kendi tarikatini biitiin obiir tarikatlara karsit ola-
rak kurmak icin Gargantua’dan izin istedi” (Rabelais, 2009, s. 229). Aslinda bu kopusa
konu olan 6ge Orta Cag’in hiyerarsik gelenegidir. Bu kopusun tiim digerlerinden koklii
bir kopus olmasi, alg1 ve kurgudaki yenilesmenin isaretidir. Bu isaret kesif ve yaratma
diirtiistinden beslenen yeni bir imgeyi, yeni bir normu ve yeni bir degerler sistemini haber
vermektedir.

Bir diger goriise gore (Bahtin, 2005, s. 435-436) Rabelais, yeni bir diinya
algilayis1 ve Orta Cag hiyerarsisinin yikiligt i¢in verilen miicadelede, siirekli olarak ge-
leneksel folklorun kullandi81 tezatlar yontemini kullandi, yani ‘tersyiiz etme’ , ‘pozitif
olumsuzlama’ mantigimi. Rabelais yukariyla agaginin yerlerini degistirmis, hiyerarsik
diizeyleri kasti olarak birbirine karigtirmigtir; bunu yaparkenki amaci nesnenin somut
gercekliginin 6ziinii kesfetmek, onu kabugundan kurtarip, onun maddi bedensel vechesi-
ni sergilemekti: Gergek varolus, ona gore biitiin hiyerarsik norm ve degerlerin digindaydi.
Rabelais zamaninda, Orta Cag’in hiyerarsik diinyasinin temelleri sarsiimaya baglamusti.
Yukar1 ve asaginin mutlak tanimina dayanan, dar, dikey, zaman dis1 diinya modeli ile
cikiglar ve iniglerden olusan Orta Cag sistemi, o siralarda bir yeniden yapilanma halin-
deydi. Oncii roliin yatay ¢izgilere, gercek uzam ve tarihsel zamanda ileriye dogru bir ha-
reketle devredildigi yeni bir model inga edilmekteydi. Felsefe, bilgi, insani uygulamalar
ve sanatin yani sira edebiyat, hep bu yeni model iizerinde calismaktayda.
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Higbir seyin saatle ayarlanmadigi, sinirlanmadigi, kurallara baglanmadig, biitiin
iglerin firsat diistiikce ve uygun goriildiikge yapildigi, erkek ve kadinin ancak birlikte ise-
ler alindig, istendiginde cikip gitme 6zgiirliigiiniin tanindig1, herkesin evlenmesi, para
pul sahibi olmasi ve 6zgiir yasamasinin kabul edildigi bir tekke kugkusuz her anlamda ko-
mik ve iitopiktir ve dolayisiyla donemsel 6rneklerin ¢ok uzagina diiser. Topluca yapilan
duanin yerine gecgen bireysel dua, bagimsiz odalar, susturulan ¢agri ¢anlari, sorgusuz giris
ve cikis oradaki yeniliklerden bazilaridir ve her biri reformun ortaya koydugu perspek-
tifle iligkilidir. Her 6grencinin kendi odasinda dua etmesi, tapinmada olmas: gerektigi
diisiiniilen gizlilik ve bireysellik saygis1 geregidir. Bunun devaminda (Bahtin, 2005, s.
94), giilmenin derin felsefi bir anlam1 vardir, bir biitiin olarak diinyaya iligkin, tarih ve
insana iligkin temel hakikat bicimlerinden biridir; diinyaya dair 6zel bir bakis acisidir;
diinya yeni bir sekilde goriiliir, ama ciddi bir bakis agisindan goriildiigiinden daha de-
rinliksiz degildir bu. Bu nedenle giilme, evrensel sorular ortaya atan yiiksek edebiyatta
ciddiyet kadar kabul goriir. Diinyanin bazi temel vehgelerine ancak giilme araciligryla
ulagilabilir.

Karanliktan Aydinhga: Giilmenin Sirr1 ve Diisiincenin Giicii

Théleme’liler iizerinden ortaya atilan yeni yasam anlayisi, biiylik doniistimlere
giden yolda o6nemli bir hazirlik evresini olusturur. Fransiz toplumunun tiim yenilik
arayislarinda bir bi¢imde karsimiza ¢gikacak olan bu ‘aykir1’ bakisin, 6zellikle 1789 Fransiz
devrimi Onciilerine de giiclii bir 151k tuttugu bilinmektedir. Egsiz bir mizah saheseri ola-
rak da okunabilecek Gargantua’nin, bu anlamda, bir yandan roman sanatinin dogusunu
miijdelerken, diger yandan yeni bir diisiincenin tohumlarini attigin1 sdylemek yanls ol-
maz. Inanilmaz zenginlikteki yapitta her seyin bir arada olusunu tam da bu kapsamda
degerlendirmek gerekir.

Zamaninin ve ¢agdas olaylarin resmi algilanigini yikarken Rabelais’nin pesinde
oldugu sey elbette onlar1 akademik bir ¢oziimlemeye tabi tutmak degildi. O, kavram-
sal bir dil degil, popiiler komik imgelerin dilini konustu. Sahte ciddiyeti, sahte tarih-
sel “pathos”u dagitirken yeni bir ciddiyetin, yeni bir tarihsel “pathos”’un yeserebilecegi
topragi hazirladi (Bahtin, 2005, s. 473).

Gotik ¢agin karanlhiga sirtin1 dénerek Yeni Cag’in parlayan sicak giinesine
kucak acan Rabelais, bir bakima ‘iistlii kapakli 6greti’nin pesindedir. Bu 6greti yoluy-
la insanin varabilecegi ‘yiice bir kutsallik’ ve ‘sasirtict gizem’e ulagsmanin ne denli zor
oldugu bilinmektedir. Yapitin verildigi cagin temel 6zellikleri hatirlandiginda Rabelais’nin
mizaha olan diiskiinliigii belki daha iyi anlagsilabilir. R6nesans Fransiz yazinin bu hede-
fe ulasmada halka 6zgii mizah gelenegini kullanmanin yan sira, kaba (grotesque) im-
gelerden hareketle tutarli bir yiice (sublime) yaratmadaki basarist dolayisiyla onemli bir
asamay1 temsil etmektedir.

Keyif diigkiinii, yasama tutkuyla bagli, bu diinyay: sadece buradan bakarak
yasamay1 yegleyen komik bir devin kahkaha ve ziyafet dolu yasam seriivenine taniklik
ederken karsimiza ¢ikan diinya, karsit ve karmasik imgelerle doludur. Bu diinyanin i¢cinde
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sakli hiimanizma ve {itopyada ilk bakista uyusmazlik gibi goriinen ¢ok sayida karsitlik an-
cak cagm icinden bir bakisla dogru yorumlanabilir. Ger¢egin hem icinde hem de disinda,
yergi ile Ovgii arasinda, dev ile normal insanlarin etrafinda, kiigiik oykiiler ile biiyiik
diisiincelerin igige gectigi bir diinyadir Rabelais’nin diinyasi. Giig¢lii bir disa dontikliigiin
yani sira zaman zaman kendini gosteren kapanmalarla, gercek ve diigsel yolculuklarla,
bilgince tartigmalarla siislenen bir diinya... Aydinliga ¢ikan bir diinya...

Rabelais’nin “olaganiistii olaylar soz konusu olsa da, burada anlatilanlar
ciddi seyler degildir” diyerek tamittigi Gargantua, karanliktan aydinlifa gecisteki o
gizli zorlugu giilerek ve giildiirerek asacaktir. Bu ¢ok renkli yapi, Antik Cag’in o giiclii
1$181m1n yant sira, glilmenin sagladig: ozgiirlestirici giic olmaksizin kurgulanabilir miydi?
Giilmenin sirr1, glicii, bilylisti olmaksizin boylesi bir diinya diisiiniilebilir miydi? ‘Ciddi
olmayan’ ile “olaganiistii’niin i¢ ige gectigi bir iklimde giilme; karanliktan aydinliga
gecmenin, diisiinceyi kararlilikla harekete gecirmenin, ozgiir ve elestirel tarihsel bilin-
ci ¢alistirmanin en iyi aract degil midir? Rabelais, giilmedeki evrenselligi kesfetmeden,
mutlak ozgiirliigiin ve yenilenmenin asla kesfedilemeyecegini mi soylemektedir?

Sonuc¢

Ronesans’in diigiinsel atmosferinden bakarak anlamaya calistigimiz Gargan-
tua, skolastigi yikarak Orta Cag’in umutsuz havasini dagitirken; ‘yeniden dogus’u ilk
adimda bir ¢esit litopyadan baslatir. Feodal sistemden kopusu, yeni bir diinyaya acilmay1
saglayacak olan arayisin yogunlastig1 iki temel kavram olarak ozgiirliik ve esitlik, sonraki
yiizyillarin Avrupa’sinin biiyiik sorunlari olarak da kargimiza ¢ikar.

Bu sorunlar kargisinda Rabelais’nin her tiirlii miras1 gozden gecirmeye, yeni-
den diistinmeye caligirken, evrensel ‘komik’ unsurlar araciligryla vermek istedigi iletinin,
sonucta ‘insanin kendi akliyla diisiinmesi’ olarak okunmasi olanaklidir. Bu aklin, tutarlt
bir 6rnegi dogru kavramis ve tiim kisitlayici diisiincelerden kendini kurtarabilmis olmasi
kosuldur. Bu ileti Rabelais’deki insan imgesi ve egitim diisiincesinin 6ziidiir.

Gargantua’yi, Orta Cag’in feodal ideolojik hegemonyasinin geri dontigsiiz bir
bicimde kirilmasmin metni olarak okumak miimkiindiir. Baskici feodal sistemin tarafli
ve tercihli diizen algisinin, ayrime1 bakisindaki hukuksuzlugun, insan1 siirlayan egitim
algisindaki sonrasizligin, dolayisiyla bozulmuglugunun manifestosudur. S6z konu-
su sistemin sonugcta karsi karsiya kalacagi cok agir sosyal, siyasal, ahlak sorunlarinin
ilk anlatimidir. Biytikliigtiniin bilincinde, 6zgiir, bilgiyle donanmis olmasi kosulu ile
insanin buyruk almadan da yagayabileceginin, aract olmadan da tapinabileceginin,
kosullanmig 6gretici olmadan da 6grenebileceginin, feodal degerlere boyun egmeden de
var olabileceginin ironisidir. Ayrica din adamlarindan olusan toplumsal sinifin orgiitlenisi
ve igleyisinin, Rahip Jean 6rnegindeki bir tarzda, feodal sistemin ¢ikarlariyla i¢ ice gec-
meden de olanakli olabileceginin resmidir.

Rabelais’nin iizerinde c¢alistigt sorunun, ezberlemekten oteye gidemeyen
o6grenme Obeklerine doniismiis kitleleri 6zgiir diistincenin getirdigi yeni ufuklara tagima
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu yoniiyle Gargantua laik (sekiiler) perspektifli bir
insanlik projesidir. Bu projede insan dogasina giivenmek vardir. Bu projede 6zgiir se¢im,
demokratik katilim, bilgilenme ve ikna kiiltiirii en 6nemli agsamalardir.
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Bir iitopya iizerinden ‘dogmatigin iktidari’na son vermek, egitim ve din bas-
ta olmak iizere biitiin alanlarda kotiiniin, kottiliigiin, kotiiciilliiglin egemenligini kirmak
Rabelais’nin oncelikli sorunudur. Bu projenin diger adi, insan1 feodalitenin sundugu akil
ve duygu evreninden cekip ¢ikarmaya, ona kendini tanima ve kendine giivenme olanak-
larin1 vermeye yonelik kapsamli bir diistince seferberligidir. Higcbir bigcimde yasaker ol-
mayan, insani ezmeden ve bunaltmadan gelistiren, ona yeni bilgiler veren, katilimcilig1
savunan, ¢ogulculugu oneren ve hosgoriiyli yiicelten bir sekiilarizm projesi. Mizahla
bezenmis bu projede goriilmesi gereken ilk 6ge yeni bir evrenselcilige acilma istegidir,
yeniden dogmak icin koklii bir birliktelikte 6zgiir yasam kiiltiirtidiir.

Orta Cag’1in kendi 6zerkligi icinde diisiinmeye ve yazmaya, ¢cagin toplumsal so-
runlar1 kargisinda cesaret dolu bir proje ortaya atmaya kalkigmasinda Rabelais’yi hare-
kete geciren diirtiiye kuram demenin dogru olmayacagi kuskusuzdur. Kendi egitim serii-
veninden esinlenerek, skolastik sistemin kisiyi korelttigini gostermek icin Antik Cag’in
kuramsal birikiminden sonuna kadar yararlandig1 kesindir. Dogmatizmin uygulamadaki
basarisizligin1 Antik gelenegin giiclii yonlerinden soz ederek ortaya koymak, pratigin
151k tuttugu bir teoriyi, aklin rehberlik ettigi bir insan1 savunmak 6vmek ve savunmak...
Utopya ve hiimanizmanin ustaca karigimi olarak Rabelais’nin baglatig1 siireci, kisiyi tiim
baglarindan kurtarmaya yonelik ¢abasindan dolay1, 6zgiirlesme hareketlerinin ilkleri ara-
sinda gérmek yanlis olmayacaktir.
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