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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
Oz

Estetik begeni, gorsel iletisim tasarimi disiplini kapsaminda sosyo-kiiltiirel ve biyolojik
temelleriyle bitlncil bir cercevede ele alinmayi gerektiren cok boyutlu bir konudur. Bi-
reylerin gorsel uyaranlara verdikleri estetik tepkilerin nérolojik érintiler ve kiltirel dene-
yimlerle sekillendigi kabul edildiginde, bu iki boyutun gérsel iletisim tasarimi baglaminda
nasil bir siirece dahil oldugunun sistematik bicimde ortaya konmasi 6nem tasimaktadir. Bu
calisma, estetik alginin néroestetik kuramlar ve kdltirel kodlar cercevesinde gorsel ileti-
sim tasarimina yansimalarini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmada nitel bir arastirma
deseni olarak coklu vaka calismasi yaklasimi benimsenmis; Gustav Klimt'in The Kiss, Mar-
cel Duchamp'in Fountain ve Yayoi Kusama'nin /nfinity Mirror Rooms eserleri, ddnemsel ve
sanat tarihsel temsiliyet, néroestetik tepki cesitliligi ve kiltirel baglam cesitliligi 6lcttleri
dogrultusunda maksimum cesitlilik 6rneklemesi stratejisiyle vaka calismasi icin secilmistir.
Calismanin veri analizi bolimi (¢ asamadan olusmaktadir. Eserlerle ilgili sanat elestirileri,
akademik calismalar ve arsiv taramasindan temel veriler elde edildikten sonra birinci asa-
mada; Barthes'in gosteren-gosterilen iliskilerini ve denotatif-konotatif anlam diizeylerini
temel alan gorsel semiyotik analiz yaklasimi uygulanmustir. ikinci asamada Pearce ve diger-
leri tarafindan vurgulanan néroestetik analiz ve iclincli asamada kdiltiirel baglam analiz
edilmistir. Bu analizlere gore simetri ve renk kontrasti gibi biyolojik temelli gérsel unsur-
lar beyindeki 6dil mekanizmalarini etkinlestirmektedir. Benzer sekilde, gorsel uyaranlarin
farkli kdltdrel ve tarihsel baglamlarda estetik olarak birbirinden belirgin bicimde ayristigi
saptanmistir. Arastirma, estetik alginin evrensel biyolojik egilimler ile kiltirel kodlarin kar-
silikli ve dinamik etkileserek sekillendigi sonucuna ulasmistir. Bu calismanin gorsel semiyo-
tik analiz, néroestetik etki ve kiltirel baglam seklinde ele aldigi Gi¢ asamali degerlendirme
yaklasiminin 6zellikle gorsel iletisim tasarimcilarinin hedef kitleye yonelik daha bilingli ve
etkili estetik kararlar almasina katki saglamasi beklenmektedir.
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tetik, kiiltirel estetik kodlar.
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Abstract

Aesthetic taste is a multidimensional topic that requires a holistic approach, taking into ac-
count its sociocultural and biological foundations within the discipline of visual communication
design. Given that individuals' aesthetic responses to visual stimuli are shaped by neurological
patterns and cultural experiences, it is important to systematically elucidate how these two
dimensions are integrated into the process of visual communication design. This study aims
to examine the reflections of aesthetic perception on visual communication design within the
framework of neuroaesthetic theories and cultural codes. A multiple case study approach was
adopted as the qualitative research design; Gustav Klimt's The Kiss, Marcel Duchamp's Fountain,
and Yayoi Kusama's Infinity Mirror Rooms were selected for the case study using a maximum
diversity sampling strategy based on criteria of period and art-historical representation, neu-
roaesthetic response diversity, and cultural context diversity. The data analysis section of the
study consists of three stages. After obtaining primary data from art criticism, academic stud-
ies, and archival searches related to the works, the first stage involved applying a visual semiot-
ic analysis approach based on Barthes's signifier-signified relationships and denotative-conno-
tative levels of meaning. In the second stage, neuroaesthetic analysis, as emphasized by Pearce
et al., was conducted, and in the third stage, cultural context was analyzed. According to these
analyses, biologically based visual elements such as symmetry and color contrast activate re-
ward mechanisms in the brain. Similarly, it was determined that visual stimuli differ distinctly
from one another aesthetically across different cultural and historical contexts. The research
concluded that aesthetic perception is shaped by the reciprocal and dynamic interaction be-
tween universal biological tendencies and cultural codes. It is expected that the three-stage
evaluation approach adopted in this study, which addresses visual semiotic analysis, neuroaes-
thetic effects, and cultural context, will contribute to visual communication designers making
more conscious and effective aesthetic decisions tailored to their target audience.

Keywords: perception of beauty, visual preference and aesthetic perception, visual communica-
tion design, neuroaesthetics, cultural aesthetic codes.
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Giris

Estetik algi, tarih boyunca sanat ve tasarimin temelini olusturan bir kavram
olarak farkli disiplinlerce yorumlanmistir. Ozellikle son yillarda gelisen nérobi-
limsel yaklasimlar, estetik deneyimin biyolojik ve nérolojik temellere dayanan
bir siirec oldugunu ortaya koymaktadir. Sanat egitimi ve gorsel iletisim tasari-
mi ac¢isindan disiplinlerarasi yeni bir yénteme sahip olan néroestetik yaklasim,
gorsel uyaranlara verilen estetik tepkilerin beyindeki isleyisini inceleyerek sa-
nat algisinda cok yeni acilimlar sunmaktadir (Hu, 2018).

Semir Zeki'nin 6nciliginde gelisen ve Zeki ve digerleri (2020) tarafindan
disiplinlerarasi gelisimi vurgulanan néroestetik kurami, giizellik algisinin bey-
nin 6dil sistemiyle iliskili oldugunu 6ne sirer; nitekim gorsel ve isitsel gizellik
deneyiminin ortak bicimde medial orbitofrontal kortekste (mOFC) haz tepki-
si olusturdugu ampirik olarak gosterilmistir (Ishizu & Zeki, 2011; Kawabata &
Zeki, 2004). Estetik bu baglamda ele alindidinda; duygusal, bilissel ve davra-
nissal tepkilerin bitinlestigi cok katmanli bir yapi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Laginbay’a (2025) gore néroestetik, estetik algi ile sanat egitimi arasinda
kavramsal ve pedagojik bir kopri kurarak sanatin égretilme ve deneyimlenme
biciminde donilstiricl katkilar sunabilmektedir.

Bu norolojik temellere 6rnek olarak Gustav Klimt'in The Kiss (1907) eseri
ele alinabilir. Eserdeki dengeli kompozisyon, altin tonlarin hakimiyeti ve do-
kusal detaylar, izleyicide estetik haz uyandiran gorsel 6geler olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Noroestetik arastirmalar, bu tlr goérsel yapilarin (simetri, oranti ve
uyumlu kompozisyonlar) beyinde 6dil merkezlerini etkinlestirdigini ve giizel-
lik algisini tetikledigini gostermektedir (Ishizu & Zeki, 2011; Kawabata & Zeki,
2004).

Ote yandan estetik begeni, kiiltiirel ve zamansal baglamda da degiskenlik
gostermektedir. Duchamp’in Fountain (Cesme) 6rnegdinde oldugu gibi cagdas
sanatin estetik anlayisi, geleneksel giizellik normlarini sorgulayan ve kdltirel
baglamla yeniden sekillenen bir yapiya sahiptir (Camfield, 1987). Bu baglamda,
estetik yargilar, bireyin yasadigi donemin sosyo-politik atmosferi, teknolojik
gelismeler ve kiltirel kodlarla dogrudan iliskilidir.

Verilen yeni estetik yargi ve algilara ek olarak, Yayoi Kusama'nin /nfinity
Mirror Rooms adli enstalasyon serisi, Japon minimalizmi ile Bati pop-art este-
tigini birlestirerek izleyicide hem kiiltiirel hem de duyusal bir deneyim yaratir.
Kusama’'nin eserleri, estetik begeninin kiltirel kodlarla nasil sekillendigini ve
zaman icinde nasil donistigini gosteren glcli 6rneklerdendir. Dijital cagda
gorsel deneyimin etkilesimli ve coklu duyusal hale gelmesi, estetik alginin za-
mansal evrimini gozler 6nline serer (Quiroz, 2024).

Bu calisma, estetik alginin norolojik temelleri ile kiiltirel ve zamansal de-
diskenligini bir arada ele alarak goérsel begeninin nasil olustugunu ve ne sekilde
donistiigiini aciklamayr amacglamaktadir. Bu akademik arka plana dayanarak,
calismanin arastirma sorusu soyle belirlenmistir: Néroestetik mekanizmalar
ve kiltlrel kodlar araciligiyla estetik algi gorsel iletisim tasariminda nasil ev-
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rilir? Hipotez olarak ise biyolojik temellerin -6rnegin simetri gibi unsurlarin-
kiltirel baglamla birlestiginde tasarim etkinligini artirdidi 6ne siirilmektedir.
Gorsel iletisim tasarimi baglaminda bu iki boyutun birlikte degerlendirilmesi
hem tasarim sireclerinin hem de sanat editiminin daha etkili ve anlamli hale
gelmesine katki saglayacaktir.

Estetik Algi Kuramlari

Estetik disiincenin kokenleri Antik Yunan’'a uzanir. Platon’a gére sanat, idea-
larin bir taklidi (mimesis) olarak gorilir ve duyusal diinya, gercekligin yalnizca
bir yansimasidir. Bu baglamda sanat, hakikatin kendisi degil, onun gélgesinin
temsili olarak degerlendirilir (Platon, 2019). Platon'un estetik anlayisi, sanatin
egditici ve ahlaki boyutunu vurgular; ancak ideal diizeni bozabilecegi endise-
siyle sanata elestirel bir yaklasim sergiler. Platon'un temsil ve ahlaki yonine
yaptidi vurgunun yani sira sanat, haz ve yargi arasindaki cok katmanli iliskiler
sanat ve algi konusunu estetik biliminin en 6nemli konusu haline getirir.

Kant (2025) estetik yargiyi ‘cikar gozetmeyen haz’ olarak tanimlar. Gizel-
lik, ona gore evrensel bir begeniye seslenir, fakat bu begeni temelde 6zneldir.
Kant'in Yargr Gliciiniin Elestirisi adli eserinde gelistirdigi kuram, sanatin doga
ile 6zgurlik arasinda bir képri kurdugunu savunur. Estetik deneyim, bireyin
zihinsel yetileri arasinda uyum yaratir ve bu uyumdan haz dogar.

Bitin bunlari bu siirecte sentezleyen modern estetik, Kant'in bicimci yak-
lasimi ve Hegel'in idealist gelenegdi Gzerine insa edilmistir. Sanat burada tinsel-
lik, sezgi ve ifade gibi degerlerle iliskilendirilir; bicimsel diizen ile icerik uyumu
on plana cikarilir.

Postmodern estetik halihazirdaki oyunun biitiin kurallarini ters yiiz eder ve
geleneksel yaklasimlara meydan okur. Lyotard (2000), postmodernizmi ‘blyik
anlatilarin ¢okisl' olarak niteler. Buna gore sanat, artik baglamsal ve parcall
anlatilari temsil eder. Bourriaud (2005) ise ‘iliskisel estetik’ kuraminda, sanatin
izleyiciyle kurdugu etkilesimi merkeze alir. Ona gore estetik deneyim, yalnizca
nesneye bagli kalmaz, siirece ve katilima da bagli hale gelir.

Estetik yargi, bir nesneye duyusal ve zihinsel bir tepki olarak ortaya cikar.
Kant'a gore bu yargi evrensel gecerlilik iddiasi tasir, ancak nesnel bir 6l¢lt icer-
mez. Bedeni ise bireysel deneyimle sekillenir; klltlrel, tarihsel ve psikolojik
faktorlerden etkilenir. Nitekim ampirik estetik ¢alismalarinda Juslin ve diger-
leri (2016), estetik begeninin ve deger atfetme siireclerinin yalnizca gizelligin
otesinde; sasirticilik, 6zginlik, yenilik ve duygusal yogunluk gibi coklu kriter-
leri kapsayan 6znel bir matrisle sekillendigini ortaya koymaktadir.

Noroestetik Yaklasim

Noroestetik yaklasim en temel tanimla, beynin estetik ile iliskisinde yasanan
algi deneyimlerini inceleyen yeni bir estetik disiplinidir. Semir Zeki (1999a), Art
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and the Brain adli makalesinde, sanatin ve beynin ortak islevlerini inceleyerek
noroestetik alanina 6nciliik etmistir. Zeki'ye gore goérsel beyin, dinyayi anla-
mak icin sabit ve temel 6zellikleri arar; sanatcilar ise eserlerinde bu 6zellikleri
kullanarak izleyicinin algisini harekete gecirir. BOylece sanat, salt estetik bir
deneyim olmanin 6tesinde, beynin diinyay yorumlama siirecleriyle paralel bir
rol Gstlenir. Zeki'nin yaklasimi, sanatin evrensel bir dil oldugunu ve izleyicinin
bilin¢li ya da bilingsiz olarak beynin temel islevleriyle etkilesime girdigini vur-
gular. Estetik deneyim sirasinda beyinde 6zellikle medial orbitofrontal korteks
(mOFC) bolgesi aktiflesir. Bu bélge, 6dil ve haz merkezleriyle baglantilidir ve
bireyin ‘giizel’ olarak nitelendirdigi uyaranlara yanit verir (Ishizu & Zeki, 2011;
Pearce ve digerleri, 2016). Néroestetik alanindaki en 6nemli kesiflerden biri
olan ayna néronlar, izleyicinin bir sanat eserini gézlemlerken sanatginin Gretim
sirecindeki performansini ve eylemlerini zihninde simiile etmesine olanak ta-
nir. Bu mekanizma sayesinde, sanat ve tasarim objeleri izleyiciyle hem gérsel
olarak hem de zihinsel bir eylem ortakligi Gzerinden bag kurmaktadir (Ciftci,
2017).

Amy lone (2000), Paul Cézanne'in resimlerini temel alarak algiile biling ara-
sindaki etkilesimi arastirir ve sanatcinin gorsel diizenlemelerinin izleyicinin bi-
lissel deneyimiyle bir diyalog kurdugunu savunur. Baluku'nun Art and Neuroa-
esthetics: Understanding the Brain’s Response to Art (2024) adli calismasi ise bu
konuyu disiplinler arasi bir perspektiften ele alir. Arastirmada estetik deneyi-
min yalnizca gorsel uyaranlarin algilanmasiyla sinirli kalmadigi; bireyin gecmis
deneyimleri, kiiltirel birikimi ve duygusal baglamiyla sekillenen bitincdil bir
strec oldugu belirtilir. Baluku'ya gore (2024) bir sanat eserine verilen estetik
tepki, beynin algisal, bilissel ve duygusal aglarinin ortak etkilesimiyle olusur.
Bu yaklasim, néroestetik arastirmalarin sanat ve tasarim alanlarina katki sagla-
yarak estetik alginin nérobilimsel boyutlarini yaratici sireclerle bitinlestirme
potansiyelini ortaya koyar.

Simetri, néroestetikte sikca arastirilan temel gorsel unsurlardan biridir.
insan beyni simetrik yapilari hizla ve etkin bicimde tanir; bu algi, estetik be-
geniyle glicld bir bag icerir. Berceanu (2024), bu fenomeni evrimsel bir acidan
degderlendirir: simetri, dogada ve canlilarda giiven, diizen ve saglikla iliskilen-
dirildigi icin estetik tercihlerde 6ne ¢ikar. Yazar ayrica simetri algisinin ‘algisal
akicilik’ (perceptual fluency) teorisiyle desteklendigini vurgular; yani simetrik
gorsellerin daha kolay islenmesi, izleyicide olumlu duygular uyandirir.

Boylece simetri, yalnizca bicimsel bir 6zellik olmanin 6tesinde algisal, ev-
rimsel ve duygusal katmanlara sahip cok boyutlu bir gérsel dil haline gelir.
Tasarimcal bakisiyla degerlendirildiginde simetri stratejileri, estetik cekicilik
yaratmanin yani sira algisal akiciligi artirarak izleyicinin zihninde kalici izler bi-
rakabilir.

Kiiltiirel Estetik ve Zamansal Degisim
Estetik begeni, bireyin gizel olani algilama, dederlendirme ve bundan zevk
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alma yetisini ifade eder. Bu kavram, Antik Yunan'dan giinimize felsefi tar-
tismalarin odaginda yer alir. Ornegin Platon, giizelligi varlik ve bilgi felsefesi
icinde sistematik bir yaklasimla ele alir ve kiltlrel baglamda temel bir cerceve
sunar (Platon, 2019). Ancak estetik begeni, salt bireysel bir tercih olmanin 6te-
sinde kdltirel kodlar tarafindan derinlemesine sekillendirilir. Bu kodlar, top-
lumun degder yargilarini, geleneklerini, egitim sistemlerini ve sosyal siniflarin
icsellestirdigi normlari kapsar. Sonugta begeni, evrensel bir olgudan ziyade go-
receli ve baglamsal bir hal alir; bireyin estetik yargilarini toplumsal dinamikler
belirler. Bu bolim, bitin bu dinamikler ¢ercevesinde ve akademik bakislarin
izleginde estetik begeninin kiltirel kodlarla iliskisini incelemektedir.

Kuramsal baglamda, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu'niin teorik cerceve-
si, bu iliskiyi anlamada 6nemli bir kilit tasi ve temel bir referanstir. Bourdieu,
Distinction (1984) adli eserinde estetik yargiyi, sinifsal terbiye ve egitimden
dodan toplumsal bir yeti olarak tanimlar. Kiltiirel sermaye -egitim seviyesi,
bilgi birikimi ve estetik zevk gibi icsellestirilmis avantajlar- bireyin begenisini
dogrudan etkiler. Yiiksek kiiltiirel sermayeye sahip kisiler rafine ve sembolik
sanat formlarini (6rnegin kavramsal sanat veya klasik mizik) tercih ederken,
sinirli sermayeye sahip olanlar daha dogrudan ve popiiler bicimlere yonelir
(Bourdieu, 1984). Bu dinamik, habitus (icsellestirilmis sinifsal terbiye) yoluyla
kusaklar arasi aktarilir ve estetik begeni, sosyal siniflari ayiran bir ara¢ haline
gelir.

Estetik begeni, kiiltiirel dnyargilarla yakindan iliskilidir. Sanatta begeninin
goreceligi, bireysel algi bicimleri, kiltirel baglamlar ve estetik egitim tara-
findan sekillenir. Her ne kadar insanlarin dis diinyay! yorumlamasi sekilsel ve
tinsel benzerlikler tasisa da kiiltiirel 6nyargilar, estetik yargiy1 6znellestirerek
otekilestirici bir islev Gistlenebilmektedir (Tunali, 1996). Ornegin Bati merkezli
estetik kodlar, hakim normlari dayatarak diger kiltirlerin sanatini marjinal-
lestirebilmektedir. Bu baglamda sanat egitimi, begeninin dénistirilmesinde
kritik bir role sahiptir.

Tirk diisiince gelenegine bakildiginda, Prof. Dr. ismail Tunal’nin estetik
kurami, bu dinamikleri aydinlatmada énemli bir yer tutar. Tunali (1996), Estetik
Begeni adli eserinde sanat ve estetik sorunlarini felsefi bir cercevede ele ala-
rak, begeninin kiiltirel ve 6znel boyutlarini sistematik bir bicimde inceler. Ona
gore estetik begeni, kiltirel baglamda psikolojik ve toplumsal boyutlar kaza-
nir; Worringer'in Gslup analizi gibi yaklasimlari bu cercevede tartisilir (Tunali,
1996). Tunali’'nin yaklasimi, Tirkiye'de felsefi estetigin kurucu metinlerinden
biri olarak bedeniyi bireysel deneyimden ziyade kiltirel birikimle bitiinlesti-
rir.

Dijital cagda ise estetik deneyim, klasik anlayislardan uzaklasarak etki-
lesim, katilim ve algoritmik siirecler (zerinden yeniden tanimlanir. Kwastek
(2013), dijital sanatin izleyiciyi pasif gézlemciden aktif katiimciya déndstir-
digini savunur; bu platformlar estetik deneyimi yogun, gecici ve ag temelli
kilar. Lev Manovich'in yazilim kdltGrine iliskin kavramsallastirmalari, gizelligin
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yazilim arayizleri ve veri akislari araciligiyla yeniden Uretildigini ortaya koyar
(Manovich, 2013). Bu donilsiim, gorsel iletisim tasariminda hem bicimsel hem
de deneyimsel yenilikler getirir.

Glnimiizde dijitallesme, estetik begeninin kiltirel kodlarla iliskisini kok-
ten degistirir. Bu dijital platformlar estetik kimligi standardize ederek 6zgin-
lGgu zayiflatir; popiler kiltir ve algoritmalar, bedeniyi paylasilabilirlik ve
pazarlanabilirlik normlarina gére yonlendirir. Sosyal medya estetigi bireyleri
evrensel gorsel kaliplara uydururken, Baudrillard'in similasyon kurami bagla-
minda begeni, nesnelerin sembolik dederine kaymaktadir (Baudrillard, 1994).
Sanat eserleri bireysel ifadeden tiketici odakli gosterilere evrilmektedir: Jeff
Koons'un Balloon Dog gibi calismalari, kiltiirel sermayenin dijital begeniyi
nasil ticarilestirdigine dair aciklayici bir 6rnek olarak okunabilir ve bu okuma,
Baudrillard’in similasyon kuramiyla (1994) ortismektedir. Bu sireg, kiiltiirel
sermayenin dijital ortamda yeniden dolasima girmesini saglar ve begeniyi kit-
lesel egilimlere baglar.

Sonuc olarak estetik begeni, kiiltiirel kodlarla ayrilmaz bir bag icindedir;
bireysel zevkler toplumsal normlar, sinifsal sermaye ve dijital donisimlerle
sekillenir. Bu iliski, sanat egitimini ve kiltiirel politikalar yeniden disiinmeyi
gerektirir; zira begeni toplumsal bir insadir.

Bu baglamda kusur, rastlanti ve norm disi 6geler de estetik deneyimde gi-
derek deger kazanir. Saito (2017), glinliik yasamda kusurun -6rnegin eksik veya
hatali objelerin- ‘kusursuzluk’ normuna alternatif bir estetik sundugunu belir-
tir. Cheyne'in (2022) Imperfectionist Aesthetics in Art and Everyday Life baslikli
derlemesinde yer alan calismalar bu goriisi destekler; kusur ve norm disilik,
sanat, mimari ve kiiltiirde yaratici potansiyeli ve 6zgiinligdi tetikler. Salah Eldin
(2019), glitch sanati Gizerinden rastlantisal hatalarin bilingli bir tasarim karari
olarak kullanilabilecegini gosterirken, Can ve Gok (2025, ss. 326-336) cagdas
sanatta bedenin norm disi temsillerinin estetik catisma yaratabilecegdini vur-
gular. Dogan (2024, ss. 112-113) ise kusur-kusursuzluk ikiliginin sanatta estetik
illizyon Gretme potansiyelini ortaya koyar.

Noroestetik perspektiften bakildiginda, Ramachandran ve Hirstein'in
(1999) ‘algisal problem ¢6zme’ ilkesi, belirsiz veya kismen gizli gérsel uyaran-
larin ¢ozilmesinin beyinde 6diillendirici bir deneyim yarattigini 6ne sirer. Bu
ilkeden hareketle, rastlanti ve kusur gibi unsurlar izleyicide benzer tirden bir
algisal belirsizlik olusturarak dikkat ve haz mekanizmalarini etkinlestirebilir.
Ornegdin glitch efektleri bu tiirden bir algisal belirsizlik iireterek izleyicinin al-
gisini yeniler ve estetik deneyimi derinlestirebilir; bu iliskilendirme genel bir
kuramsal ¢ikarimdir ve calisma kapsaminda ampirik olarak sinanmamistir (Ra-
machandran & Hirstein, 1999). Boylece estetik normlarin dayattigi kusursuzluk
yerine, kusurun getirdigi cesitlilik, beklenmediklik ve karakter, izleyicide derin
ve farkli tepkiler uyandirabilir.
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Gorsel iletisim Tasarimi Baglaminda Estetik

Gorsel iletisim tasarimi, mesajlarin gorsel unsurlar araciligiyla etkili bir sekil-
de aktarilmasini hedefler ve estetik, bu sirecte hem islevsel hem de duygu-
sal bir rol oynar. Estetik algi, néroestetik cercevede simetri, rastlanti, kusur ve
duyusal haz gibi unsurlarla sekillenirken, kiltirel kodlarla da etkilesime girer
(Ramachandran & Hirstein, 1999). Grafik tasarim disiplininde estetik, artik sa-
dece sezgisel bir begeni meselesi olmaktan cikarak; algi, dikkat ve bellek gibi
zihinsel sireclerin 6lcilebilir bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. Tasa-
rim okuryazarligi bu noktada nérobilimsel bir boyut kazanmakta; bir gérselin
beyinde hangi bilissel mekanizmalari tetikledigini kavrayabilen 'néro-tasarim’
yaklasimi 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, tasarimcinin simetri, kontrast ve hiye-
rarsi gibi kararlarini biyolojik temelli birer stratejiye donistiirmektedir (Kara
Bilgin, 2026).

Bu noro-tasarim yaklasimi, estetik kararlarin hem biyolojik temelli hem de
kiltirel olarak anlamli bir siirece doniistigini gostermektedir. Tasarimcilar,
simetri, kontrast ve hiyerarsi gibi evrensel algisal ilkeleri dikkate alirken, bir
yandan da renk, tipografi, sembol ve kompozisyon gibi unsurlari hedef kitlenin
kiltirel kodlariyla uyumlu hale getirmek durumundadir. Béylece estetik, hem
beyindeki dogal haz mekanizmalarina hitap eden hem de kiltirel kabul edile-
bilirligi yiksek gorsel iletisim Grinleri ortaya cikarilmasini saglar.

Estetik kararlar, gorsel iletisim tasariminda renk, tipografi, semboller ve
kompozisyon gibi unsurlarin secimini icerir. Bu kararlar, hedef kitlenin kilti-
rel baglamina uygun olmalidir. Yudhanto ve digerleri (2023), gorsel unsurlarin
kiltirel normlara gore secilmesinin tasarimin kabul edilebilirligini artirdigini
belirtir. Yazarlarin aktardigi 6rnege gore; kirmizi renk Asya'da iyi sansi temsil
ederken, Bati'da tehlike algisi yaratabilir. Néroestetik acidan, simetri ve gor-
sel dizen, beynin estetik hazzi algilama egilimini destekler (Ramachandran &
Hirstein, 1999).

Estetik, kullanici deneyiminde gérsel hazzin temel bir unsurudur ve me-
sajin algilanabilirligini glclendirir. John ve De'Villiers (2020), estetik acidan
cekici tasarimlarin kullanicilarin marka algisini gliclendirdigini ve gavenilirlik
hissini artirdigini 6ne siirer. Ornegin sosyal medya platformlarindaki gorseller,
kiltirel kodlara uygun estetik unsurlar icerdiginde daha etkili olur (Yudhanto
ve digerleri, 2023). Tiurkiye'de yerel motiflerin sosyal medya kampanyalarin-
da kullanimi, kullanicilarin duygusal bag kurmasini saglamaktadir (Parsak &
Ascl, 2025). Zeki (1999b), sanatin ve estetik deneyimin beynin gorselisleyisiyle
iliskisini inceleyen bir cerceve sunarak noroestetik alaninin kuramsal temelini
olusturmustur; glzellik algisinin beynin 6dil sistemiyle iliskili oldugu ise son-
raki deneysel calismalarla gosterilmistir (Ishizu & Zeki, 2011).

Estetik algl, gorsel iletisim tasarimi egitiminde 6grencilerin yaratici ifade
ve kaltdrel duyarlilik gelistirmesine katki saglar. Schiller’in estetik egitim yak-
lasimi, estetik degerlerin ortak kiltirel anlayis olusturdugunu savunur (Schil-
ler, 2020). Noroestetik perspektiften, estetik egitim, Lacinbay'a (2025) goére
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estetik algiile sanat egitimi arasinda kavramsal ve pedagojik bir koprii kurarak
ogrencilerin estetik farkindaliginin giiclenmesine ve sanatsal yaraticilik siirec-
lerinin desteklenmesine katki saglayabilir. Bu durum hem bireysel yaraticiligi
hem de kiltirel baglama duyarli tasarimlari tesvik etmektedir.

Yontem

Bu calisma, estetik alginin néroestetik ve kiltirel kodlar baglaminda gorsel
iletisim tasarimi Gzerindeki etkisini incelemek amaciyla nitel bir arastirma yak-
lasimi benimsemistir. Arastirma deseni olarak coklu vaka calismasi (multiple
case study) yaklasimi benimsenmistir (Yin, 2018). Bu desen, birbirinden farkl
vakalarin karsilastirmali analiziyle analitik genellemeye (analytical generaliza-
tion) ulasmayir mimkdn kilmasi bakimindan calismanin amacina uygun bulun-
mustur.

Arastirma, Gustav Klimt'in The Kiss (1907), Marcel Duchamp’in Fountain
(1917) ve Yayoi Kusama’'nin Infinity Mirror Rooms (1965-2026) adli eserlerini
vaka calismasi olarak ele almistir. Eserlerin seciminde nitel arastirmalarda sik-
likla kullanilan maksimum cesitlilik 6rneklemesi (maximum variation sampling)
stratejisi benimsenmistir (Patton, 2002). Bu strateji dogrultusunda her bir ese-
rin su Gc Olcltd karsilamasi aranmistir:

1. Donemsel ve sanat tarihsel temsiliyet: Eserlerin farkli sanat hareketle-
rini (Art Nouveau, Dadaizm, cagdas enstalasyon sanati) ve bir asirdan
fazla bir zaman araligini (1907-2026) temsil etmesi.

2. Noroestetik tepki cesitliligi: Eserlerin néroestetik kuram cercevesinde
farkli beyin mekanizmalarini (simetri temelli 6dil tepkisi, bilissel/kav-
ramsal meydan okuma, coklu duyusal aktivasyon) 6rneklemesi.

3. Kiltirel baglam cesitliligi: Eserlerin Bati sanat kanonunun farkli cog-
rafi ve kiiltlrel kaynaklarini (Orta Avrupa, Kuzey Amerika, Dogu Asya)
temsil etmesi.

Bu Uc o6lciit bir arada degerlendirildiginde, secilen eserlerin calismanin ku-
ramsal cercevesini olusturan gorsel semiyotik analiz (Barthes, 1977), néroes-
tetik analiz (Pearce ve digerleri, 2016) ve kiltirel baglam analizi bilesenlerinin
her birini anlamli bicimde temsil eden vakalar sundugu go6rilmektedir. Calis-
manin temel amaci, estetik bedeninin biyolojik ve sosyo-kiiltirel temellerini
karsilastirmali olarak analiz etmektir.

Veri toplama

Veriler, secilen eserlere iliskin sanat elestirileri, akademik yayinlar, arsiv
belgeleri ve gorsel materyallerin incelenmesi yoluyla toplanmistir. Eserlerin
gorsel ozellikleri (renk, kompozisyon, simetri, doku vb.) detayli bicimde belge-
lenmis ve ilgili literatiirle desteklenmistir.
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Veri analizi

Calismada; gorsel semiyotik, noroestetik yaklasim ve kiltirel baglam bi-
lesenlerini bir araya getiren bitiincil bir analiz modeli benimsenmistir. Sanat
elestirileri, akademik calismalar ve arsiv taramalarindan elde edilen nitel ve-
riler, betimsel ve tematik analiz teknikleri entegre edilerek ¢oziimlenmistir.
Bu dogrultuda ham veriler 6nce eserin gorsel unsurlari ve baglamina gore be-
timsel olarak kodlanmis; ardindan bu kodlar kuramsal cerceveye gére tematik
olarak siniflandirilmistir. Elde edilen bulgular, calismanin kuramsal omurgasini
olusturan G¢ temel boyut altinda derinlemesine incelenmistir:

Birinci Boyut-Gorsel Semiyotik Analiz: Bu katmanda Roland Barthes’'in
(1977) denotatif (dizanlamsal) ve konotatif (yananlamsal) anlam dizeyleri
temel alinarak eserlerin gorsel unsurlar ¢coziimlenmistir. Renk, simetri, kom-
pozisyon ve doku gibi 6gelerin nasil anlam Urettigi ve kiltirel kodlarla nasil
iliskilendigi incelenmistir. Ornegin Klimt'in The Kiss eserinde dengeli kompo-
zisyon ve altin tonlar, hem néroestetik haz uyandiran unsurlar olarak hem de
Art Nouveau donemi estetiginin yansimasi olarak degerlendirilmistir.

ikinci Boyut-Noroestetik Analiz: Eserlerin gorsel 6zelliklerinin beyindeki
estetik deneyim mekanizmalarini nasil etkiledigi, néroestetik kuram cerceve-
sinde ele alinmistir (Chatterjee & Vartanian, 2014; Pearce ve digerleri, 2016).
Ozellikle simetri, renk kontrastlari ve ayna yansimalari gibi unsurlarin medial
orbitofrontal korteks gibi beyin bélgelerinde haz ve 6dil tepkisi olusturma po-
tansiyeli karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

Uciincii Boyut-Kiiltiirel Baglam Analizi: Eserlerin tretildigi dénemin sos-
yo-kiiltirel kosullari ve ait olduklari kiltirel baglamlar incelenmistir. Bu asa-
mada Yudhanto ve digerlerinin (2023) gorsel iletisimde kiltirel unsurlarin
roline dair calismasi ile Tunali'nin (1996) yerel estetik algilar Gzerine yaptigi
arastirma rehber alinmistir. Eserlerin hedef kitle Gizerindeki kiltirel kabul edi-
lebilirligi ve anlam farkliliklari degerlendirilmistir.

Analiz edilen tiim bu boyutlar arasindaki iliskiler karsilastirmali olarak yo-
rumlanarak Tablo 7'de 6zetlenen kuramsal senteze dondstirilmastir.

Sinirliliklar

Arastirma, Gustav Klimt'in The Kiss (1907), Marcel Duchamp’in Fountain (1917)
ve Yayoi Kusama'nin /nfinity Mirror Rooms (1965-2026) adli eserleriyle sinirlidir.
Bu calisma nitel bir yaklasimla sinirlidir ve nicel néroestetik deneyler (6rnegin
FMRI taramalari) icermemektedir. Ayrica eserlerin izleyici Gizerindeki etkileri
ikincil kaynaklar ve teorik analizlerle degerlendirilmis olup, dogrudan izleyici
gorisleri toplanmamistir. Calismanin givenirligini artirmak amaciyla kaynak
cesitlemesi (data triangulation) stratejisi benimsenmis; her eser icin sanat
elestirisi, akademik literatiir ve arsiv belgeleri olmak tizere (¢ fFarkli veri kayna-
di capraz bicimde degerlendirilerek bulgularin tek bir kaynaga dayanmamasi
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saglanmistir (Creswell & Poth, 2018). Bununla birlikte bu cesitleme, veri kay-
naklarinin dogasi geredi ikincil ve yorumlayici niteliktedir; birincil izleyici verisi
veya deneysel 6lcim icermemektedir. Gelecek calismalar, bu eserlerin farkli
kiltirel gruplar Gzerindeki etkisini deneysel yontemlerle inceleyebilir.

Eser Analizleri

Bu bolimde, Gustav Klimt'in The Kiss (1907), Marcel Duchamp'in Fountain (Ces-
me, 1917) ve Yayoi Kusama'nin /nfinity Mirror Rooms (1965-2026) serisinden bir
ornek, noroestetik ve gorsel semiyotik yaklasimlar cercevesinde analiz edile-
rek, estetik alginin biyolojik ve sosyo-kiltirel boyutlari gorsel iletisim tasarimi
baglaminda degerlendirilmektedir. Her eser, estetik begeninin farkli yonlerini
temsil etmekte ve kiltirel kodlarla etkilesimini gostermektedir.

Gustav Klimt, The Kiss [Opiis], 1907

Gustav Klimt (1862-1918), fin-de-siécle (ylzyil sonu) Viyanasi'nin modernizme
acilan kapisinda 6nemli bir figlr olmus; sanat tarihindeki yeri agirlikli olarak
Viyana Sezesyon hareketi izerinden sekillenmistir. Mitevellioglu ve Kiris BU-
yiikgiiner (2025), Klimt'in sanatsal dilini Nietzsche'nin Apolloncu-Dionysoscu
ikiligi baglaminda ele alarak sanatc¢inin mimetik temsilden uzaklasmasini ve
yenilikci bicim anlayisini bu felsefi cerceveyle iliskilendirmektedir: “Sanat anla-
yisi ve onu iletmek icin kullandigi semboller, Klimt'in rasyonalizmin fin-de-siec-
le krizinde 6nemli rol oynayan iki diisiiniire olan borcunu goézler éniine serer:
Schopenhauer ve Nietzsche” (Schorske, 1982’den akt. Miitevellioglu & Kiris
Biyikglner, 2025, s. 287).

The Kiss (1907-1908), Klimt'in ‘Altin Donem’inin doruk noktasi olarak deger-
lendirilmekte; yagliboya teknigine altin varak, glimis ve platin eklenmesiyle
Uretilmis bu eser, Viyana Secession'unun (sanatsal isyan) basyapiti sayilmakta-
dir (Mitevellioglu & Kiris Biyilikgiiner, 2025). Altin varakin bu denli belirleyi-
ci kullanimi, Bizans mozaiklerinden beslenen bir estetik anlayisi yansitmakta;
figlirleri kutsal bir isikla cevreleyerek aski dini bir simge diizeyine tasimaktadir.
Bu kompozisyonlarda, cinsiyet dinamikleri gorsel olarak farkli verilmistir. Er-
kekler giysilerindeki sert geometrik desenler ile kadin figirler ise elbiselerin-
deki organik cicek motifleri ile kodlanmaktadir.

Grafik tasarim acisindan The Kiss, Art Nouveau estetiginin en kapsamli
gorsel 6zetlerinden birini sunmaktadir. Unal Gerdan (2023), Art Nouveau’nun
grafik tasarima getirdigi yenilikleri kivrimli hatlar, bitkisel motifler ve sanat ile
islevselligin biitinlesmesi olarak tanimlamakta; bu akimin giiniimiz grafik ta-
sariminda hala canli bicimde varligini sirdirdigind vurgulamaktadir (ss. 350-
368). Klimt'in bu eserdeki desen sistemi de tam bu anlayisin somutlasmasidir:
tekrarlayan motifler, altin zemin ve sizilen formlar, modern gérsel iletisim
tasariminda referans alinan bir kompozisyon dili olusturmustur.

94 | ETKILESIM ‘YllQ‘Say|18‘Ekim 2026



Gorsel iletisim tasariminda yeni yaklasimlar

Sekil 1. Gustav Klimt, The Kiss [Opiis], 1907-1908, 180 x 180 cm, yagliboya ve altin
varak, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana, Avusturya (Klimt, 1907-1908).

Gorsel Analiz: iki sevgili figiiriinin sarilmasini spiral desenlerle cerceve-
lenmis bir bicimde sunan The Kiss eseri, altin tonlari, dengeli kompozisyonu
ve dekoratif motifleriyle gorsel sanat diinyasinda cok dikkat ceker. Barthes'in
(1977) semiyotik cercevesi uygulandiginda, denotatif dizeyde bir ciftin ro-
mantik birlesmesi goriiliirken, konotatif diizeyde ask, liks ve manevi birlikte-
lik cagrisimlar 6ne cikar. Altin renk, Art Nouveau'nun estetik zenginligini ve
doénemin aristokratik dederlerini yansitmaktadir. Gésteren diizeyinde altin
varak, spiral desenler ve i¢ ice ge¢mis figirler yer alirken; bu gosterenler gos-
terilen diizeyinde aski, bitiinlesmeyi ve kutsalligi ifade eder. Barthes'in (1972)
mit kavrami cercevesinde degerlendirildiginde, altinin burada yalnizca deko-
ratif bir malzeme degil, ‘aski dogal ve zamansiz bir olgu olarak sunan’ ikincil
bir gosterge sistemi islevi gordiigi, yani tarihsel-kiltirel bir estetik tercihin
(Art Nouveau liksi) evrensel bir duygu héaline dénistirilerek dogallastirildigi
soylenebilir.

Noroestetik Etki: Noroestetik acidan, eserin dengeli diizeni ve altin tonla-
rinin parlakligi, beynin medial orbitofrontal korteksini etkinlestirerek estetik
haz uyandirir (Pearce ve digerleri, 2016). Ramachandran ve Hirstein (1999),
simetrinin ve gorsel diizenin insan beynindeki algisal streclerini aciklarken;
Ishizu ve Zeki (2011) bu tarz estetik uyaranlarin beyindeki 6diil sistemini dog-
rudan tetikledigini belirtir. Bu durum, The Kiss'in izleyicide duygusal bir bag
kurmasini saglamaktadir.
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Kiiltiirel Baglam: The Kiss, 19. yiizyil sonu Viyana'sinin Art Nouveau hare-
ketine aittir ve dénemin romantizm ve bireysel ifade arayisini yansitir. Gorsel
iletisim tasarimi acisindan, eserin dekoratif estetigi, liks ve zarafeti vurgula-
mak isteyen markalar icin ilham kaynadidir (Yudhanto ve digerleri, 2023). Eser-
de asimetrik bir kurgu icinde dolayli olarak saglanan gérsel denge ve estetik
bitiinllk, izleyicide giicli bir glizellik algisi yaratmaktadir; nitekim néroestetik
arastirmalar, estetik deneyimlerin beyindeki evrensel bir haz ve 6dil meka-
nizmasini (medial orbitofrontal korteksi) harekete gecirdigini gostermektedir
(Ishizu & Zeki, 2011). Bu durum, gorsel iletisim tasariminda liks ve gliven algisi
yaratmak amaciyla kullanilan bicimsel stratejilerle 6rtiismektedir; yani biyo-
lojik temelli estetik haz mekanizmasi ile markalarin hedefledigi duygusal etki
arasinda ortak bir gérsel dagarcik bulunmaktadir. Ornedin cagdas moda tasa-
rimlarinda altin tonlarin kullanimi, bu eserin estetik mirasindan beslenmekte-
dir.

Marcel Duchamp, Fountain [Cesme], 1917

Marcel Duchamp (1887-1968), 1917 yiinda New York'taki bir sergiye ticari
bir pisuar géndererek sanat tarihinin en tartismali jestini gerceklestirmistir.
R. Mutt takma adiyla imzaladigi bu eser, Fountain (Cesme) basligi altinda su-
nulmus; ancak sergi jirisi tarafindan reddedilmistir. Atalan’in (2012) ifadesiy-
le bu ret, “farkli ve anarsik olani dislama egiliminden” kaynaklanmakta olup
ready-made anlayisinin 6zind fiilen gorGnar kilmistir (ss. 23-28). Gindelik bir
kullanim nesnesini baglamindan kopararak sergi mekanina tasiyan bu jestle
Duchamp, nesnenin estetik niteligini degil sanatcinin secimini ve niyetini belir-
leyici kilmis; boylece kavramsal sanatin temel ilkesini kurmustur. Tarli Tercan
(2023), Duchamp'in bu tavrini Derrida'nin yapisokidm stratejisiyle paralel bi-
cimde ele alarak pisuarin ‘gosteren-gosterilen’ iliskisini altlst ettigini ve sanat
nesnesine yiklenen anlami sonsuz bir yorum alanina actidgini 6ne siirmektedir
(ss. 73-87).

Fountain'in sanat tarihindeki kirilma etkisi yalnizca heykelle sinirli kalma-
mistir. Arslan ve Kavukcu (2025), hazir nesnenin Duchamp’tan sonra mahrem
olani kamusal alana tasimanin bir aracina doniistiginiG vurgulayarak eserin
izlegini Tracey Emin’e dek siirdiirm{s; bu sirecte hazir nesnenin kisisel ve top-
lumsal icerikleri bir arada Gretme kapasitesi kazandigini géstermistir (s. 79-
86). Grafik tasarim acgisindan Fountain'in mirasi daha dolayli ama bir o kadar
belirleyicidir: sanatci imzasinin islev gordigl, nesnenin degil kavramin iletildi-
gi bu model, sonraki on yillarda gérsel iletisim tasariminda marka kimligi, bag-
lam bagimli anlam ve tasarimci 6zginliga tartismalarini dogrudan beslemistir.
Kavramsal sanatin 6ncisi olarak Duchamp, tasarimin da ‘ne yapildigindan’ ¢cok
‘neyin neden yapildigr’ Gzerine diisinmesine zemin hazirlamistir.
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Sekil 2. Marcel Duchamp, Fountain [Cesme], 1917, porselen pisuar, 61 x 36 x 48 cm,
Philadelphia Museum of Art, Pennsylvania, ABD (Stieglitz, 1917).

Gorsel Analiz: Fountain, siradan bir porselen pisuarin sanat eseri olarak su-
nulmasiyla geleneksel estetik normlari sorgular. Eser Barthes'in (1977) semi-
yotik yaklasimina gore ele alindiginda, denotatif diizeyde bir sihhi tesisat ob-
jesi gorilirken; konotatif diizeyde sanatin tanimi, kurumsal elestiri ve bireysel
yaraticilik sorgulanmaktadir. Eser, gorsel sadeligiyle dikkat ¢eker ve anlamini
baglamindan alir. Burada gosteren (siradan bir pisuar nesnesi) ile gosterilen
(sanat statisil) arasindaki iliski, Klimt 6rneginin aksine uyumlu degil kasitli
olarak kirilgan ve celiskilidir. Barthes'in (1972) kuramsallastirdigi ‘gosterenin
gosterileni dogal bicimde tasidigi varsayimi’, Duchamp tarafindan bizzat he-
def alinir. Béylece sanat mitinin (nesnenin kendinde gizel oldugu inancinin)
kurumsal bir uzlasimdan ibaret oldugu goérinir kilinir. Bu bakimdan Founta-
in, Barthesci cerceve uygulandiginda yalnizca bir gosterge degil, gostergenin
kendisini sorgulayan bir Gist-gostergedir.

Noroestetik Etki: Noroestetik acidan, Fountain'in estetik etkisi, gorsel
hazdan cok bilissel bir meydan okumaya dayanir. Pearce ve digerlerinin (2016)
noroestetik literatirinde sentezledigi ic bilesenli cercevede, estetik deneyim
yalnizca duyusal-motor ve duygu-degerleme sirecleriyle degil, kavramsal yo-
rumlama ve anlam kurmayi iceren bir ‘anlam-bilgi’ (meaning-knowledge) agiyla
da iliskilendirilir; Fountain'in yarattigi etki, bu ¢ bilesenden 6zellikle kavram-
sal/bilissel olanin 6ne ciktigi bir 6rnek olarak okunabilir. Fountain, izleyiciyi es-
tetik normlar Gzerine disinmeye zorlayarak geleneksel giizellik algisini altist
eder. Bu durum, gorsel iletisim tasariminda provokatif mesajlarin giiclinii gos-
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termektedir.

Kiltirel Baglam: Fountain, Dadaist hareketin bir Griin{ olarak 20. yizyil
basindaki savas sonrasi nihilizmi ve sanat kurumlarina yénelik elestiriyi yansitir
(Camfield, 1987). Turkiye'de bu tir kavramsal eserler, cagdas sanatin yerlesik
normlara meydan okumasini tartismak amaciyla sanat egitiminde kullanilabi-
lir. Gorsel iletisim tasarimi baglaminda, Fountain gibi eserler, minimal tasarim-
larin gli¢li mesajlar iletebilecegini gostermektedir. Bu ¢ikarim, eserin néroes-
tetik etkisinin gorsel hazdan degil bilissel bir meydan okumadan kaynaklandigi
g6zlemine dayanmaktadir (Pearce ve digerleri, 2016); ayni mekanizma, arayiiz
ve marka iletisiminde de sadelestirilmis, beklenmedik bir gérsel ¢6zimin izle-
yicide dikkat ve anlam arayisi yaratarak mesaji giiclendirmesini agiklamaktadir.

Yayoi Kusama, Infinity Mirror Rooms [Sonsuzluk Ayna Odalari], 1965-2026

Yayoi Kusama (1929-2026), cocuklugundan bu yana deneyimledigi halisinas-
yonlari ve obsesif tekrar dirtisiini sanatsal Gretiminin merkezine tasimis; bu
sirecte enstalasyonun onci isimlerinden biri olarak cagdas sanat tarihine gec-
mistir (Kiclkoner & Dalkiran, 2024, ss. 95-104). 1965'te ilk kez gerceklestirdigi
Infinity Mirror Rooms (Sonsuzluk Ayna Odalari) serisi, aynalarla cevrili kapali bir
uzamda tekrarlayan isik noktalarinin sonsuz yansimalar Greterek mekani hem
genisletmesi hem de ¢oziindirmesi Gzerine kuruludur. Aydin ve Ucar (2024),
bu eseri mizanabim kavrami ¢ercevesinde ele alarak aynalar arasindaki son-
suz codgaltmanin izleyiciyi kompozisyonun merkezini tayinden alikoydugunu ve
eserin odak noktasini izleyicinin algisina biraktigini vurgulamaktadir; boylece
Kusama’'nin ayna kullanimi, ‘gercek ve yansima' olani ayirt edilemez héle geti-
rerek esere genislik ve karmasiklik etkisi kazandirmaktadir (ss. 1-19). Bu yapi-
sal ozellik, eseri salt bir gorsel deneyimin otesine tasir ve izleyiciyi hem 6zne
hem de nesne konumuna yerlestirerek kimlik ve varolus sorularini giindeme
getirir.

Kusama’'nin sanat dili grafik tasarim agisindan da derin izler birakmistir.
Ozdal ve Bulut (2024), Kusama’'nin /nfinity Room gibi enstalasyonlarinda ge-
leneksel tekniklerle baslayip dijital teknolojilerle zenginlestirilmis etkilesimli
deneyimlere ulasildigini ortaya koymus; ayna kullanimi ve tekrarlayan nokta
motiflerinin dijital ortamda yeniden yaratilarak yeni nesil izleyicilere sunul-
dugunu goéstermistir (ss. 119-131). Bu silirec, Kusama'nin 6zgiin gorsel dilinin
-tekrar, 6rintd, sonsuzluk ve izleyici katilimi- giinimz dijital tasarim ve marka
iletisimi pratiginde referans alinan bir estetik cerceveye donistigini goster-
mektedir. Nitekim Kan'in (2024) da vurguladigi (izere Kusama'nin noktalar, ay-
nalar ve sonsuzluk gostergelerinden olusan goérsel sistemi, sanatin iyilestirici
boyutunu da tasiyan ve izleyiciyi yapitin icine ¢eken 6zgiin bir dil olusturmak-
tadir (ss. 65-79).
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Sekil 3. Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Room-Aftermath of Obliteration of Eternity,
2009, ahsap, ayna, plastik, akrilik, LED, siyah cam ve aliiminyum, sanatg¢inin koleksiyonu.
Courtesy of Ota Fine Arts, Tokyo/Singapur; Victoria Miro, Londra; David Zwirner, New
York. © Yayoi Kusama (Kusama, 2009).

Gorsel Analiz: /nfinity Mirror Rooms serisi, aynalar, isiklar ve tekrar eden
desenlerle sonsuzluk hissi yaratan enstalasyonlardan olusur. Barthes'in (1977)
semiyotik cercevesi uygulandiginda, denotatif diizeyde aynalar ve isiklar fizik-
sel bir alan sunarken, konotatif diizeyde sonsuzluk, bireysel ice bakis ve ev-
rensel bag kurma temalari 6ne cikar. Eser, Japon minimalizmi ile Bati pop-art
estetigini birlestirir. Gosteren diizeyinde sonsuz sayida yansiyan isik noktasi
yer alirken, bu gosteren gosterilen diizeyinde sinirsizligi ve benligin ¢ozilme-
sini ifade eder. Kusama'nin eserinde mit isleyisi, diger iki eserden farkli olarak
tekil bir kiltirel kodu dedgil, dijital cagin ‘sonsuz, aninda paylasilabilir dene-
yim’ arayisini dogallastiran bir gésterge sistemi kurar; Barthes'in (1972) kurami
baglaminda, enstalasyonun sosyal medyada yogun paylasilabilirligi, bu ikinci
diizey gostergenin ¢cagdas bir versiyonu olarak okunabilir.

Noroestetik Etki: Kusama'nin eserleri, coklu duyusal uyaranlarla (aynalar,
Isiklar) beynin gérsel ve duygusal merkezlerini es zamanli olarak uyarir. Pearce
ve digerlerinin (2016) noroestetik literatrinde sentezledigi cercevede, bu tir
cok katmanli duyusal deneyimlerin duygu-dederleme ve anlam-bilgi aglarini
birlikte harekete gecirebilecegi 6ne sirilebilir; ancak bu iliskilendirme, eserin
kendisine 6zgii bir deneysel bulguya dedil, genel kurama dayanmaktadir. Qu-
iroz (2024) ise Hermann Schmitz'in atmosfer kavrami ¢ercevesinde bu ensta-
lasyonlarin izleyicide bedensel ve varolussal bir deneyim yarattigini vurgular.
Bu durum, gorsel iletisim tasariminda etkilesimli ve sirikleyici deneyimlerin
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onemine isaret etmektedir.

Kiltirel Baglam: /nfinity Mirror Rooms serisi, 1960’larin pop-art hareke-
tiyle Japon kiltGrinin minimalist estetigini harmanlar. Eserler, dijital cagda
sosyal medya platformlarinda paylasilabilirligiyle estetik deneyimin kitlesel
bir fenomene donistigiini gostermektedir (Yudhanto ve digerleri, 2023). Bu
cikarimin gerekgesi, eserin ¢coklu duyusal 6diil sistemini aktive eden yapisinin
(ayna, tekrar, 1s1k) izleyiciyi pasif bir gézlemciden aktif bir katilimciya doénis-
tirmesidir; ayniilke, kullaniciyt deneyimin icine ceken etkilesimli dijital tasarim
ve marka iletisimi pratikleri icin dogrudan aktarilabilir bir model sunmaktadir.
Tirkiye'de bu tir enstalasyonlar, cagdas sanat sergilerinde izleyiciyle etkile-
simli tasarimlar icin ilham kaynagdi olabilir.

Tablo 1. Secilen eserlerin karsilastirmali analizi

Gorsel (Semiyotik) Noroe.stetlk Kiiltiirel Baglam:
e Analiz (Barthes) Etki ve Kod Ornekleri
Beyin Bolgesi
. Denotatif: mOFC etkinlesmesi
The Kiss A Art Nouveau;
. Romantik cift; (denge/uyum . '
(Klimt) Konotatif: Liks/ask hazz) Viyana Sezesyonu
Fountain Denotatif: Nesne; P(rgiliirgsr;tlar;léc;/;taerl](s Dadaizm, savas
(Duchamp) Konotatif: Elestiri okuma) sonrasi nihilizm
Infinity Mirror Denotatif: Aynalar; Coklu duyusal Japon
Rooms Konotatif: Sonsuz- odl sistemi minimalizmi +
(Kusama) luk aktivasyonu Bati pop-art

Tablo 1, secilen (¢ eserin temel 6zelliklerini semiyotik, noroestetik ve kil-
tirel boyutlariyla karsilastirmali bicimde 6zetlemektedir. Roland Barthes'in
denotatif (diiz) ve konotatif (yan) anlam dizeyleri temel alinarak yapilan bu
dederlendirme, eserlerin ylzeysel gorsel icerikleri ile bu iceriklerin izleyicide
uyandirdidi derin kiltirel ve duygusal cagrisimlar arasindaki katmanli iliskiyi
gorinir kilmaktadir. Néroestetik etkiler situnu ise her eserin beyin tzerinde
farkli bolge ve mekanizmalari harekete gecirdigini ortaya koymakta; bu farkli-
lasma, estetik deneyimin nérolojik acidan tekdiize bir siire¢c olmadigini goster-
mektedir. Kiltirel kod 6rnekleriise her eserin retildigi dénemin sosyo-kilti-
rel iklimini ve bu iklimin gorsel dile nasil yansidigini somutlastirmaktadir.

Tablo biitiinlikla olarak ele alindiginda, (¢ eserin estetik algiyi birbirinden
belirgin bicimde ayrisan stratejilerle isledigi gorilmektedir. Klimt'in The Kiss
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eseri, dengeli kompozisyon ve altin tonlar araciligiyla medial orbitofrontal kor-
tekste (mOFC) haz tepkisi olusturmakta (Ishizu & Zeki, 2011); Art Nouveau'nun
liks ve duygusal yogunluk iceren estetik diliyle bu norolojik etkiyi pekistir-
mektedir. Eserin farkli kiltirel cevrelerdeki alimlanisi bu ¢alismanin kapsami
disinda kalmaktadir; bu boyut, izleyici verisine dayali gelecek arastirmalarla
ele alinabilir. Duchamp'in Fountain eseri ise geleneksel gizellik beklentileri-
ni kasitl olarak reddederek prefrontal kortekste bilissel bir sorgulama siire-
ci baslatmaktadir (Chatterjee & Vartanian, 2014). Bu eser, estetik hazzin 6dil
sisteminden degil de anlam iiretme ve kavramsal yeniden cerceveleme siirec-
lerinden dogabilecedini gostermesi bakimindan tablodaki en keskin karsitlig
temsil etmektedir. Kusama'nin /nfinity Mirror Rooms serisi ise simetri, tekrar,
renk ve mekansal yansima gibi unsurlari es zamanli olarak harekete gecirerek
coklu duyusal o6dil sistemi aktivasyonu saglamaktadir (Pearce ve digerleri,
2016). Japon minimalizmi ile Bati pop sanatinin sentezinden beslenen bu eser-
ler, kiiltirel sinirlari asan siiriikleyici bir estetik deneyim sunmaktadir.

Bu karsilastirmali cerceve, néroestetik mekanizmalarin kiltirel baglamdan
bagimsiz islemedigini, aksine her iki boyutun birbirini karsilikli olarak bicimlen-
dirdigini acikca ortaya koymaktadir. Gorsel iletisim tasarimi pratigi acisindan
bu bulgu son derece yonlendirici niteliktedir. Simetri ve oran gibi biyolojik
temelli unsurlar, liks marka kimliklerinde gliven ve estetik haz uyandirmak
amaciyla etkin bicimde kullanilabilirken; glitch estetigi ve norm karsiti gorsel
dil, sosyal sorumluluk kampanyalarinda izleyicide bilissel bir uyanis ve elestirel
farkindalik yaratmak icin islevsel bir araca donisebilir. Kusama'nin yaklasimin-
dan ilhamla tasarlanan sirikleyici dijital deneyimler ise kullaniciyi pasif bir iz-
leyici konumundan c¢ikararak deneyimin aktif bir parcasina donistiirmekte ve
marka ile birey arasindaki duygusal bagi derinlestirmektedir.

Sonu¢

Bu calismada gerceklestirilen analizler, incelenen (¢ eserin estetik algi Gze-
rindeki farklilasan etkilerini agik bicimde ortaya koymaktadir. The Kiss, den-
geli kompozisyon ve sicak renk paletinin uyumlu biitiinlesmesiyle literatiirde
tanimlanan néroestetik haz mekanizmalariyla 6rtiisen bir gorsel yapi sergi-
lemekte ve Art Nouveau déneminin duygusal ve sembolik estetik anlayisini
yansitmaktadir (Ishizu & Zeki, 2011). Bu eser, geleneksel estetik normlarin lite-
ratiirde tarif edilen biyolojik 6diil sistemleriyle kuramsal diizeyde 6rtistigi-
ne isaret eden bir 6rnek olarak degerlendirilebilir; bu degerlendirme, calisma
kapsaminda toplanmis noral veriye degil, mevcut noroestetik literatirle ku-
rulan bir iliskilendirmeye dayanmaktadir. Fountain ise tam tersine, geleneksel
estetik beklentileri kasitl olarak altiist eden kavramsal bir durus sergilemek-
tedir. Duchamp'in bu eseri, giizelligin nesnenin kendisinde degil ona yiiklenen
kavramsal anlam ve kiltirel baglamda aranmasi gerektigini 6ne slrerek, este-
tik alginin tek basina biyolojik bir yatkinlikla aciklanamayacagini glicld bicimde
vurgulamaktadir. Infinity Mirror Rooms enstalasyonu ise ¢coklu duyusal katman-
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lar ve sonsuzluk yanilsamasi araciligiyla izleyiciyi hem bilissel hem de bedensel
diizeyde sararak kiiltiirel kodlari yeniden treten ve donistiren 6zgiin bir de-
neyim alani olusturmaktadir. Kusama'nin bu serileri, Japon minimalizmi ile Bati
pop sanati arasindaki gerilimi estetik bir senteze donistirerek kiltirlerarasi
estetik diyalogun mimkin oldugunu gostermektedir.

Gostergebilimsel bulgular dedgerlendirildiginde, Barthes'in (1977) kuramin-
daki gibi lic eserin de denotatif diizeyde nesnel bir gériinti sunarken konotatif
diizeyde birbirinden kokli bicimde ayrisan anlam dinyalari Grettigi gérilmek-
tedir. The Kiss'te gosteren (altin varak, asimetrik-dengeli kompozisyon) ile gos-
terilen (ask, kutsallik, Art Nouveau lUks() arasinda uyumlu ve dogallastirilmis
bir iliski kurulurken; Fountain'da bu iliski bilincli bicimde kirilganlastirilmis, sa-
natin ‘kendinde giizel’ oldugu ve Barthes (1972) tarafindan kavramsallastirilan
mit kurumsal bir uzlasim olarak ifsa edilmistir. /nfinity Mirror Roomsise bu iki u¢
arasinda, sonsuzluk ve benligin ¢6ziilmesi temalarini dijital cagin paylasilabilir
deneyim mitiyle yeniden Greten bir gésterge sistemi kurmaktadir. Bu G¢ farkli
goOstergebilimsel strateji, calismanin néroestetik analiz boyutuyla birlikte har-
manlandiginda, beynin 6diil ve bilissel isleme mekanizmalarinin nétr bicimde
degil, her eserin kurdugu gosteren-gosterilen iliskisinin dogallik ya da kiril-
ganlik derecesine gore kuramsal diizeyde etkinlesebilecegini gostermektedir;
kiltirel kod diizeyinde ise bu gostergebilimsel stratejilerin, donemin ve cog-
rafyanin estetik degerlerini nasil dogal hale getirdigi ya da sorguladigi ortaya
c¢ikmaktadir. Boylece calismanin ¢ boyutlu analiz ¢cercevesi birbirini karsilikli
olarak aciklayan bitinlesik bir yapi sunmaktadir.

Bu Uc eser bir arada degerlendirildiginde, estetik alginin biyolojik temel-
li néroestetik tepkilerle birlikte tarihsel, kiiltlrel ve toplumsal baglamin kar-
masik etkilesimiyle bir bitiin olarak sekillendigi gorilmektedir. Literatiirde
simetri, renk ve kompozisyon gibi evrensel gérsel unsurlarin beynin 6dil me-
kanizmalarini etkinlestirdigi 6ne sirilmektedir (Chatterjee & Vartanian, 2014;
Pearce ve digerleri, 2016). Bu calismanin bulgulari s6z konusu kuramsal cerce-
veyle ortismekle birlikte, dogrudan noral 6lcime dayanmayip literatir temelli
bir yorum niteligi tasimaktadir. Bu unsurlarin izleyici Gzerinde yarattigi nihai
anlam ve etki ise, bireyin icinde bulundugu kiiltiirel ve zamansal cerceveye
gore kokli bicimde Ffarklilasmaktadir. Dolayisiyla tasarim siireclerinde bu iki
boyutun birbirinden bagimsiz ele alinmasi, gérsel iletisimin etkinligini sinir-
layacaktir; biyolojik ve kiltlrel boyutlarin bitincil bir perspektifle entegre
edilmesi, hedef kitle Gzerinde daha derin ve kalici gorsel deneyimler yaratil-
masina zemin hazirlamaktadir.

Bu bulgular, gorsel iletisim tasarimcilari icin somut ve uygulanabilir ¢ika-
rimlar sunmaktadir. Tasarimcilar, simetri, oran ve renk uyumu gibi biyolojik te-
melli gorsel unsurlari néroestetik haz yaratmak amaciyla bilincli bicimde kul-
lanabilirler. Arayiiz ve grafik tasarim uygulamalarinda simetrik diizenlemeler
ve dengeli kompozisyonlar, kullanicilarin dikkatini artirarak duygusal memnu-
niyet ve karar verme siireclerini olumlu yénde etkileyebilmektedir. Bununla
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birlikte, kusur, rastlantisallik ve norm disi gorsel 6gelerin tasarima dahil edil-
mesi, klltirel cesitliligi yansitmak ve izleyicide 6zgiinlik ile duygusal derinlik
hissi uyandirmak bakimindan belirleyici bir islev Gstlenebilir. Glitch estetigi ve
kasitl kusur kullanimi gibi yaklasimlar, 6zellikle standartlasmis dijital tasarim
ortamlarinda kullanici deneyimini zenginlestiren ayirt edici bir nitelik kazan-
maktadir. Dijital platformlarda marka iletisimi s6z konusu oldugunda ise bu
bitincil yaklasim, estetik unsurlarin gorsel, bilissel ve duygusal diizeyde an-
lam Gretmesine olanak taniyarak marka ile izleyici arasindaki bagi derinlestir-
mektedir.

Arastirmanin bulgulari, daha 6nce yapilmis akademik calismalara kendi
arastirma desenleri sinirlarinda katkida bulunmaktadir. Calismanin nitel yén-
teminden dolayi, analizi yapilan eserlerin izleyiciler (izerindeki noral etkilerini
dogrudan 6lcen nicel ve deneysel veriler incelenmemistir. Bu sinirlilik g6z 6ni-
ne alindidinda, gelecekte yapilacak akademik arastirmalarin islevsel manyetik
rezonans gorintileme (FMRI) yontemiyle desteklenmesi 6nerilmektedir. S6z
konusu yontemle, farkli kiltirel gruplardaki izleyicilerin estetik uyaranlara
verdikleri noral tepkiler karsilastirmali olarak incelenebilir. Bu sayede simetri,
kusur gibi unsurlarin beyin aktivitesini nasil farklilastirdigi 6lcilebilir. Bunun
yani sira, Tark tasarim ogrencileriyle yiritilecek calismalar, farkli kiltirel
kodlarin ve motiflerin estetik algi zerindeki néral yansimalarini ampirik ola-
rak ortaya koyabilir.
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