FRIEDRICH DURRENMA’I'I"IN DUNYA. conusuvr:
TIYATRO ESTETIGI ‘

Doq Dr. Hmeym Sallloﬁlu

" Antisemitlerin arasinda Yahudiyim, Anﬁhmsﬂyanlmn arasinda Hltistiyan, Anti-
marksistierin arasinda Marksist, Marksistlerin arasmda Antimarksistim. Yalmz oldugum
zaman da ne oldufumu sdylemem."! Boyle diyor yazimza oyun ve tiyatro konusundaki
goriiglerini konu ettifimiz Friedrich Diirrenmatt. Sanat anlayis: da bu diigiinceleri kogu-

_tundadir. Kendisine yoneltilen elegtirileri 5nemsemez, ancak kabul edemedigi gey "bur-
juva ve ilerici, bafimh ve bafimsiz, bajlayici ve baglayici olmayan ya da tiimden diinya-
1 frenleyen ve diinyay: degigtiren yazarlik gibi saplantilardir."? Giinkii o, "iyi ya da ko-

- tii yazarhk" olabilecegi gbriisiindedir. Ama kendi yargismn bile her zaman giivenilir olup
olamayacagindan kugku duyar. Bu goriigler bir bakima diinyada olup bitenlere "yansz"
bir gozle bakigin anlatmmidir. Yansz olmak, belli bir siyast ideolojiye bafimh olmamak
anlamindadir. Insancil olmak konusunda yansiz olunamaz; Diirrenmatt da bu konuda
yansiz degildir. Yazarhih zaten bu ufurda verilen kavginin bir aracr olarak goriir: "Ben
tiyatro, radyo, roman ve televizyonla ugragiyorum ve biiylikbabamdan beri yazarhtln
bir kavga bi¢imi olduunu billyorum. "3. Genlgligtinde. ressamlik ve gnﬁkcilikle de ugra-
gir, Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra kendini timden edebiyata ve tiyatroya adar. Bertolt
Brecht'ten sonra Alman dilinde yazan en Snemli oyun yazan olarak da kabul edilen
Diirrenmatt'mn, bugiin admi dogu ve batimin tiy:tro evreninde dram sanati ile buwnleqtir .
digini g&ruyomz -

Bir tiyatro kuranwsx olmamakla birikte oyun ve ﬁymo iizérlné»yazdagl yazllan-
na, cegitli-nedenlerle yaptifs konugmalarindaki aym: konu ile iigili deffinflerine baktith-
mizda, yazann kendine tzgii sayilabilecek bir tiyatro estetifi geligtirdigini goriiyoruz. Bu
estetigiin cikig noktasim gliniimiiz diinyasmin karmagikhkiar gmm bilmecemsi yapisi
olugturur. Dﬁmnmatt algnhdxg; boylesine bir mnyamn yansitiimas: icin yeni yollar
dener. -

Ikinci Dunya Savaqmdan sonra diinyamiz ideolo;ik yanden bnhca iki egemen bol-
geye aynldi. Ama, insan ister kapitalist modelin egemen olduju bblgede yagasn, ister
" komiinist bolgede olsun, kendini "atom ¢afinin" karmagikhiklar ve tehditier agmazinda
bulur. Giiniimiiz insanim sikigtiran kiskag her gegen giin daha da giiglii ellerin egemenligi-
ne girmektedir.* Modern diinya diye adlandirdifimiz giniimiiz dinyasi, yiirittigi siya-
setle, uyguladis ekonomik politika ile felaketler batakligina daha da gok batmaktadr;
cinayetler daha iirpertici boyutlar kazanirken yiiriirliige daha acimasiz ve sert yasalar ko-
_nulur o}mustur. Gezegenimizdeki diizensizlik bansa olanak sajlamaktan yoksundur. An- .
cak, bang "gimdilik sajlanmugtur”, glinkil atom ve hidrojen bombalan insanlifa dehget -
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‘ m;maktxdxr 5 Bu bombalar bir yandan imanhm tebdit ederken ote yandan da uvasm
cikmasini onleyici bir subap iglevi siirdiiriir.¢ Cagumiz dylesine gok bilgi iivetir olmug ki,
insanhk bu bilgilerin ger¢eklegmesi bunalimini yasamaktadir.” Dahasi, insan i¢inde ya-
sadify diinyay! tantyamaz olmug, onun iizerine olan diigiincesini kaybedip sayisiz goriig
ve diigiiicelerin kucagma diigmiigtiir. Cafimiza ™ imgeler cafn” denmesinin nede-
nini Diirrenmatt "gergekte onun soyutluklar cafh” olmas ile agiklar.® Ortalikta ne-
lerin dondiigiinii anlayamayan insan, belli giiclerin ayak topu durumuna gelmistir; diinya
olaylanm etkileyebilmesi bir yana, bu olaylar ona ¢ok korkun¢ gorinmektedir. Soyle-
" nenlerden hig bir gey anlayamuyor, ¢iinkii kullanilan terimlerin ve kavramlann yabancisi-

dir; diinya ona yabanecidir. O, yalnizea bilim adamilannm anlayacag bir diinyanin yaratil-

" digam sezmekiedir, ve- seri iiretimle pazarianan, her kége ha;mda bulunmasl mumkun
olan diinya gorus ve diigiincelerinin kurbamdir.®

. 1969’ da Hakkaniyet ve Hak" uzerine verdigi konfemnsta Dun'enmatt, modem in-
sanin uygarhk yarattiini, ama ayn zamanda yarattigi o "uygarlifin batakhgina" diigtii-
giinii belirtir: "lkel ¢iftginin tarlasini iglerken verdigi ugrag gibi, bu vahsi ormanda ken-
dine yuva kirma ¢abis: icindedir o. Ya biirosunda ya da bir fabrikada caligiyor. Uygar- -
hik yabanisinin verdigi gecinme olanaklan Slgiisiinde, timiinii ‘de tam olarak anlamadan,
evet copunlukla emeini ne i¢in harcaciimi dh tam olarak' bilmeden, ekmegini kazan:- -
yor." ¥ Albert Einstein iizerine 1979'da verdifli konferansta,!! onun gibi sade anlatim gii-
cii olan bir filozofun bile bize verdigi ve i¢inde resmedildiimiz diinya tablosunun, her
kosede algilanmasi miimkiin olan giliing bir karmasikliktan, iginde caresiz ve iimitsizlik-
le bocaladifimz korkung bir labirentten farkh olmaym, zamannmizin paradoksluguna
bir kamttxr diyot.

. Insnn wntmdan ymtllan dunyanm bn goriiniimiiniin yme insamn kendisi tarafm-
dan kavranamamasi, Diirrenmatt'n’ iemen tiim kuramsal yazilannda dile gelmistir.
Oyunlannin yorumlanabilmesi de yine bu temel gbriigten hareketle olanakhidir. O, giinii-
miiziin bu bagi bozuk ve anlagilmaz, hatta anlamsiz diinyasimn yansitdmasin artik klasik-
trajik oyunla miimkiin gormez. Aslinda insanin:ya da kitlelerin mutlulugunu, mutsuzlu-

_unu, basansmn bagansizhfm etkileyen giiglerin- Aristoteles'in teajedi kuram fle yann- . -
tilmasmin olanaksizhg daha yirminci yiizyilin baglerinda anlagiimgd. 20'!1 yillardan iti-

' baren’ Bertolt Breeht'in Epik Tiyetro denemesi bunun bir kamtidir. Yabancilagtirma of-

kisiyle estetik bakimdan kimi’ zaman Brecht'e ¢ok yaklagan Diirrenmatt icin de klasik
trajedi giiniimiiz. dimyasuu yansitmak igin uygun bir sanat arac: degiidir. Giinkii bu tilrde
kahrm;amm ohemli iglevieri vardir. Omefia o yalnz olaylan siaiikleyen, belli bir yazg-
DLl GCIAMY t;eken kigi olmamin yaninda belli bir diinyay: da ortaya koymaktadsr. *O hal-
.de" diyor. Diirrenmatt Theaterprobleme . adh ymda, "kendimize kugkulu diinyamizi
nasil ve hangi kahramanla yansitacaihz, sorusunu sormamiz genkir "R Schiller'in kullan-
difr kurem ve ySntemler ancak onun zamanindaki diinyamn yansitiimasi igin gegerlidir,
- O anlamda Napoleon belki de son kahramandjr. Ama bugiiniin diinyasinda "trajik kahra- .
manlarm" yerini "diinya kasaplarinin sahneye koydugu ve kiyma makinelerinin 5giittiigii
trajediler” almigtir. Bu nedenle Stalin ve Hitlet'den Wallenstein gibi tarthsel kahramanlar .
yaratmak olas degildir, ciinkii Wallenstein'in glicii yine de génilebilen gi¢ olmasina kar-
§in, otekilerinki Oylesine hliyliktiir ki, kendileri o gliciin ancak rastlantisal dig goriiniimii-
_nii belirler. Giiniimiizdeki bu korkung giici Diirrenmatt biiyiik bolimii su sltinda bulunan
ve ancsk gok az bir boliimii su ilstiinde agikca goriilebilen bir Eisbem benzetir Eis--
bergde oldufu gibi giniimiiz giicii apagik bir bicimde goriilmez, onlm’hiy&k bolimii de-
rinlikiere, soyutluklar denizine gomiiliidiir,” atom bombasinds oldugu gibi ancak patia-
dif yerde bigimlenir ve goriniir. Ama atom bombas: iiretiimeye baglandifindan beri sa-
 natsal olmk ymuim olmmmum. Sehﬂler in yasdifs oyuniar gorilebilen bir
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dunyayx yansmrlar, oysa bug&nkﬁ deviet yalnw Moskovn’da ve Wuhington dg degil,
Bern'de bile bakiy altina alinamayan anonim, biirokratik bir karmagikhk gosterir. Ger-
cek temsilcileri olmadiff igin trajik' kahramanlann da isimleri yoktur.’ ¥ Bu koqullar al-
tinda gliniimiiz diinyasini bir hiikiimet ya.da- baqbahnla yanmitmaktansa bir biiro memu-
-ru, bir polis ya da bir vurguncu ile yansitmak ona daha anlamh goriinmektedir. 15 Konu
secimi icin tarihin sayfalanm kangtirmaya gerek yoktur. Konulan glincel yagamdan sec-

" me cesareti gosterilmelidir.’ "Hi¢c merak etmeyin”, diyor Diirrenmatt 1957'de "Savas
Korleri” ddiiliinii kazanmas: nedeniyle Berlin'de yaptif konugmada, giiniimiiziin de ken-
dine 6zgii- "kahramanlar ve yagmac: derebeyleri vardir, ekonomideki durum Touteburg
muharebesinden daha iyiye gitmemektedir. Prensler ve bagkomutanlar degil ama, ticaret
erbabi, kiigiik bakkallar, sanayiciler, bankerler ve yazarlar giinfimiiziin oyunculandir. Da-
ha acik sdylemek gereerse hepumz . ve olaylar da giincel olaylardir."16

Ama bunlar tanhsel tra)edi ogretlsi ile yansislamazlar, cunku trajedi "suqluluk so-
" rumluluk, zorunluluk, olgii, genel bakig" gibi mutlak deferleri: onkosul -olarak ister,
olugmus ‘bir dinyay: yansitir. Orada’ kigisel yazg belli bir kitlenin yazgisindan dsha
Snemlidir, gorinen ya da gorinmeyen gii¢ kahtamanla biitiinlegir ya da onu yok eder.
Oysa yiizyilimizin "kegmekegliginde, beyaz irkin bu son temizlik hareketinde” suglu da
sorumiu da yoktur. Hi¢ kimse istememekle birlikte kotiiliklerin 6niine gecilememekte, -
olan; olmaktadir. Giiniimiiz insam "kolektif" olarak atalannin "kurbam" ve "suglusu” du-
durumunn getirilmigtir;bu durum ise onun "tahhsizliﬁi dir ama "sucu” degil. !’

Ote yandan tra)edmin énemli ogelermden bin ‘olan yazg sahneyi terketmlstn' ar-
tik. "Panne adli Sykiisiiniin girig iglevini yapan birinci bdliimiinde Diirrenmatt olaylann
ilk bakigta kadere bagh gibi gonindigiinii, ama ashinda tyle olmadifim, ¢iinkii gliniimiiz-
de savaglanin bile karli olup olmayacaginin elektronik beyinin dnceden vereceji bilgilere
bagh oldugunu, bu gerceklesmese bile -hesap makineleri ¢aligirlarsa: yenilgilerin mate-
matiksel olarak diigiiniilebilece@ini belirtir ve der ki: "Eger sahtekirliklar yapilirsa, yapay

- beyin izinsiz olarak kurcalanirsa, felaket demektir bu. Ancak bu bile bir vidanmn gevge-
mesi, bir bobinin yerinden oynamasi,. bir mors manipulatériiniin yanhy cevap vermesi
olasiliklarindan- daha iiziicii degildir; yanls baglantimn neden olacaf teknik kisa dévre

 yiiziinden diinyanin yok olmas" igten bile defildir.!® Insanlik artik herhangi bir tanr-

nin, adaletin'ya da yazginin tehdidi altinda degildir; aksine onu tehdit eden trafik kaza-
lan, ingaat:1 hatah ve hileli oldugu i¢in ¢6ken setler, laborantin dalginhfn yiizundgn atom
bombasi fabrikasinda meydana gelecek patlama, yanlig ayarlanan "kulugka makineleri'-

dir. Yolumuz igte bu kazalar diinyasina gitmektedir.!® Diirrenmatt'm yaptif1 bu gézlem-
ler ve degérlendirmelere gore trajedideki yazginin yerini giiniimiiz: kogullannda rastlan-
t1 ve kaza alir. Aslinda o determinist dramin da rastlontiya daysndigin, ancak eskilerin
buna "rastlanti” adim degil de "yazg" adim vermeyi yegflediklerini, siyler. Eger “rast-
lanti” dofiru ve yerinde kullamlirsa "oyunun dig manhgma degil, ic mantifina ait olur." 2

“Dramatik" -ona gore olanaﬁm bir tasanmdir; gergegin. kendnsini degil de olanak-
hsim canlandinrken, gercekle t;eliskxye diigmektedir, ciinkii gercek tektir, oysa olanak-
lihk birden fazladir. Olanaklimn "dramatigi” istese de istemese de gercekmis gibi olur.2!
Beklenmedik ‘olaylar her zéman meydaria gelebllir Demek oluyor ki: "Olashiin meyda-
na gelmesi gercektir, diye bir tamm yapabiliriz."?2 8t¢ yandan biz insan olarak’ rastlan-

tidan hoglaminz, igte, bu nedénle rastlant: gereiligi dogurmaktadu' 3

Diirrenmatt'in dunyam:zm anlasnlmazhﬁma ve:diéi en dnemli drnek atom bomba- |

sinin iiretimidir. Atom bombasi tnplu Hierommus ‘Bosch'un yapttgx anlas:lmnz resimler
gibi grotesk bir nemedir |
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¢ Grotesk kavramm o, duyusal bir anlatim olarak, paradoks olarak, bigim bulmamug
olan seyin bicimi olarak, gehresi belirgin olmayan diinyamn gehresi olarak anls 4 Para-
" doks kavramu olmaksizin diigiincemiz igin icinden ¢ikaimadif gibi, yaratilan sanatin da
paradoksa gereksinimi olacaktir. Diinya, bagta atom bombas olmak iizere, paradoksluk-
_ larla doludur. Atom basi iireten diinya, varifini -ne auldgimaz gey ki- gergekte an-
cak onun verdigi dehset ve korku sayesinde siirdiirebilmektedir.?* Bagka bir Srnek ise:
- Diinya niifusunun artmas: sonucunda ortaya "biiyiik sayilar yasssi" cikmgtir. Bu olgu
kendini her yerde zgili§in iistiinliiginii anlamsizhifa gotiirirken gosterir. Ekonomiye,
ticarete ve maliye sistemine alabildigfine anargi ve vurgun egemendir. Arsa defferinin art-
mas sonucunda tek ailelik konutiardan sira sirs anlamsiz apartmaniars, "konut makine-
" lerine" gegilmistir. Ancak, sosyal konutiann da bu "anlamszliga katilmg olmalan, yaza-
" nimiza gore "grotesk"tir.?6 S _ SR =

Teknik geligme bakimindan en ileride bulunan sanayilegmis illkelerde bile "kiigiik
bir memurun biiyiik-bir kentin bir semtindeki telefon gebekesini felce ugratabilmesi” gii-
lingtiir. "Bir. bombardiman durumunda”, diyor Diirrenmatt, "endiistri bolgelerimize,
atom enerji merkezlerimize, su bentlerimize, vs. ne olacagh sorusunu en iyisi hic tartig-
mamaktir."?? Ozellikle geligmekte olan iilkeler i¢in-bu paradoks Smekiesini gogaltmak
miimkiindiir. - g R

YENI YANSITMA ARACI "KOMEDI"DIR  *

- " Insanm diigiincesini 6nceden olugturan iilkii ile diinya diizeninin ¢atigmas: onun
yazgisum belirler. Eger diinya, "Diirrenmatt'in belirledifi gibi "grotesk” yaratiyorsa, be-
lirsiz ve bigimsizlige gidiyorsa, belli degerleri yitiriyorsa ve nihayet alglanmasinda giic-
lik cekiliyorsa, artk onun trajedi aracihif1 ile, yani dzgidiikle sorumlulugiun, ézerk is-
tence jle yazginin anlagmazhif bigiminde canlandirma diigiincesinden vazgecmek gereke-
cektir, ¢iinkii boyle bir deneyim bizi iimitsizlie gotiiriir. Yazann buglinkii gbrevi, dzellik-
le oyun yazannm gorevi "diinyay1 kurtarmak istemek degildir", aksine yeniden bigim-
lendirmek, "bigimsizliginden ‘bicim yapmak” ve "somut geyler yaratmak“tir.%® Bigim-
lendirme nasil olacak, diinyaya cehre nasl verilecektir? Diirrenmatt'in goriigiine gbre bu,
komedi aracilif ile safflanacaktir, ciinkii i¢inde yasadifinuz giniimiiz diinyssim (bugiin-
kii -durumu) komik duruma getirmek demek, ohu gériiniir durpma getirmek demektir.
Komedide bigim bulmamig, olugmakta , yakilma durumunda olan, daha dorusu bi-
zimki gibi goziilmesinin &nlenmesi gereken bir dilnyay! yansitma olanas vardir.”® An.
cak, diinyay: gérebilmek i¢in ona kugbalkng: ile bakmak gerekir, yani belli bir mesafeden
bakmak gerekir. "Bugiin”, diyor Diirrenmatt, "Diirya ancak Ay'dan da gerilerdeki nokta-
 lardan gozlenebilir, gérmek icin mesafe gereklidir, ve insamn betimleyecedi resim gozil-
nii kapatiyorsa onu nasi gorebilir?"® fgte bu nedenle de trajedi, diinyamiz: yansitma ba-
. Kimindan uygun bir tiir degildir, ciinkii "trojedi mesafeyi kaldvir”, oysa "komedi mesafe
sagtlar”.3' Mesafe ise ancak "mizah sayesinde saflanir."3 Zaten eski giiliirii tiirlerinin de
biq;ig bulmamig olana bigim verdi¥i, kaos darumunda olana gekil verdifi hatirlanmah-

Diirrenmatt trajediden vazgegmekle birlikte trajik Gifeden biitiin blitiine vazgec-
mez: Trajik 6genin yarablmasini, dolayh yoldan olsa bile, yine de miimkiin-grmektedir;
onu kiasik trajedinin araci olan &#cima duygusunu yaratmadan komedi iginde elde ede-
cektir. : s . .

' 'Komedinin limitsizlik ifade ettig] sav: fleri sirilmilgse de o, biyle bir sonucu zo-
runiu gormez. "Kugkusuz", diyor, "her kim bu diinyanin imitsidi§ini, anlamsizhima go-
2 | - B o
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. nirse umihizlige diigebilir, ancak bu, dunyadan elde edilen bir sonug degil aksine ona
verilen bir yamittir. Bir diger yamt ise iimitsizlige diigmemektir”, diinyamn devam ettiril- .
mesi karannda israr etmektir.> Ciinkii 'kim iimitsizlie diigerse aklimi kaybeder, komedi -
yazanmmn akila gereksinimi vardir."® Cesur bir insan olarak degerlendirdigi Giilliver,
devler iitkesinde "diigmanim degerlendimlek icin" hasil "geri cekilip mesafe aliyor, sa-
vasmak ya da kagmak icin_kendini hazirliyorsa”, devler iilkesine bénzettigi dinyamizda
da onun gibi cesur insanlan gostermek yine de miimkindiir. ¥ Kimi eserlerinde: canlan-
.dirdign "Der Blinde”, "Romulus”; "Ubelohe” ve ."Akki" gibi karakterler bu amag igin
verdigl ornekler’ arasindadir; yok olan dunya duzenini onlar yeniden kuracakhr

Durrenmatt "genel olam" yansrtmak lswmez ciinkii genelin icinde ;ek:lsizlizm
yansmlabilmesi konusiunda kugku duyar. Bilindij gibi klasik-trajik 6geyi tagiyan oyun,
‘belli ve kapali bir felsefenin iiriinlidiir. Oysa yazarmuz "genelin bir doktrin iginde aran-
masini kaos” olarak niteler. Diinyay: (diinya onun i¢in aym zamanda sshne anlamina gel- -
‘mektedir) "korkung bir canavat olarak, felaket bilmecesi olarak" goriir, ama ona katlan-
manm, teslim olmamanin gemkﬁﬁini vurgular.3” Bunun yolu mizahtir; ammaslzhk m-
safstzhk ancak mizah aracih) ile-katlamr duruma getirilebilir. 3

0, sanau bn'eysel kabul ettigi icin sanat eserinin de dznel oldugunu, dolayisiyla
yanslttxgl gercegin de "dznel gercek" oldugunu diigliniir. "Oznel gercegi” yansitan eser

‘aktif"tir.® "Insan", diyor, "yalniz hasma oldugu icin bir gizemdir, gizem oldugun-
dan dolayr higbir sistemin iiriinii degildir, ciinkii gizem taniyan sistem yoktur."* Kome-
dide de kigisel nedenler genel nedenletden daha onemli goriindiiBii igin genelden hareket
ozeli elde etmeyi denemek istemez. Her ne kadar bir zamanlar felsefenin ogrettigi tim-
- dengelim yontemiyle Schiller oyun yazmigsa-da, sonugta hem Schiller hem de Brecht ge-

. nelden ozele atlamiglardir.4! "Fizikgiler i¢in 21 madde” baglig1 altinda topladif diigiin-

celerinde kendisinin naml bir yol izledigini nsagldaki noktalarda dile geﬁrmektedir

1. Ben blr uzden hareket etmryorum bir hikdyeden hateket ediyorum
2. Birhik&yeden hareket edilirse onun sonuna kadar diigiiniilmesi gereklidir.
" 3.-Bir hikdye en koth olan, h ddmisumﬁnu yaphgl zaman sonuna kadar dusumd-

4. En kotii “olén‘ak‘p’ ddniim ﬁnceden g&nﬂmgz, bir rastiants somucu meydana ge-

-S&pnk bir dimya dﬁzeni ic;mde gerekli olamn gerqeﬂegtn'ﬂmem z:ten olanak dig1 goren
Diirrenmatt, sorunun yine herke tarafindan c&mﬂebﬂecegini herkesi ilgllendiren soru-
nun gozumu icin yapﬂacak her myaei deneyﬁnln ise bwmmhga uznyuﬂ:l varsa-
yar.

~ Yazar olmyucuya ya da eyirciye bic;imsizligi yanntahilmek fein dmyamn kopya-
si sunmayacak, aksine onu "yeniden yaratacaktir"; yeni boyytlaria bir diinya sureti or-

. taya koyacaktir. "Dunyada nelerin dondiiiinii kafamizda canlanditamiyorsak, onun iize-
rine hethangi bir bilgimiz de yok demektir" flkesinden yola cikarak, canlandirma eylemi--
nin ymncn bir eylem" oldutu ve iki yoldan elde edilebileceini belirtir: "Diigiinme"
ya da "yeniden yaratma", yani diinyay: imgelem aracihili ile gorme. "Diigiinme” neden-
sellii icerirken "gorme”de "Szgiirliik” vardir. Her parodi bir bulusu dngorir; komedi de
bulugu ongormektedir. Komedide, mesafeyi, bulug saplar. Trajedide bu yoktur, ¢iinkii
‘konusu "yaratilmig" olan ¢ok az trajedi vardir. "Gilimede insanlann Szgirliigii kendini
 belli eder, aBlamada ise zorunluluklan®, diyen Diirrenmatt, bugiin Szgiidiiffin kamtlan--
mast geregine immr.‘,‘ Hem o, :




doniigtiirme etkisi btﬂundugunu kltlelen doniwen yifmlann ise rashathkla bastan cikan- .
labilecegini, etkilenebileceini, aldatilabilecefini ve nihayet normalde hi¢ de dinlemeye-
cegfi konulann kolayea dinletilebilecefini belirterek, komedinin, "seyircinin her zaman
 igine diitiifii ve her zaman igine diecei bir fare tuza@hi” oldufunu vurgular. Bir yan-
dan da’ "zorbalara" karg1 en uygun ve etkin bir silahtir komedi. Bu konu ile ilgili olargk
Theaterprobleme adhi yazisinda su satirlan okuyoruz: "Bu gezegenin zorbalan yazarla-
rin eserlerinden etkilenmez; gikayet garkilan kargisinda esner, kahramanlik garkilanna
deli sagmas1 der, dini edebiyat kargisinda ise uyur; korktukian tek gey vardir; alay edil-
meleri."% Parodinin tiim edebi tiirierine sizmasinin nedeni de igte budur; hatta o, resim,
miizik g1b1 sanatlan da biiyiik olgiide etkﬂemlg ve parodi ile grotesk orbaya ¢tkmsgtr.

Bulug, mesafeyi sajlar, ama mesafenin saﬂlanmasmda asil onemh etmen grotesktir

Bu kavram Diirrenmatt'in bigemini olugturur. Daha 1952'de yazdifnh "Komedi igin Not-

lar" adh yazisinda iki tiir Groteskin varhindan s6z etmektedir:%6 Romantik olma sevda-

st ufruna."korku ve acayip duygular uyandiran” groteskle, "mesafe"” sagilayan grotesk.

- 0, ikinci tiirii, yani mesafe sajflayan groteski, Aristophanes, Rabelais ve Swift gibi yazar-
larin eserlerinde de buldugu groteski tercih eder. Ciinkii bu tiir grotesk "en etkin bigem-
leme, ansizin sekxllenglinnedxr" onda yansitabilme olana1” vardir. "Ben", diyor, "tkinci -
Diinya Savagmin korkung bir groteskini diigiinebilirim, ama trajedisi i¢in heniiz aramizda
yeterli mesafe yoktur. " Bu.sanat trajedide olduju gibi acima duygusu uyandirmayacak,

“aksine canlandiracaktir. Tipk iginde insanlann dort degigik uygulama ile zay1flid1 ve s
mirlannin ¢izildigi bir damitma tiipiine benzettigi Giilliver'in grotesk gezileri gibi, diinya-
mizin dogru olarak yansitilmas: igin groteskten yararlamlacaktir. Grotesk sanat nesnelli-
ginin acimasizhifina sahip oldugu yadsmamaz, ama o "nihilistlenn sanati degil, aksine. .
daha ¢ok ahlakcllmn sanatidir, ciiriimenin degil tuzun sanatidir”. Bu sanat "bir niikte ve
kavrak zeka igidir"; ama "seyircinin mizah kavranu altinda anladigi "kéh duygusal kéh
havai bir tahaﬂlgm sanati" degil, aksine "rahatmiz edici ama, gereklidir." Bu araclar yar-
dimu ile séyirci kendini eserdeki yapay kigilerle ozdeglegtirmeyecektir. -

Planh hareket eden insanlar kugkusuz yaptiklan plan dogrultusunda belirli bir he-
" defe varmak isterler. Hedeflerinin tam karsitina ulashklanm gbriince en kotii rastlant: ile
yiizyiize gelirler. Korktuklan, kagindiklan gey baglarina gelmistir, Bu yapidaki bir hika-
ye Diirrenmatt'in anlayigina gore grotesktir ama, absurd (sagma) degildir; paradokstur. 47
Mesafeyi saglamada kullandigh diger iki Snemli arag ise igte, yukanda soziinii ettigimiz
rastlant: ve paradokstur. "Fizikgiler igin 21 Madde" bagh altinda topladifh diigiinceleri-
ni 1967'de yazdih "Wiedertaufer I¢in Dramaturgsel Diigiinmeler” adli yazisinda daha da
gelistirdlgim ve onceki yazisindaki kavramlara agikhik kazandirdigini goriiyoruz.® Buna
gore "Bir hikayenin en kotii olanakhi doniis noktasina girmesi demek, komediye doniig-
mesi demektir."® Aristoteles’' den beri tiyatroda insan etkilenmezse, kendini oradaki ya-
pay kigilerle 6zdeglestiremezse ve Szdeglegtirmek istemezse boyle bir tiyatro mesnetsiz
ve dayamksnz diye reddedilegelmigtir. Oysa Brecht trajediye kargi gelistirditi Epik Ti-
yatroda yabencilagtirma etkisi ile seyirciyl oyunun akintisindan ¢ikanp kargisina koy-
mug ve bu yoldan hareketle onun diisiinmesine olanak sajlargtir. Diirrenmatt, yabanci-
lagtirmaktan yana olmakla birlikte Brecht'ten daha farkl: diigiinmektedir. Ona gore se-
yirci sahnedeki olayla kendini ister istemez tzdeglestirir ve oyun siiresinee olay: gercek-
mig gibi kabul eder, ciinkii o, birlikte oynamaktadir. Komedidé ise durum farkhdir.
"Trajedi bize etki ederek, acindirarak kendine baflamak ister, oysa komedi giildiirmek
ister. Bizi ancak, bizi nlgilendnen bir durum kendine baglar ve etkiler; ararmza mesafe
koyduumuz gey iizerine giileriz. Effer insan insana palyaco gibi goriiniirse, onun iizerine
giller; palyacoinsandsn uzsklagtnimg innndlr inunolmayan insandur. ijik komlk "%
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Palyaqd iizerine giileriz, ¢iinkii o sakar bir insan olarak kﬁraﬁmza ¢ikar, kendimizi onunla
‘dzdeglestirmeyiz, aksine ona nesnel bir yaklagimla bakanz. Komik ister bir bulug sonun-

da ortaya ciksin, ister gikmasin farketmez, ons gileriz. Nesnel olabildigimiz zaman ko-

mik ortaya cikar; bir figiirii ya da bir olay: tiim olarak bakigimiz altina alabiliyorsak ki,
bu ancak mesafe saglamakia miimkiin olur, igte o zaman komik meydana gelir. Komik,
" trajik olayda oldugu gibi bize cok yaklagmamahdir. Komik nesneyi bizden uzaklasti-
ran giliig ve kahkahalanmizdir. "Komik olay paradoks olaydir; bir olay 'sonuna kadar

diigiiniiliirse’ paradoks olur.” "Paradoksta gergek ortaya ¢ikar. Her kim paradoksia karg1 -

-kargiya gelirse, gercekle tam olarak yiizyiize gelir." 5! Diirrenmatt'in tiyatro estetigiine
gore zaten dramatugrsel diigiinme, gergefi i¢ gerilim agisindan aragtinr; gercek ne denli
paradokssal canlandinlabilirse tiyatrosal konuya o denli uygun diiger. Dramaturgsel dii-
. -glinme eytigimseldir, ama politik-ideolojik anlamda degil. 52 o

Olayin komedisi ile trajedi, olayda trajedilerin de bulunmas: durumunda birbiﬁ ile

kesigir (cakigir). "En kotii olanakh déniim" ile paradoks olayin anlam "Diirrenmatt'a go-
re korku iizerine korku yaratmakta degil, aksine olay: seyircinin bilincine sokmakta ve
onu olaymn oniine koymakta yatar. "Yabancilagtirma etkist rejide degil", diyor Brecht'in

tamamen aksine bir diigiince ile, "konunun kendisindedir, Olayin komedisi, kendi icinde

yabancilagtinimis tiyatrodur (bu nedenle de yabancilagtirilarak oynanmasina gerek yok-
~ lerle anlatir:

B

Bir olaymn paradoks olmasi gercekle olan iligkisini gecersiz kilar, ister gercek
ister yapinti (hayal iiriinii) olsun olay paradoks etki yapar, gergekle olan ilig-
kiden anndinlmis olur, ciinkii bu iligkinin eski anlamda higbir rolii kalmaz.
'Gergeklik' sorunu burada kendini’ daha bagka bir bigimde gosterir. Para-
~ doks bir olay kural digi bir durumdur, (ahgiimadik bir durumdur -H.S.), ama
sorun bu kural digi durum iginde diger kurumlarn (gercegin) yansitilmasi
/ sorunudur.5 o ' e

Bu sorunu agikhia kavusturacak kimi biigileri, yazann 1970'de kaleme aldif1
> "Tiyatro Uzerine Ciimaleler" adli yazismda buluyoruz: ~ T

" Bir kaza once ihtimal dig1 goriiniir, gergek oluncaya-kadar daha ¢ok olasiik
kazanir. Kosullar ve rastlantilar zineiri en koti olanakli doniim noktasmna
varmigtir. Bir kazada insan birkac siynkla kurtulabilir ama, bu siynklar da
en kotii olanakli déniim noktasina varmigtir. Bir kazada insan birka¢ siynkla
kurtulabilir ama, bu siynkiar da en kotii olanakh doniim noktasin yansitir-
lar, Ciinkii en kotii olanakli doniim, kazanin bagka nasil bir yolla meydana

" gelecegini degil, gercek olayi, yani kazanin kendisini yansaitir. Efer bir ya-

- -pint1 ortaya koyarsam gercegi yansitmam. Gergek varlikbilimsel alanda (on-
tolojide) meydana gelir, yapint ise mantiksal alanda. Diigiinsel olarak yapin-

. tim1 en kotii olanakh doniim noktasina koymak zorundayim; oliimciil kazay
‘betimlemeliyim. Boylece diigiinsel yapmtim varolugsal bir gergeklik kazanir.
nsan olarak biz varolugsal bakimdan en kotii olanaklimin tehdidi altindayiz; -
yalmz atom bombasmnin degil, aym zamandf en kotii olanakli toplum diize-
ninin ya da en kotii olanakh evliligin, vs. Dramatik yapintiya koydugum en -
kotii olanakh doniim noktas: aracih ile dolayh yoldan.olumsuzluga, torel
(ahlaki) olana ulaginm.5* ' - ‘

. tur, ondan vazgecilgbilii).-" Diirrenmatt devamla gergek-yapnti iligkisini asagidaki s6z-




: . / . . : Sy
Yazanmuz Yunan trajedisindeki insam heny yazginn tehdidi hem de korumas: al-
tinda gormektedir, onun talihi yazgryla birlegip karakteri olur; rastlant; diinyasindaki in-
san yalnizca tehdit edilir, ama komnmaz, mﬂantl karsmndadxr Onceden goriilmeyenin
karsmndadn o. ) , .

1975'de Israﬂ uzerine yaphfr konugmadaha puadobla ilgili olarak su bﬂgileri ve-
rir: "Bir uyusmazhii yansitmak igin icine yerlegtirdigimiz kavramlar uyugmazhiin ken-
dine degil diigiinceye aittir. Paradoksluk, celigkilik diiglincemiz yardimiyla yaratilir, giin-
kil geligkisiz diigiince belki de eninde sonunda miimkiin degildir, belki de zorunlu celis-

kide, paradoksta algilayabilmenin sininna ulagilir, buradan Imekeﬂe gergek sezilir her- B

halde."55

"En kotii olanakh donum noktasn" fle pandoks olaym yaptlklan bir bagka etkiden
yabancllashrma etkisx elde- edlhr .

Paradoks olayla, 6zdeslegme egxliminde olan seyirci nesnel olmaya zorlamr
béyle olmakla birikte bu rizikolu bir durimdur. Seyirci, sahnedeki duru-
mun ne 3lgiide kendi durumu olabilecegi-ve boylece sahnedeki figlirleri yeni-
den kendine maledecedi, benimseyecefi konusunda sorular yoneltebilir.
Boyle bir riziko olasiifi vardir, ama seyirci tarafindan yakalanmas gerek-

_mez; o yine de olayin komedisini katiksiz bir grotesk olarak yagar ya da
-abartilmig trajedi olarak... Tiyatro seyirci tarafindan ahlak kurumu yapildifh
dlglide ahlak kurimu olur. Bugiin benim oyunlanmda seyircinin pek ¢ogu-
nun higgilik (nihilizm)tan bagka hicbir sey. gbrememesi, kendi hiccihglmn
orada yansimas: demektir. Bagka tiirlii yorum yapma olanaﬁl yoktur.5

1969'da "Hakkaniyet ve Hak" iizerine verdx!x kqnfennsta Durrenmatt, toplumsal
gercekle sahne gercem iizerine, yapuﬁl uygulamalara dayanarak gu bilgileri verir:

Dramaturgsel olarak dusunuyorum ‘bu demektir ki, benim diiglinme tekni-
Eun insanin toplumsal gerceini tiyatroya aktarmak ve bu aktarilan gercekle
diisiinmeye devam etmektir. Sahnede oynarken diinyay: enine boyuna diigii-
nilyorum. Bu diigiinme siireci sonunda elde edilen yeni bir gércek defil, aksi-
ne giildiiriisel bir bicimlemedir ki, orada ger¢ek analiz edilmig olarak bulu-
nur, daha dogrusu, seyirci kendini analéz edilmis olarak bulur "57 '

0, dramamrgsel chsunmenin gergek hzerlne ele;tirisel d:qunebxlmek i¢cin yol gos-
terici bir iglevi oldugfuna deginerek kendisinin bir dram yazan olnrak diinyay! kugku
uyandiracak bigimde canlandn'dlgml bellrtir 58

Toplumsal gercelder ynnsltlhrken bu gercekler ister htémez poliﬁk_ gercekleri de
. igerir; elestiri ve taglamanin hedefi olmakian kurtulamaz. Ancak, Hans Banziger'in de
belirttigi gibi, politik niikte balimindan Diirrenmatt giclii degildir.®® Gorildiigii gibi

,

kendini anlamsiz bir diinya, paradoks bir gercekle karg: kargiya gordiigii icin olaylan ve

gercekleﬁ nesnellegtirme yoluyla, grotesk bigemle yanmtmay: denemistir. S6z konusu
grotesk, geleneksel anlamdaki grofesk degildir. Absurd, diinyadaki her tiirlii anlam ilig-
kiyi yalanlarken Diirrenmatt'n groteski kendi iginde tutarhdir. O, tiimiiyle normalden
aynlan-sapik bir diizenin simgesidir. Diinyamn grotesk tablosu, grotesk diinyanin gergek
bir fotografim yansitir, diyor. Bununla birlikte o, "gergekleri” "Kural digi durumlar”
olarak yansitir; normal \insan iligkilerlnden ve davnmqlarmdan aynlan "“ozel dummlan
yansltlr . I .
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Klasik trajedideki tanhsel gercegin ycrlng buiu;u, yazgimin ve gerekliliin yerine
de rastlantiy: koyar, ¢iinkii onun anlayigina gore mutlak nedensellik yoktur, rastlant
vardir ve rastlanti, olanakiann elverdigi olciide etkili bir bicimde vurgulanmalidir. Rast-
lant1 ile karsilagan insan etken durumdan ¢ilap, edilgen durama diiger, "kahramanitktan"
cikip. "deli" gibi bir kaliba girer; "giiliincligiinii", prensiplerine bagli olarak davranmak is-

tegiylé bagimhhinm catigmast olugturur. Diirrenmatt rastlant: yardimu ile diinyanin an- - -

lamsnzhﬁmraq:ldamak ister, ama neden anlamsxz olduﬁu konusunda bilgi vermez.

Diirrenmatt'in anladifft komedi insaneil komadidir' trajik figiirleri de canlandinr,
ancak trank aniagmazliklara yer vermez. Canlandirdifi karakterlerde sucluluk, hakkani-
yet ya da kefaret gibi duygularin tam bir a¢iklikla: ‘belirlenmesi miimkiin degildir. Igte bu
yolla o, trajedi iginde komediyi elde eder. Komedinin iglevini oyun-seyuci iliskisinden
yola cikarak a¢iklamaya callslr Bulug ve grotesk heterojen seyirciyi homojenlegtirir,
onu aldatir ve 1959'da Schiller Odiilii'nii kazandlgl zaman yapt{h konugmada belirttiyi
gibi, diisiinmeye sevkeder.®? Bir yandan da teknolojik bakimdan donahlrms modern’
diinyadaki insanin varolus kogullarini ve grotesk gercegfini aydinlatmak i¢in “cesur in-
sanlar” ister, katlaniimasi gereken bir diinya ile karg: karsiya olundugunu, ama teslim
olunmayacagim vurgular. Bu yarg paradoksu kabullenme, ona teslim olma ve kadere
boyun egme anlamini tagir. Boyle bir goriig Walter Hinek'in de belirttigi gibi Marksiz-
min optimist diinya yorumuna karsittir ve temelde bir glivensizliji dile getirir. 61 Para- -
doks olay hergeyden once kural dig: bir durum colmas: nedeniyle seyircinin toplumsal
yasam_sorunlarn iizerine ¢oziim yapmas: icin herhangi bir ipucu vermez. Diirrenmatt
yagam giiclegtiren etmenleri, anlamh kabul ettigimiz dunyada anlamsizin pe denli etkili
oldugunu grotesk olanaklar iginde vuxgular Brecht insanin olanaklanm gﬁstarirken, 0,
sirlanni gizer.

!

[
N

" Diinyamin anlagilabilirligi konusunda besledigi kugku, egemenlik iizerine analiz
yapmasim engeller. Bilim, ekonomi ve toplumun kargiikh iligkileri esererinde sik sk
rastlanan konulardandir. Kuramsal yazilaninda ise diinyay: tehdit altinda gormenin ver-
digi korkd dile gelir. Ama-Brecht'in aksine. diinyanin degistirilebileceffine inanmaz;
Brecht'le olan anlagmazhifi bagindan beri bu teze karg: ¢tkmasinda odaklagir, tartigmay1
Brecht'in limiinden sonra da kesmez. Ciinkii o, diinyay: degistirmek isteyenin degil, za7
man siireci i¢inde yorumlayamn deglstirebilecegine inanir, "hi¢ kimse onu matematikgi:
ler kadar degigtirememigtir”, der.5 Bu nedenle diisinmeye ve yansitmaya politik 6l¢ii-
ler koymay: istemek kadar bog ve gereksiz"gaba yokiur ona gbre.53 Ancak, diiginme
elegtirisel olacaktir. "Diinyay: degistiren Avrupa diigiincesl elestirisel diigiinme"dir. "Bi-
limsel diigiinme"" ise "elegtirisel diigiinme" demektir.%* Iste bu nedenle politikaya, sana-

- :ta, topluma ve insana elestirisel bakmak ister Diirrenmatt. Diinyanin belli bir politik-ide-

olojik sistemle degigtirilebilecegfine inanmaz ama, higbir kurumiu tabu, hicbir sistemi de -
dogma olarak kabul etmek istemez. Devldt Kurumu da elegtirilecektir, goyle ki: "Elegti- -
risel diisinmeyen insanlar igin" deviet "mitolojik bir olugum”dur, "elegtirisel diisiinen- .
ler icin ise birlikte yagamay: kolaylagirmak amaciyla kurulan- bilingli bir yapinti"dir
(Fiction). Devlet kurumunda “efsanevi deffer” yoktur, o, ancak ve ancak "insan icin ig-
lev yapmak zorunda olan bir kurum"dur. Sonuc olarak "insan denetimine gereksinimi
vardir. Kiiltiir de “elegtirisel” bir temele dayandinlarak olugturulacaktir. Edilgen degil
etken bir sanat yaratimalihr. Ama yukanda da deginildigi gibi, sanat aracih ile diinya
degigtirilemez, sanatin bir kolu olan tiyatro ile de defigtirilemez. "Ben", diyor Diirren- -

matt, "siynsi olarak degil,' dramaturg olarak diigiinen biriyim; olanaklanm sahnede ve -

sahne aracthjiiyla oynadifim diinya iizerine kafa yormaktayun; bu suretle diinyamizin
paradoksluklan ve anlagmazhiklan benim igin kurtanimas olanakh yollardan daha ok
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llgi gekicidir. Teghisgiyim, hdavi eden degil.”® Yaganmu diinyay: bir tmarhane gibi
_ goriiyor olmah ki, onu Figikgiler adh kompdiﬁndn nmarhmda gecen bir olayla yansit-
- mayl uygun giirmhsﬁ:r. . ‘
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Friedrich Diirrenmatt: Der Mitmacher, Nachwort zusi Nachwort. Ziirich 1976. s. 286.

- F. Diirrenmatt: Werkausgabe in 29 Banden (WA). Bd. 28. Ziirich 1980. s: 166.

Biiyiikbabas: zamann iinlii gazctesi olan "Bemer Volkszeitung® yuymhyordu
Bkz. WA. Bd. 26. 5. 63 (Zamammpda edeblyann anlamu. 1956) »
Bkz. Aym1 yer. O zaman Nétron bombasi heniiz bulunmamigtir.

‘Bkz. Aym yer. .

Bkz. Ayniyer. s, 64

Bkz. Aym yer. :

Bkz. Aym yer.

WA. Bd. 27.5. 89 L

Bkz. WA, Bd. 27.s. 171. . .

WA. Bd. 24. s. 58. ‘

Bkz. Aym yer. 8. 59.

Bkz. Aym yer. s, 60.

Bkz. Aym yer. :

WA. Bd. 16. 5. 179. \

Bkz. WA. Bd. 24,5, 62. ‘

Bkz. WA. Bd. 20. s. 39.

Ayni yer. . B

Bkz. WA, Bd. 24. 5. 200. (Satze iiber das 'I'heater Paragraf: 35)
Bkz. Ayn: yer. s, 201.

Bkz. Ayn yer. s, 205.

- Bkz. F. Diirrenmatt: Der Mitmacher ... s. 276-71.

"Grotesk", estetikten ¢ok bilgi kurami ile ilgili bir kavramdr. Hethmgn bir ;eym niteh@, olu-
gum bigimi izerine gefgek agisndan bilgi vermedir. Ozellikle #5z komuisu nesneyi belli bir bakig
agisindan belirler. Bu belirleme, izleyeni iirpertir ama, ayn: zamanda da giildiirir. Demek oluyor
ki: Korkung ile giiliing ayn: yerde biitlinlegmigtir: Doga olaylan "grotesk”in ilgi alam: digindadur.
Orpertici ile gdldncﬁ doruga, katlanimaz geligkiye iten davranig "grotesk"tir: insanin ortaya
koydugu tave, insanin neden oldugu insaniyetsialik, gaddarlik. "Grotesk" biinye hem ethikle
hem dé mantikla ilgili olarak cift geligkilidir. Mantikla ilgili olan, insanin nesnellegmesidir; gii-
ing olan da budur, insanm insanlar i igin salt arag olmasi, "Grotesk", gercegin agikar olan bir.
yanliy anlagilmasinida, insaniyetsiz bir eylemde ortaya gikan akhn sapikhidir, "Grotesk"in so-
yut biinyesini olugturan aklin boylesine sapiklsi kendini dogrudan ve agik olarak viicudun gb-
rilnén yerlerinin tamnmayacak halde bozulmasinda ve ‘defijmesinde gosterir (dmtk Claire
Zachanassian).,

- Bkz. WA, Bd. 24. 5. 62.

Bkz. WA. Bd. 27. 5. 109. : B . o . . R
.Aymyer. s, 111. ’ : .

Bkz. WA. Bd..26.s. 67; Bd. 24. s. 60. ‘ .

Bkz. WA. Bd. 24. 5. 60-61. ’ :
WA, Bd. 26. s. 32. L : ;
WA. Bd. 24. s. 61. ’

WA. Bd. 28. 5. 160.

WA. Bd. 24.5.61. - EUEEE i

Ayni yer. s. 63, I o

WA, Bd. 26. 5. 110."

WA, Bd. 24. 3. 63.

Bkz. Ayni yer.

Bkz. WA, Bd. 28. 5. 161.




89 Bkz Ayniyer. s. 157. . ‘ . oo :

40- F. Diirrenmatt: Der Mitmacher ... s. 232. . x
41- Bkz. WA. Bd. 24.s.112. (Aspektc des dramaturgischen Denkens). o
42- WA.Bd.7.s.91.

43- Aym yer.s. 92-93,

44- Bkz. WA. Bd. 24.5.68.

45-° Aym yer. - 68. "Zorbalar" (Tyrannen) sbzciigiinde F. N. Mennemeier'in goriigiine gdre politik
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