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FRIEDRICH DURRENMATT'IN DUNYA.GöIU}Ş6VE
. .TIYATRO ESTEİIOI

Doç, Dr.lIüaeyinSallıoğlu

"AntfsemitlerID arasında YahudIYim, Antihıri8tiyaıı1lU1n arasında Iİıristiyan, AItti.
marksistlerinarasındaMarksi&t,Marksistlerinarasm4a AntiıııarJıslstlnı.Yalnıı; oldutwn
zaman dane oldulumu söylemeın." i Böyle d.i1oryazumz. oyun ve tiyatro konuaund8ki
gÖlÜşle.rini~onu ettiıinıiz Friedrieb Dürıerunatt. s.n.t aplaY1Şıda bu dütünceleri~oşu-

. tUndadır.Kendisineyöneltileneleştlrileriön.tllueınez,ancakkablıledemedilitey "bur.
juvave nerici, &alın..ı ve baJunllZ, ~ıcı ve blJlayıcl obnıyan yı da tiiındendünya"
yı fıenleyenve düriY8yl.dejiştiren yazarlık.bi sap1aııtııaidır."2. ÇiinkU~, "iyi ya da kö.
tü yazarlık" olabneceli ~IÜŞündedir. Aın. kendi yargısuunbne her zaman.gUvenllirolup
olamayacalından tuttu duyar. Bu gölÜtler bir bakıma dünyadaolup bitenlere "yanlıZ"
bir 'gözle'bakıtmanlatınııdıl. YanlıZ otınak, belli birsiyası ideolojtye batınılı olmamak
anlamındadır. ınSancıl olmak konusunda yarısizoıunanıaz; Dünenmatt da bu konuda
yanaızdelildir. Yazarlılı zaten bu ulum. verlİen kavganmbir iıracı olarak gölÜr: :;Ben
tiyatro, radyo, tamanve televizyorıla utra4ıyoNmve böyUk~amdan beri,yazarblın
bir kavga biçimi oldulunubiliyOrum. "3. o.ık;tilinde resumlıkve grattkçnikle deulra-
şır, ıkinci Dünya Savqı'ndansonra ke~dinltümden edebiyata ve tiyatroya ... Bertolt
BlICbt'ten 8C)DraAlman dilinde :V82:anen önemli oyun yazarı oliırak da kabul edilen.
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'-. i'Diirremnatt'ın, oop adm1dolu ~ betuwı tiyatro meninde dram sanatı ne tıiitünle,tir- .
dilini ~oniz." . .

Bir tiyatromraıne-ı olmaınakla birlikte oyun ve tiyatro Uzerine. yazdılı yazıları.
na, çeşitli-nedenlerleyaptılıkonuşmalarındaki aYRı konu fteilgilidelinDerlne baktılı'
mlZd&, yazarın keudiD,e özaü 8f»'1labl1eçek.!ir tiy.voestetijigeliştirdttini göıiiyoruz. Bu
eıt.etilin' Çıkış noktasını. aüııüıııüz' düriy karınqıkhklar ~ren bDmeceınaiy&plSl
olu,ıurur.DUrrenmatt algı1adı1ı böylesine bir. dinYaIiUı y8nlıtılıDası için yenl yollar
dener.'

.

ıkIDci Dünya Savaşından sonra düriy-ız.ideolojik Yönden bqlıca ikiegemen böl.
geye aynıdı.. Arna, insan. ister kaplta1istmodelineaernen okIulubölgede yaş_n,ister

. komünist bölgede olSUn, kendinl "atom çatuuJı" ka:ft.naşıldıkiar ve tebditler.açıtıazmda
bulur. oünüınüz iD8am.msıkı,tıran kışkaçber geçen &Lindiba da -ıçlü ellerin egemenlili.
ne girnıektedir.4 Moderndliııya diye adlandırdı~ız aünümüz dünyası, yiilÜttüAU ıiya.
setle,uygu.iadıAı ,konomik politika ne ı.1at&tler bataJdılmadalı&da çokbatnıaktadır;
cinayetler dahaürpeı1ici boyutlar kazaııu'ken YUıÜrIiiIe ~a acııııı-ve lertyasalar ko-
nulUT olmuştur. Gezegemizeleki düzenaizlikb8nşa OLanaksallaDıaktan yolaıuudut; An-
çü, ., "..ındiliksatı-ım,-'~, ÇÜQkU ıto8a '. bidfOjeDbombilin ı-aıılı debttt
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açmaktadır. s Bu bOmbalarbir yandan ii18anl11ı'tehditederken. öte yandan da savqm
Çıkmasınıönleyici bir subap işleyi sürdülÜr.6Çalımıi öylesine çok bUgiÜletirolmuş ki,
insanlık bu bilgilerin ge~ekleşmest OOn.ınl y..~tadır. 7 D.ablll,inian. içinde ya-
..dılı dünyayı tanıy~az oI~ş, onun.üzeıJneolan diifÜncesini.kay~ip say~ gö1ÜŞ
ve düşüBOOerin kucalma dü4müştür. Çatımııa"'imttler ç.w denmeainin nede-
nini Dürrenma" '!gerçekte Onun BOyutlUklarÇatı" olması ile açıklar,S Ortalıkta ne.
lerindön.diijünü anlayamayan insan, b8uigiiçiefinayak topudurumuna gelmiştir; dünya
olaylarmı etkileyebilmesi bir yana, bu olaylaı ona çok korkunç gölÜnmektedir.Söyle-
nenlerden hiç bir şey anlayamıyor, çünkü.kullanılaıiterimlerinve kavramlarınyabancısı-
dır; dünya ona yabancıdır. O, yalnıZca bUilJiadam.laıınm.yacalı bir dünyanınyaratıl-
dılını sezmektedir, ve, seri iiretlm1e.pazu1anan, ıı.,köşe bafındabulunmpı mümkün
olan dÜnyagölÜ' ve dÜşüncelerinlnkurbaıudır.9
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. 1969'da "Hakkaniyet ve Hak" üzerineverdi'i konferanstaDürrenmatt,mOdem in-
sanın uygarlı~ yarattılıoı, ama aynı zaıxıandaymıtıllo "uygarlılın bata1dll.na" dÜştü-
tünü belirtir: "ııkel çiftçinintutasını işlerken veJ,'diliutraş gibi, bu vahşi ormandaken-
dine yuva kurmaçab8sı içindedir o.'Ya bürosUndayada bir tabJikada çalış.yor. Uygar-

.

lık yabanisininverdillgeçinme olanakları ölçüsiinde,tümüııüdetalnolarak anlamadan,
evet çolUnluklaemetmine ~tn harcadıltnıdk ~ oIarak1bDmeden,ekrIu~linlbıanı-
yor." ıoAlbe~ I!:~teln üzerine 1979:da verdili konferansta,u onun gibi sade anlatım gü-
cü olan bil m.ofunbHe bizt verdilive. içinde ıesmedüdlliiniz dünya tablosunun, her
köşede algılanmasımümkünolaiıgülünç bır ~"lklllı:tan, içindeçaresiz ~eümıtSizlik-
le bocaladıllmlZ korkunç bır labirenttenfarkli .oImayışl,zanianımlZınparadouhiluna
bir kanııtır, diyor. '
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tnsan tarafından yaratılan dünyanın OO.göri.inii",Unünyine İnsanınkendisi tarafın-
dan kavranamaınaaı,Dürrenmatt'Io' hemtn tüm kuram'" yazilannda dUe gelmiştir.
Oyunlarının y~abümeşi de yineb1,l teIQel_ıtitten~utleolanaklldır. O, giinü-
müziiQ.bu,başlbQzukve anlaşılnıaz,.hattaPJ~ ÖÜJ)YPlDmyaıi.ı.ı nı artık 1dasii-
,trajikoyuııı.~tdingö~. Asİın4a..ipIn~..".. kitWerkı~nu, mutııuzlu-
lunu;.~. bapmızblmJ etkUeyengliç...~~.in~,__llle yauı-

'tıl~'oIan'~111 Qbayirmiııci~~ıD'~ .ı _'İl yıH~iti-
baren'Bertol,t ~t..mllPilt~atro denemesi,bQnan.bir_tıdıt. . Y.cıbımeılCıftırJflıı et- .
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kisiyle esteı.k. bQubdan kiıniıaman Bıeeb.t'eçC)k yald8un. Diilreıımatt için de klaSik'
~dl.nümüıdiinyasml yansıtmak içlnuYl'Dbir sanat 8Q.C&delidir. Çünkübu .tiirde
Jrab~m~~v"riv-ıdır: Orpettn o yein. olayları ~__,.beUi bir yazgı-
D1Dac~~ı-ıkiti~~ )Whnda bftU1.I).~.da~ ~tadır."O h.-
de" d1y.or~_!J'h.at«f'pl'Oble~_ Y--ıda.. "lren4IırUe kufkalu dünyaınızı
~.veJıangi kalıraııwdayansıtacatız. scmısıInu-ııamız,,.ı-Idr. "lı Schiller'in kullan-
dıiıkunpn ve YÖBtemlerGCak onunz8Jt\8ttuıdald.yanmyan8ltdmul için geçerlidir.
O anlamda Napoleonbeiki de son tabraman~. Ama bugümındÜnyumda "trajik tabra- ,
mimlann" yerini "dünya Jwa~arının sahneye koydulu VekıfD1amaklneı.rinİn ölüttülii
trajedUer" .almllitıf. Bu ııed8ki Stalin ve Hitle..'denWaUenatekı gibi tarih_I kahramanlar .

yaratmak oluı~ir,.çünkü WaIlensteiD'injieii. yme de.göriilelHien;iÇ Olm_na kar-
şın, ötekilerinki &yl~ büyQktürki, kendileri o'aücünancak ı-tIIDbsal dış löıiinüınü-

. nü belirler. Giiôiimüzdekibu korku.ç lJÜCijDün;e~t büyükbölümüsualtmda bulunan
ve, ancalt çokaz bir bölümüsu üstünde çkça.göıijle:bHenblr "~"beiızetir.Eis-
bergde oIdııtu .~günümüZ gijciiapaçık~blçimdegöıülılı-ı, oniıni~.~lümü de- .

rinliklere, 8OY\ltluklardenizinegömiilüdi.iıı,13atıotııbomlJuuı~ olm.lUgibi ancak patla-
dıa. yerde biçiin1emr.ıe 'gölÜDÜr.Ama atııımbombıf8lüıet;IbııeJebaflandıltndanberl aa-

a." 01_ ylDll81-ı..oIIu--ıQmıow. ~'tnylzdıtı oywıtarlÖıUltbBen.bir, .
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dünyayı, yansıtı~ar, oysa ))ugünkii devlet yalnız Moskova'. ve Washington'~ delil,
Bem' de bile bakış altına alınanıayan anOnim, bürokratik' bir karlnqıldık gösterir. Ger-
çek temsllcileri 'olmadili için trajik katıı-manıaıuı datlinıleri yokf;ur." ,Bu _k~unar al-
tında -günümüz diinyasmıbir hükümet ya da baŞbak.anlayanSltmaktansa bir büro memu.

"nı, bir polis ya da ~'vurguncu ile yansıtmak onadaha anlaınlıgöı\inmektedir.
ıs Konu

seçimi için tarihin sayfalarınıkarış,tırinaya geıek yoktur. Konuları güncel yqlJndan seç.
me cesareti gösterilmelidır. "Hiç merak etmeyin", diyor'Dürıenınatt 1957'de "Savq
Körleri" ödülünü kazanmasınedeniyle Bedin'deyaptllıkonu.mada, günümüzün de ken.
dine özı;i- "kahramanları ve yaAmıu:1deıebeyleri vardır, ekonomideki dunım Touteburg
muharebesindendahaiyiyegttmemektedir. 'PrenSler ve başkomutanlar de-ııama, ticaret
erbabl,ltüçük bakkallat, sanayiciler, bankerler ve yizarlar günümüzün oyuncularıdır. Da-
ha açık söylemek gerekirse: hepimiz ... v~ olajlar da güncelolaylardır. "16

Ama bunlar tari}iseltrajedi ölretisi ile yansıtılanıazlar,çiinkü trajedl "suçluluk, so-
rumluluk, zonınluluk,ölçü, genel 'bakış" gibi mutlak delerleri Önk~ulolU'ak ister,
oluşmuş 'bii dünyayı yansıtır, Oradakişisel yazgı beUi bir kitlenin yazgısından daha
önemlidir, gölÜnen ya' da göriinmeyen güç kah_anla, bütünle,ir ya da onu yok eder.
Oysa yüzyıbmızın "keşmekeşlilinde, beyaz ~rkın bu sontemizUk hareketinde" suçlu. da
sorumlu da yoktur. {lIç kimse istememelde birlikte köfillülderin önüne geçUememekte,
olan: olmaktadır. Günümüz insanı "kolektif"olarak atalarının "kurbanı" ve "suçlusu" du-

durumuna getirilmiştir; bu durum ise onun "talihsiz1i~i"dir, ama "suçu" deIU.17

"

,

öte yandan trajedinin önemli ölelerinden blrlolan yazgı sahneyi terketmiştir ar.,
tık. "Panne ad1löykü$.Ünün giri, işlevini yapan birinci bölümüı.de Dürrenmatt olayların
ilk bakışta kadere balb gibi, göriin~nü, ama'asbnda öyle olmad~tUıı,çünkü günümüz.
de savaşların bile kirlı olup oImayacalinın elektronikbeyinin önc:eden veıeceli bngilere
balb oldulunu, bu ıerÇUleşmese bile -hesap makineleriçalışırlarsa" yenUgilerin roate-
matiksel olarak düşünülebUecelini belirtir ve der ld: "Etersahtekirlıklar yapılırsa, yapay
beyın izinsiz olarak kurcalanıısa, felaket'demektir bu. Ancak bu bile bir vidiınm'gev,e-
{Desi, bir bobinin yerinden oyıı-ması" bir mors manipulatöJünüo yıınlış' cevap ,vermesi
olasilıldarındandaha: Uzücü delildir; yanılif batlaritftıın neden oIacall teknik kısa devre
yüzünden dünyanın yok olması" iştenbDe d-ılildir.18 İnsanlık artık herhangi bir tanrı-
nın,adşletinya da yazgının tehdidl altında delildlr; aksine onu tehdit eden trafik kaza.
ları, inşaatı hatalı vehOeli oldulU için çöken setier, laborantındalgınlıtı yüziiB~n atom
bombası fabrikasında ~ydana gelecek patlama; yanlı, ayaılanan"kuluçka makineleri".
dir. Yolumuz ..te bu kazalar dünyasına gitmektedir. w Dürrenmatt'm yaptıti OOgÔzlem.
ler ve delerlendirmelere göıe trajedldeki yuzgını" yerini günümüz,koşunannda raştlGn- _
tı ve kuzo alu., Aslında o determinist draıiıııi da' ı-tlontıyıı Ôlf8Ddituu; ancak eakUtrin
-))una "rastlantı" adını deliJ de .yazgı~', adım, vermeyi yetledilderini, ııö,yler. Eler "rast-
lantı" dotru ve yerinde kullanılırsa "oyunun dı, mantılına delil, iç ınantılınaait olur. "%o

i

. "Dramatik" ,ona göreolanalin bir tasarımıdır;ge~linkendisini delU de olanak.
bsınıcanlandinrten, gerçelde çeİiŞldye düşmektedir, çünkü gerçek tektir, oysa olanak.
ldık bircjen faZladır.Olanaklının."dramatiti" istese,de istemesed.egerÇekmişgibi olur.ıı

Beldenmedikolaylu' her Zıbn8DmeydUagelebilir. DemekoluyOr ki: "Olasılılın meyda-
na gelmesi gerÇektir"dIYe bir tanım yapabniriz."22~öt;f yandan biz insan olarak'rat1an-
tulan haşlanınz, .ı,te, OOnedemera.t1antıgereldUlIi dOturmaktadır.23

, ,

Dürrenmatt'ıo dünyamızınanlaşılmazltlll1ave~ti en önemli ömek atom bomba~
sının üretimidir. Atom bombası tıpkı Hieroniınus'Bosch'un ~Ptıtı anlqılmaz resimler
gibi groteu bir neanedir. ' "

-
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i. Grotl_Ic'kavramuuO, duyuw bir Mlatım olarak,~ks~k, biÇimbu~
olan şeyinbiçimi~,çeıı-ı~tUr.~. ~~ çeluest olarak anlll'.:M Para.-
dOks kamimı otın.ıwzuı ~ceP1iıi§bıJçiD4eıı ç~dılı gtbi, yaratılan Blll&tın'da
paradoksa gereksininı~oıaç._tır. I)ün~,bqıa a~b9m:baII.o1~ ı-ıe, paradoaıuk-

. larla dolud~r. Atom 1Jonıı-ı üıeten «ünya, varlJluu-ne -ıı.ılnıaz teY ki- gerçekte~-
cak. onun "erdili debşetv\ kbrkU şa~de ~bil_k~.ısBqp.bir öınek ise;
I)Ünya nüfusunun artması sonucunda ortaya "büyük sayılar y-ısı" çılariı.tır.Bu olgu
kend~i her yerde özgürlüJüniisijinlütüni 8Dla1ııuzblalJÖtii__gösterir.Ekooomiye,
ticarete ve maliye siateminealabncüline ~vevuıgııl1epmeııdir; Aı$adelerbıin art-
ması sonucundatek allelik k~utlardM ıı-'~.anlaınsIz apartıı:ıanlın;"konut makin...

.
lerine" geçilmiştir. Ancak,aoşya1konııtlann dabu'"anlaıiı8lZ1ıta katılmış olnıa1an, yaza-

.

. nmıza göre "grotesk"tir.26 , i
"

i. , .

Teknik gelitmebaknnından en ileIidebu1unan sanayi1.,mi, ülkelerde bile "küçük
bir memurun.büyük.bir ken,tin,birsemtindeki telefonşebekesini felce ueratabüm.!'.-
lünçtiir. "Bir..bombardıman durumunda", diyor. Dürremiıatt, "endüstri bölgelerimiıe,
atom eneıji.merkeılerimize;subentleriıniıe, ~ ne olaealı8orusuDU en iyisi hiçtartış-
mamaktır.",27'özeUikle gelişmekte .olan.ülkeleıif:~'bu ~ob örneld8ıdniçotaltmak'
milinkünoo~ '

"YENI YANSıTMA ARACı "KOMEDI"DIR
\

.
i

. . İıı-anIDdüşiince.mi öncedeıı oIu,w,rIJl ülkü ile dünya c:iiıel'Jinin çatışması onun
yazgısıı-ıı belirler. tler .düny~ "DUrrerımatt'lnbeUrltdltJatbi "gro.tesk"

.

Y'$'8i1yorsa,be-
i~ ve biçimsizli. gidiyona,belll delederi yitiri10rsa ,enihayet algılanmasında&;iç.
lükçekiltyoı&J. artık onun trajedi aracl"lı ne,yeniöZ.~kle eonıınlu1ujun, özerk is-
tence }LeyazgınIDuıl-şt:nazlılıbiçiminde .~ dijtiin-ıı~n vazgeçmek ıere~
cektir, çUnküböyle bkdeneyimbiıi iilrıitaizUI_götiiıÜr.Yazarınbuf,iiıkügörevi,izePik-
1e oyun yazarıııuı görevi "dünyayı kurtlrmak ~ d.ejiidk", aksine yeniden biçim-
lencUrme~,"biçQnsizUliııdeııbiç;n. yapsııak" ve "...u.t şe,..r yaıa~"tır.28 Biçim.
Iftdinne nasd.olacak, .di.inyayaçebre ıı-i vedlec:ekUt?,J)!.trr'enmatt'lngölÜfÜDe görebu,
komedi.aracJlılı i1&sallanacıutır, çünkü içinde y tunızgI.inüIPiizcliDy88lll1(INfin.
kü ..durumu)"komik durutna getirmek4emek. oinı .lÖrUiıürduıpma getirmekdemektiı.
Komedidebiçim bulmalluş, oIutmakta~, yıkıima durumundaolan,."" doıru.ıı bi-
zimki gibi çöziilmelinin.önteı-eai gereken'bjr ci-ıY*YI , OIaUIt vardır.29 An-
cak, dUnyayl!IÖmbBmekiçin ona.kufbaln,.,1JiebılPtakgereldr, y_,belli bir meaaıeden
~k gereldt.."Bugün", diyor .Diirrenııı-tt,"DiiiıYaancak Ay.'dımd&-getUeıdetinokta-,
lardan göz1enebUir,.göımekiçin mesafe...gereldidlr,ve inaaRmbe~ ı-m gözü-
nü kapatIYorsaonu nasılgörebilir?" 30tştebıinecMrde de trajedi; dünyanıızıymsıtma ba-
kımından uYgUnbir Wrdelftdir,çünlrü "trtılti!li feyi ıuiıdrt1r",oysa"lcomedi IM_fe
/JQIIQr".31Mesafe ise ancak "mizah saYesinde181*ur."n Zateıı eski ~~ Wrlerininde
biçim bUlmamit olana biçim.erdili, k8O$Cbmunu.oIan8f8kH verdill hatulaıımalı-
dı ~

. ,
r.

~att trajedickınvazgeçmeIde:.birlik1e~jik .öteden bi.Uijıi.btltiUıe.vazgeç~
mez; Trajik öteıün yaratılmaaını,doIayb,y~."bQe,YJne.de ~kiiD'görmektedir;
onu klasik trajedinin'.araa olan ~ıma c1\ıygu-ınuyaratmadan kOJDedijçinde elde ede.
cektir.

. .; Koniedinin.iimitsiılik. Ifade etUt' sav~ileri_mi.iBe .de . o,. böylebir,ıı-ıcu ~

mnlu gömıez. "Kuşkusuz" ,diyor, "her kim bu dUnywn ümttatz11lliıit ~IDI IÖ-
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rüne ,ÜJni-ızUle düfebilir, ,ancak bu, dü.yadanelde edU.n bır IODUÇdeın, a~ ona
'verilen bir yanıttu. Bır di ler yanıt ise ümitıdzlilediifmemektir", dünyanın devam ettIril-
mesi karannda isreretmektit.34 Çünkü)~ldmiimhaizltle dütene aklll\I kaybeder,komedi

'yazarinın akıla gereksinimi vardır."~ Cesur bir iri_ oiarak de,t~ndirdili, ~ülliver,
devlerUJkesinde ".düşmanınıdelerlendirtnek iÇin" Da8d "geri çekilip mesafe- alıyor, 8&-
vaşmak ya da kaçmak için, kendini haiut1Yoı-'\ devtetülasiııe b8nZettili ciinyamızda
da onun gibi'cesur insanı-ıgöswnnekyine de miimkündür.36, Kimi eserlerinde.canlan-
dırdılı "Der Blinde", "Romulus"; "Obelohe" ve "Atki" gibi karakterler bu amaç için
verdiRiömeJdenrasındadır; yolç~an dünya düzeninionlar yenidtn ,turacaktır;

. ,. ,, .

'Dürrenmatt "geneloluu" yımsıtmuistemez, çünkü genelin içinde "küsizliA'in
yansıtılabiİmesikonusunda kuşku duy&\'. BilindlA'i gibi klasik-trajik öpyi taşıyan oyun;
belli ve kapalı birfelsefenin UrünUdür.Oysa yazarn;nız "genelin bir (loktrin içinde atan-
masını kaos" olarak niwler. Dünyayı;<dünya onun içinaynı ~andasahneanlamına ge,l-
mektedir) "korkunç bir canavar olarak, felaket bnmecesi olarak"'görür, ama ona btlan-
manın, teslim olmamanın gerektiRini V'!lrgular.y1 Bunun yolu mizabtu; ıcımasızhk, in-
safsızlık ancak mizah aracdılı ne'katlanırduruma getirilebilir. 38

,
'I

0, sanatı bireysel, kabul ettili için sanat,eserinin de öznel oldulunu, dolayısıyla
yansıttılı gerçetin de "öznel gerçek" oldulunu dU,ünUl'."öznel &erçeli" ,yansıtan eser
~ "..ktif" tir.]!J "İnsan", diyor, "yalnız baŞınaoldutu için ,bir gizemdlr,gtzem,olduLUn-
dan dolayı hiçbir sistemin Urünüdetildir, çii,nkügiz-ın tanıyan sistemYOktur."40 Koine-
dide de kişisel nedenler genel nedenletdendaba önemli göründUlUiçin geneldenhareket
özeli elde etmeyi denemek istemez. Her ne kadar bır zamanlarfelsefeninölrettili .tüm-
dengelımyöntemiyle Schiller o~n yazmışsa'da, SODuÇtahem SchBlerbem de Brecht ge-
nelden özeieatlamışlardır.41 "FlzikçneriÇin 21 ııı-dde" I)aşbtt'aıtındatopladılı düşün-
celerinde kendisininnasıl bir yol mledilini aşaAıdakiıioktalar~ dile getirmekwdir:

1. Ben birtezden b~ket,etmiy()run1; bir hikayeden hareket ediyorum.
2. Bir hikiYeden hareket e .iline onun sonuna kadar düşünülmesi gereJdidir.
3.. Bır hikAye e,n kÖWOLan i dönütümÜl)Üyaptılı, ~ SODıınakadar düşünül-
'müıolur. .

. ,
'

"
4. En42kÖUi'oI~ı ~.. önce48n ;S~JIU!Z, 'bir,ı-tiantı sonucu meydana ge-

lir. \
'

,
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Yazar okuyucuya Y,a4:ll' iıçiyebiçimsizlilly-ıısıtabilıuk İçin dUnyanınk0pYa-

sını sunmayacak. aksine onu :~Y iden y~t;acaktu'~ ;,yeni ~:tIarI,a bir,dünyasıııeti or~
tayak«')'lCaktır. "DürıY8danele döndiiJiiniikafamız~ caıüaıidıtıunıyoısak,onun üze-
rine heihangi bir b~gimlzde YOk emektir";Uluısirıdeny0i8ç.karak, ctmÜuldırmaeylemi-
nin "yaratıcı bir eylem" oldulu ve iki yoldan etde edilebilecelini belirtir: rinütUnme"
ya da "yenide. Y,aıatn1I",yani 'nyayllmgsleanaraCllılı ile gömıe. "Dtı.ul1iru~"neden-
seUiliiçerltken ";Sınıe"de "öz.k" vardtr. aerperOdi bir bulutu öngölÖr; komedi de
bulupön(IÖnnektedir. ~Oıned e ,mntJ(eyi, bulut setJar.Trajedid.e bu yoktur, çünkü
>konusu"yaratıIlJI1f" olan çOk' trajedi vardır.~'Gülmedeiftlll1lannözflıli,itü~kendini

,'beUi eder., atlamada 11Ie,zorunlu uklUı" ,diyen ~nmatt, bufUi özfid~tün kaıııtlan-,
mll&1geıejlrleiJıamr.44 !lernOt, lUŞMn'(komedkıiD) tiy_ııeyirc~ yıtmlennıkilelen

\.' . '
ı
,
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dönUşfiinneetkisi bul1ındUpnu;kitleleıedönU4en yıtmlann ise rahatlıkla bqtan çıkan-
labilecet1ni, etkllenebilecetini, aldatalabileeeAhıive Dih~et normaldehiç de diniemeye-
ceAi kopulannkolay~ dinlet41ebileeetiQibelirterek, k~dinin,"seyircinin her zaman

. içıne düştüIUve her zaman içine. CliŞeceti bir tmtuzlıtı" oidupnu vurgular. Bir yan-
'dan da' "zorbalara" _ı en uygqn ve etkin bb' silaharikomedi. Bu konu ile ilgili oi~
Theo,terproblemeadlı yazısında şu satırları okuyoruz:' "Bu gezegenin.zorbaları yazarla.
nn eserlerinden etkilenmez; şikayet tarkılan karşlsın4a.esner, kabramanbkşarkılanna
deli saçmasıder, dini e4ebiyat karşısında ise uyur; kotktuklan tek ,ey vardır; alaYedil-
meleri."45 Parodinin tüoı edebi fiirlerbıesıımasının nedeni de işte budur; hatta o, resim,
müzik gibi sanatlan da büyük ölçüde etkilemiş ve parodi ile grote.k ortaya çıkmıştır.

,\ \

Bulut, . metIGf!lyisatlar, ama me8G~ninsallanma8~n~ $8ilönemli etmen ıra te.ktir.
Bu kavram Dürrenmatt'ın biçemini oluşturur. Daha 1952'de yazdıAı "Komedi için NQt-
lu" adlı yazısındaiki tür Grote.kin varbtmdan sQzetınektedir;46 Romantik olına sevda-
sı utruna.."korku ve acayip duygular uyandıran" grote.lrle, "mesafe" .sallayangrote.lr:
O, ikinci fiirü,y8;l1imesafe aallayan groteski, ~toph~ş, Rabelals ve Switt gibi yazar-
lann eserlerinde de buldup groteski tercih eder. Çünkübu fiirgrotesk ";enetkin biçem-
I,me, ansızın şekillen~irmedir"; onda yansıtabilme olanalı" vardır. "Ben", diyor, :'tkinci
Dünya Savaşının korkunç bir.groteskinidüşünebilirim,amatrajedisi için henüzaramızda
yeterl,i lDe$8feyoktur. "Bu sanat ~dide oldulu gibi acıma duygusu uyandırmayacak,
aksinecanlandıracaktır. Tıpkı. içind~ insanların dört deAişikuygulama ile zayıfllAı ve sı.
nırlannın çlzildiji bir damıtma tüpünebeıızettili Gül1iver'ingrotesk gezilerigibi, dünya.
mlZın dotru olarak yans1tı:11XU111için, groteskten yarariandacaktır. Grotesk sanat neanelU-, i
linin acım8SlZlı~nasahip, oIdııp yadsınalnaz, ama o "nihilist1erinsanatı detn, aksine
daha çok ahlakçdarın sanatıdır,çürümenindelil tılzun sanatıdırR.Bu sanat "bir nükte ve
kıvrak zeka işidir"; ama "seyircinin mlzah kavraıJualtı:ndaan1adıll "kAh duygusal kü
havai bir rahatlı~n sanatı" detil, aksine "rahatsız edlei ama, geıeklidir." Bu araçlar yat-
dımı ile ~yirci k~ndinieaerdekiY!ipaykişilerleözdeşleştinneyecektir.

Planlı harekSit eden insanlar kUşkusuz yaptıkları plan dotrultosunda belirli bir he-
defe vannak isterler. Hedeflerinin tam karşitına ulaştıklarını görünce en köfiirastlantı ne
yüzyüze gelirier. Korktuklan, kaçındıklan şey başlanna gelmiştir. Buyapıdaki bir hilca-
ye Dürrenmatt'ın anlayışına göre grotesktir ama, absurd (saçınş) detildir; paradokstılr.47
Mesafeyi' satlamada kullandı~ diler iki önemli araç ise' işte, yukarıda sözünü ettilimlz
rutlantıve paradokstur. "Fizikçiler için 21 Madde" başlılı'aitında topladılı düşünceleri-
ni }967'de yazdılı "Wiedertaufer İçin Draınatu.1 Düşünmeler" adlı yazısında daha da
geUştirdilini ve önCeki yazısındaki kavramim açıklık kazandırdıımı görüyoruz.48 Buna
göre "Bir hikayeninen köfii olanaklı dönüşnoktasınagtnnesi demek, komediye döniiş-
mesi demektir. "49 Aristoteies'deo beri tiyatroda insan etkilenmezae, kendini oradaki ya-
pay. kişilerle özdeşleştiremeı- ve ö:ıdeşleştirmek iste~zse böyie bir tiyatro mesnetsiz
vedayanıksIZ diye reddedilegelmiştir. Oysa8ıecht trajediye karşı geliştirditi Epik 'Ti-
yatroda )'tıfHmcılGftı.rmo etleiıine seyirciyi oyunun akıntısından çıkarıp karşısına koy-
mu,' ve' bu yoldan hareketle ()Dun düşünmesine olanaksatlaıınştır. Dürrenmatt, yabancı-
laştınnattan yana olmakla birlikte~Breeht'ten daha farıdı ciişümriektedir. ona göre se.
yirci sahnedeki olayla kendini ister istemez ôzde,le,tirir ve oyun süresinee olayı gerçek-
miş gibi kabul eQer, çünkü o, birlikte. oynamaktadır. Koniedi~ ise durum farklıdır.
"Trajedi bize etki 'edeıek, a~dırarak. kendine baAlamak1ater, oysa komedl güldürmek
ister. Bizi ancak, blZiiigilendiren bir.durum kendine. ballar ye etkiler;.aramlZa mesafe
koydUpmuz tey üzerine güleriz. Ele! insan' insanapaly8Ç9 gibi göıününe, onun üzerine
per; palyaço1nsandan UZa1d8$tmlmışlnsandır, intaD:olmayan Insandır. Trajik, komik. "50j '.', .
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Palyaço üzerine ı;.ileriz,çünkü o sa~ bir insanolarak kartonlZaçıkar, kendimizi ()nunla

.

özdeşleştirmeyiz, aksine oııa nesnel birBaklaşımla bakarız. Komik ..ter blrb\ıluş sonun-

da ort{tya çıksın, ister çıkmasıtı .farketm~, ona fileriz. NesnelolabDdilimiz zaman ko-
mik ortaya çıkar; bır fiı;.iIU ya da bir ola}1'ıtüm olarak bakışımız altına alabUiyorsak ki, '
bu ancak mesat'esallamakla mürrikünolur, işte o ~amankomik meydanagelir. Komik,
trajik olayda oidulu gibi bize çok yaklaşmamalıdır.ı<;omiknesneYi bizden uzaklaştı-
ran ı;.ilüş ve kahkah81arımlZdır."Komikolay paradOksolaydır; bir olay 'sonuna kadar
düşünülürse'paradoks olur." "Paradoksta gerÇek ortaya çıkar. Her kimparadoksla kaqı
karşıya gelirse, gerçekle tam olarak yüzyüze gelir."5t Dürrenm.tt'ıntiyatroestetlline
göre zaten dtamatugrsel düşünme,gerçeli iç gerilim açısındanaraştınr; gerçek ne denli
paradokssalcanlandınlabilirse tiyatrosal konuya o denli uygun düşer. Dramaturgselcii-
şünmeeytişimseldir, ama politik~ideolojikımlamdadeRn.52

OlayınkomecUsi ile trajedi, olayda trajedilerin de bulunması durumunda birbiri ne
kesişir (çalQşır). "En .kötüolanaklı dönüm". ne. paradoks olayın anlamı "Dürrenmatt'a gö-
re korku üzerine korku yaratmakta delil, aksine olayı seYircinin bilincine sokm,kta ve
onu olayın önüne koymakta yaı-r. "Yabancılaştırma etkisi rejide deAn", diyor Brecht'in
tamamen aksine bir düşünce ile, "konunl.\n kendisindedir. Olayın komedisi, ken~ içinde
yabancılaştınlmış tiyatrodur (bu nedenle de yabantıbıştınlarakoynanqıasına gerek yok-
tur, ondan vazgeçilebilir)." Dürrenmattdevamla ge~ek-yapıBtı ilişkisini aşalıdaki söz-
lerleanlatır:

Birdlayın paradoks olnıası gerçekle olan ilişkisini geçersiikılar, ister gerçek
ister yapıntı (hayal ülUDii)olsun olay paradoks etki yap.ar,gerçekleolan iliş-
kiden arındırılmış olur, çünkü buUişkinitı eski anlamda hiçbir rolü kalmaz.
'Gerçeklik' sorunu buradakendini daha başka bir biçimde gösterir. Para-
doks bır olay kural pışı' bir durumdur, (ahşılmadık bır durumdUr -H.S.), ama

sorun bu ku~ dışı durum içinde diAer kurumların (gerçelin) yansıtılması
~~~~

. '.,

Bu sorunu açıklıla kavuşturacak kimi bilgileri, yazarın 1970'de kaleme aldılı,
"Tiyatro üzerine Cümlele," adlı yazısındabuluyonız:

.

.
Bır kaza önce ihtimal dışı gölUnür, gerçek oluncayıtckadar daha çok olasılık
kazanır. Koşullar ve rastlantılar zinciri en kötü. olanaklı dönüm noktasına
varmıştır: Bir kazada insan birkaç.slynkIa kuttulabDIr\am~bu sıynklar da
en kötü olanaklıdÖnümnoktasınavarmıştır. Birkezada insanbirkaç sıynkla
kurtulabilir ama, bu sıynklar da en'kötü olanaklı dönüm noktasınıyansıtır-
lar, .Çünkü en kö.tüolanaklı dönüm, kazanııı başka nasıl bır yolla meydana
gelecelini deRil, gerçek olaYı,yimi kazanın kendisiniyanatır. EAer bır ya-

. pıntı ortaya koyarsanı gerçtjli yansıtnıanı.~rçek varlıkbDimsel alanda (on-

tolojidtj) meydanagelir, yapıntı ise mantıksai alanda. Düşünselolarak yapın-
tım~ en kötü olanaklı dönüm noktasına koymak zonındayon; ölümqü kazayı
betimlemeliyim. Böylece düşünsel yapıntım varoluşsal bır gerçeklik kazanır.
ınsan olarak biz varoluşsal bakı~dan en köti1 qlanakIının tehdidi altındayız;
yalnız atom bombasının delil, aynı zaman, eb kötü olanaklıtoplum düze-
ninin ya da en kötüolanaklı evlUiRin,. vs. lliaınatik yapıntıya koydulum en
kÖtü olanaklı dönüm noktası araeılıtı ile dolaylı..yoldeo.olumsuzIula, törel
(ahlaki) olana ulIUJ1n~.s4 ' '

/

96



YazanmlZ Yunan trajediJindeki iDIaDıhemıyazpuntehdidi hem dekoıunıuı al-
tında görmektedir, onun ta1ihiyugıylabirle,ip kirakteri olur;raatiantı dünyumclaki in-
aan yalnızca tehdit .edilir,ama koıunnıaz,.rastlantı kaq-ıdadır. ÖDcedengöıülmeyenin
karşısındadır~. .

, .
\

'

1975' de İsrailüzerine.yaptılı koaıu,maclaise paradoktla ilgili olarak 'u bilgOerive-
rir. "Bir uyuşmazlılıyansıtmak için içine JerI"tirdit~ kavramlarUfUfDıaZlılın ten-

'dlJie dep düşünceyeaittir. Paradoksluk.çel1tkilik düşüncemizyardunıyla yaratılır, çün-
kü çeıı,kisiz düşüncebelki de enindelOnunda miiınkündepdir; belid de zorUnluçel"-
kide, paradokataalgdayabilDıeninsınırınauılfdır,' buradAnIWeltetle geryek _ilir her-
halde."ss ,

.
, ,

'
"En kötü olanaklı dönii.mnoktası" ile paradoksolayın yaptıklan bir başka etkiden

yabancılaştırma etkisi eldeediiir:
.

Paradoks olayla, özd8şleşme epilDinde OLanseyirci nesnelolmaya zorlanır;
böyle olmaıpablriikte bu rizikolu bir durUmdur. Seyirci,siıhnedeki dulU-
mun ne ölçüde kendiduıumu olabileeelhe böylece sabnede~ fi&iirleriyeni-
den kendine maledeceti, benim84tyeceli konusunda solUlar yöneltebRir.
;Böyle bir riziko olasılılı vardır,. ama .",yirci . ~afıDdanyakalanması gerek-

. mez; o yine de oh.yın komedisini katıksız bir grotesk OLarakyatar ya da
abartılmış trajedi olarak;... Tiyatro seyirci tarafınd-ı ahlak kulUmuyapıldıll
ölçüde ahlak kurUmu olur; Bugün benim oyunlmrnda &.eyircinin pek çofu-
nun.hiççilık (nihillzm)tan başka I,ıiçbirşey görememesi,, kendi hiççililinin
orada yansıması demektir. Başka türlü Yo.ıum yapınaolanalı yoktur.56

, .
1969'da "Hakkaniyet ve Hak" ~Be verdilik~reranstaDürrenmatt, toplumıial

gerçekle sabnegerçeli üzerine,yaptıjıuygulamaiara dayanarakşu bQtUeriverir:
,

'"prama~rgsel olarak düşünüyomm,bu demektir ki, benim düşünmetekni-
lim iQsanIDtoplumsalgerçelini tiyatroya ütarmak ve bu aktarılan,gerçekle
düşüıpneye devam etmektir. Sahnede oyt)IIfkei1dünyayı enine boyunadüşü-
nüyomm..Bu düşünmesürecisonundaelde'edllen yeni bir gerçek deın. aksl-
ne ~dürüsel bir. biçimlemeciirkij örada gerçek analiz e,düm" olarak bulu-
nur, daha do~msu, seyirCikendini an8\1zedümi, olarak bulur."57

O,dralnaturiseı ditünİnenin gerçek Uzerineele,tiriIeI elitünebiimek için yol gös-
terici bir işlevi oldupna de~ineıekkendisininbir dram }'~ olarak dünyayı kuşku
uyandıracü biçimde canlandırdıllOl bellrtii.58 .

Toplumsalgerçekler yansıtılıriten bu gerçekler ister isteınez politikgerçekleri de
içerir; ele,tiri. ve .taşlamanın hedefi olmaktan kurtulamaz. Ancak, Hana Banziger'in de
belirttili gibi, politik DÜktebaJtlmlııdan Dürrenmatt.f.içlü delüdir.S9 Görül~~ gibi
~endPıianlamsız bir dünya, pandoks bir ge,çetıe kartı kaqıya gördüJij için olayları ve
gerçekleR nesneU"tirnıeyoluyla, grote8k b,çemle yanSıtmayı deııemlttlr. Söz konusu
grotesk, geleneksel'an1amdaki~sk detüdir.Alısurd, düıtyadakiber tüıiüanlamlıBiş-
kiyi yalanlarken Diirreıımatt'lII grotelki kendi içinde tutadıdır. O. tiimiifif! ııormilden
ayman'sapık bir düzenin simgesidir.Dünyam grotesk tablOlU,8I'Qteskdünyaıungerçek
bir fotolratını y~tır,diyor..Bunun1abirlikte o, "gerçekleri" '''Kuraı dıtı dummlar"
olarak yansıtır; normal1iasanilitkilerinden.ve davranıtlarınd8DaYrıIaQ"özel durumlm"
Yansıtır. . .. ii
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Klasik trajedicieki tarihsel gewelinyerin1! bulutu.yazlUW1 ve gereklililin yerine
de rcı-tlGntıyıkoy-ı, çünkÜ onun anl8y1fınagöre b$u11akned8n1eUik,yoktur, rlSttantı
vardır ve rastlantı, oIanaklann elverdiRi.ölçüde et~i bir biçim,devurplanmaııdır. Rast-
lantı ile karşılaşan insanetken duruıhdanÇıkıp, edilgen dulUmadüııer,"kahramanlıktan"
Çıkıp ~~deli"gibibir kalım.~r; "&ülünçlül\inü",prenijplerine ba~lıolarak davranmakis-
~Iiyle balımlllıAının çatışması.oluşturur. Dünenmatt rastlantıyardımı ite dünyanınan-
laınsu:lılınıaçıklamak ister, ama neden anlamsızoldulu konu~nda bilgi vermez.

Qürrenmatt'ın anladılı komedi insancıl komedidir; trajik nprleri de eanlandınr,
ancak traj~ anıqm.azlıklarayet vermez. CanlandırdıAıkaralttederde suçluluk, hakkani-
yet ya da kefaret gibi duygularıntani bıraçıklıkla ,belirlenmesiJDÜD1kündlllldir.: İşte 'bu
yolla o, trajedi i~inde komediyr elde eder. Ko~edinin' işlevini oyun-seyirci'üişklsinden
yola çıkarakaçıkiamaya çalışır: Bulu, ve groteııkheterojenseyirciyi homojenleııtirir,
oiI.ualdatırve 1959'dasCbillerödülü'nü kazandiRızaman yaptıı konuşmada~1tktili
gibi, düşünmeye sevkeder.60 Bir yandan da teknolojik bakımdan donatılmış modem'
dünyadaki insanın varoluş koşullanDI ve groteskgerç~ni aydmlatmakiçin. "ce~r in-

i sanlar" ister, katianılması ge~ktm 'bir dünya ile karşı karşıya oIunöutunu, ama teslim
olunmayacalını viırgular. Bu yargı paradoksu kabullenme, ona teslim olma ve kadEire
boy\ln eRme anlamını taşır. Böyle bir göıüş Walter Hinek'in de belirttili gibi Marksiz-
ıninoptimist dUnyayorumuna karşıttır ve temelde bir güvensizliII dile getirir.61 Para-
doks olay herŞeyden önce kural d&fl bir durum ;Olmasınedeniyle'seyircinmtoplumsal
yaşam sorunlan üzerine çözUın yapması Için herhangi bir ipucu vermez. Dünenmatt
yaşamı pçleş üren etmenleri, anlamlı kabul ettllimiz dünyada8nlanısızın~ denli etkili
olduRunu grotesk olmaklar içinde vu,gu1ar. Breeht insanın olpnaklannıgösterirbn;o,
sınırlarını çizer.

i ,

Dünyanın anlaşılabnirlltikoousunda besledili ~şku, egemenlik üzerineanaliz
yapmasını. engeller. Bnim" ekoiıomi ve toplumun karşılıkiı ,ilişkileri esed~rinde sık sık
rasti~an konulardalıdır. Kuramsal yazılannda ise dünyayı tehdit altında göımenin ver-
diAikork\} dile gelir. :ADiaBrecht'in aksine, dünyanın deliııtlrtıebilecelfne inanmaz;
Bıecht'le olan anıqmazlıAı başından beli bu teze karşı çıkmasında odaklaşır, tartışmayı
Brecht'in .ölümünden sonra da kesmez; Çünkü o, ~yayı del~timıek isteyenin delil, Z87
man sUreci içinde yOt\lmlayanııi deliştirebUecetine !fanır, "hiç kiınseonuniatematikçi1
ler kadar deliştiremenıişti''', der.62 Bu nedenle dUIIUnmeyeve yıuısıtmaya politik ölçU.
ler koymayı istemek 'kadar balı ve gereksiz~çaba 'yoktur .ona ,göre-63 Ancak, düşünme
eleştiiisel olacaktn. "DUnyayı deliştirenAvrupa düşijncesl eleştirisel.di.işUnme"dir. '.Bi.
limsel, düşünme," ise "eleştiriseldüşUnme" deıne~tir. 64 İş. bu 'nedenle politikaya, sana.
.ta, topluma ve insaiıa eieştirisel bakmak ister Dürrenmatt. Diinyaıiın belli ~ir politik-ide-
olojik sistemle delflltirilebileceti,ne inanmaz ama, hiçbirikurumu tabu, hiçbir si$temi de
dogma olarak kabul e'ımek isteınez. Devi. Kurumu da eleştirilecektir, şöyle ki: "Eleşti. .

risel düşünmeyen insanlar için" devlet "mitolojik bir oıuşumOldur,"eleştirisel dii~nen-
ler için ise birlikte yaş-ınayı kola~Iaştırmak aı;naeıylakurulanbUinçlLbir'yapıntı"dır
(Fiction). Devlet kurumunda ",!sanevi deler" yokttır, o, ancak ve ancak "insan için iş-
lev yapmak zorundaolan bir kurum"dur.,Sonuç olarak "Insan denetiminegereksiniml,"
vardır.65 IWltür de"eleştiriseı,"birtemele dayandırılarakoluşturulacaktır. EdDgendejll
etken bir saDatyaratı,lrnalıdır.Ama yQkarıdada delinndili gibi, sanat alac:dılı De dünya
deAiştirilemez, sanatm bir kolu olan tiyatro ilededeliştirilemez; "Ben", diyor Dünen-
matt, "siyasi olarak deAn,' dramaturgolarak sşUnen biriyim; oIana1dannl~Dede.ve
sahne'~ıtıylaoynadiAım diİ!J.yaUzerbıe kafa yormaktayım; bu SUJetl~ciiııyimlZın
paradolDılukim,ve anlatmazlıkları benim için kurtıidnılSl OIanJLdıyollaıdan dlha çok
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Bat çeJdcidlr. Tltb-.çtyim. tedavi.den ".ır ıı-muzdlinyay1 bır tunadılne atbi
göıüyor olmalıki, onu Fdgiler adlı koı-Uıılndetamubanede gegen bır olayla YIDIıt-
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