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BULUTSUZLUK OZLEMi GRUBUNUN MUZIKAL KiMLiGi VE
URETIM SURECIi: GORUSME VE ALAN GOZLEMI TEMELLI BiR
INCELEME

ERTEM, Sibel!, YIGIT, Emine Filiz?

(074

Bulutsuzluk Ozlemi ilk ¢ikis doneminden itibaren kendilerinden 6nceki drnekleri tekrar etmek
yerine, yeni ve farkli bir miizikal dil olusturma amaciyla kendi sarkilarin1 ve 6zgiin sound’unu
yaratmis ve Tiirkge rock miiziginin kurucu Orneklerinden biri olmustur. Miizikal kimliginde
mubhalif durusun belirgin bir konumda yer aldig1 Bulutsuzluk Ozlemi, sarkilarinda hem yerel hem
de global gercevede baris, umut, sevgi, 6zgiirlikk, doga ve ¢evreye duyarlilik konularini ele alir. Bu
calisma, Bulutsuzluk Ozlemi grubunun miizikal yolculufunu ge¢mis ve giincel baglamlarda
miizikal kimlik ve tiretim ve ekseninde incelemeyi amacglamaktadir. Arastirma kapsaminda, grup
solisti Nejat Yavasogullari ile yapilan kisisel goriisme ve Izmir’de gerceklesen bir konserin alan
gbzlemi yoluyla elde edilen veriler nitel bir yaklagimla ¢oziimlenmistir. Caligmadan elde edilen
bulgular, grubun {iretimlerinde sarki sozlerinin 6ncelikli konumda yer aldig1 ve giindelik yasam
deneyimleri, toplumsal olaylar ve politik gelismelerden beslendigini géstermistir. Bununla birlikte,
grubun tinisal miizik karakterinin zaman i¢inde degisim gosterdigi goriilmiistiir. Bulgulara gore,
grubun yillar igerisinde yeni besteler iiretmeye devam etmesi yoluyla dinleyici kitlesiyle
etkilesimini korudugu ve miiziklerini gen¢ kusaklara ulastirma cabasinda oldugu goriilmiistiir.

1 Doktora Ogr., Dokuz Eylil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisi, Mizik Ogretmenligi Doktora Programi, sibelciloglu@icloud.com,
https://orcid.org/0000-0002-2265-5935.

2 prof. Dr., Dokuz Eylil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi, Mizik Egitimi ABD, filiz.yigit@deu.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-6955-5034.
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BULUTSUZLUK OZLEMI GRUBUNUN MUZIKAL YOLCULUGU: KIMLIK, URETIM VE TURKIYE ROCK
TARIHINDEKI KONUMU

Sanat ve 6zgiirliik arasindaki iliskiyi miiziginin merkezinde konumlandiran grup, elestirel dili ve
toplumsal farkindaligi canli tutma ¢abasini liretimlerinde siirdiirmeye devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bulutsuzluk Ozlemi, Tiirk¢e rock, miizikal kimlik, toplumsal bellek, dinleyici
kitlesi.

THE MUSICAL IDENTITY AND CREATIVE PROCESS OF THE
“BULUTSUZLUK OZLEMIi” BAND: A STUDY BASED ON INTERVIEWS
AND FIELD OBSERVATIONS

ABSTRACT

From the very beginning of their career, Bulutsuzluk Ozlemi created their own songs and
distinctive sound with the aim of developing a new and unique musical language rather than simply
replicating the examples that came before them, and became one of the pioneering acts of Turkish
rock music. With a distinct oppositional stance at the core of its musical identity, Bulutsuzluk
Ozlemi addresses themes of peace, hope, love, freedom, nature, and environmental awareness in
its songs, both within a local and global context. This study aims to examine the musical journey
of the Bulutsuzluk Ozlemi band through the lens of musical identity and production, within both
historical and contemporary contexts. As part of the research, data obtained from a personal
interview with the group’s lead singer, Nejat Yavagogullari, and field observations made during a
concert in [zmir were analyzed using a qualitative approach. The findings of the study indicate that
lyrics play a central role in the group’s work and are drawn from everyday life experiences, social
events, and political developments. Furthermore, it was observed that the group’s musical character
has evolved over time. According to the findings, the group has maintained its interaction with its
audience by continuing to produce new compositions over the years and has strived to bring its
music to younger generations. Placing the relationship between art and freedom at the center of its
music, the group continues to uphold its critical discourse and social awareness in its work.

Keywords: Bulutsuzluk Ozlemi, Turkish rock, musical identity, collective memory, audience.

GIRIS

Miizik, yalnizca estetik bir deneyim degil; toplumsal bellegin, sosyal ve politik duyarligin, kusaklar
arasi etkilesimin goriiniir araglarindan biridir. Ozellikle rock miizik, diinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de gen¢ kusaklarin kendini ifade etme ve alternatif bir kimlik kurma alanlarindan biri
haline gelmistir. 1960°lar Tiirkiye’sinin miizik kiiltiiriine baktigimizda, 6zellikle biiyiliksehirlere
gb¢ eden kesimin duygusal ifadesi olarak arabesk miizik popiilerlesmistir; Bat1 pop miiziginin
radyolarda yer almaya baslamasi, kiiltiirel ¢esitliligi artirmistir; bununla birlikte niifusun 6nemli
bir kisminin kirsalda yasamasi nedeniyle halk miizigi etkisini siirdiirmiistiir. Ayni yillarda diinyada
yayilan rock’n roll Tiirkiye’de de yayginlagsmistir. 1965°ten itibaren gazetelerin diizenledigi miizik
yarigmalarinin katkist ile rock miizik goriiniirliikk kazanmis; Mogollar, Cem Karaca ve Baris Mango
gibi isimlerin Anadolu pop adi altindaki Tiirkge rock ¢aligmalari rock tiirlinlin genis kitlelerle
bulusmasina katkida bulunmustur. Anadolu pop, halk miizigi gelenegini rock sound ile birlestirmis
ve halk miizigi geleneginin temel belirleyicisi olan “egemen giice kars1 s6z sOyleme” muhalif
tavrindan beslenmistir (Celik, 2023: 100). 1990’11 yillarda rock soundunun sertlesmesiyle birlikte
Anadolu pop, Anadolu rock olarak anilmaya baglamistir. 90’11 yillardan itibaren rock miizik, pop
ve arabeskle birlikte anaakim miizik tiirlerinin arasinda yer almaya baslamistir. 2000°lerde anaakim
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poptilerligini yakalamis olsa da 2010’lardan giliniimiize miizik tiiketim aligkanliklarinin biiyiik
oranda endiistri dinamiklerine gore sekillenmesi ve kiiltiirel tercihler nedeniyle Tiirkiye’de rock
miiziginin anaakim popiilerliginin azaldigini sdylemek miimkiindiir (Baks1, 2025: 13). Bulutsuzluk
Ozlemi, 1980 darbesinden sonrasinda muhalif icerigi halk miizigi kaliplarindan bagimsiz bir rock
formunda {reterek, Tiirkce rock miiziginin atesleyici Orneklerinden biri haline gelmistir.
Bulutsuzluk Ozlemi’nin, sarkilarmni kendi yazdiklar1 sézlerle ve kiiresel bir miizikal anlayisla
tiretmesi yoniiyle Tiirk rock miiziginde yeni bir sayfanin agilmasina yol agtig1 sdylenebilir. Grubun
solisti Nejat Yavasogullari, miiziklerini dncekilerinden ayiran temel farki su sozleriyle ifade eder:
“Her ¢ikan grup ya da sanatg1 akustik gitar, fliit, baglamayla, Nazim Hikmet’in, Pablo Neruda’nin,
Pir Sultan Abdal’1n siirlerinden besteler okudular. Biz ¢ikip Hezarfen Ahmet Celebi gibi sarkilari
soyledik. Ilk basta yadirgand1. Burjuva miizigi olarak goriiliiyordu. 600 y1l énceki olanlarn degeri
vardir ama bizim bugiiniin insanlar1 olarak yapabilecek, sdyleyecek bir s6zlimiiz yok mu?... Birak
icinden ne geliyorsa yap. Sonugta bu topraklarin sesini tasidigin ve bu tilkeden birisi oldugun
yaptiklarindan zaten belli oluyor” (Tuncer, 2006). Rock miizik Tiirkiye’de ve diinyada ¢ikisindan
itibaren sosyal ve politik anlamda s6z s6yleme firsati sunan bir miizik tiirii olmustur. Bulutsuzluk
Ozlemi yolculuklarmin basindan giiniimiize, miizikleri yoluyla inandiklari ve savunduklari
goriisleri dinleyiciye ve biiyiik kitlelere aktarmayir amaglamistir. Yavasogullari, miiziklerine
yansittiklart politik duruslarimi “Her zaman barisi savundum. Enternasyonalizmi savunduk,
irkeiliga kapitalizme karsi ¢iktik” sozleriyle dile getirir (Bengi, 2009: 61). Yavasogullari’nin
kiiresel kapitalizm, medya tekellesmesi, ekonomik esitsizlik ve demokrasi tartismalarina iliskin
degerlendirmeleri, grubun sarki sozlerinde yer alan toplumsal elestirinin arka planini goriiniir
kilmaktadir. Ote yandan grup, politik duyarlilik tagtyan bir miizik anlayisina sahip olmakla birlikte
ask, glindelik yasam, bireysel deneyimler gibi temalar1 da ele almistir. Yavasogullari, toplumsal
sorunlarin yan1 sira, “igini agkla yapan insan” figiirliniin de sarkilarinda yer buldugunu boylece ask
kavramini genis bir insanlik hali olarak diisiindiiglinii ifade etmistir (Turkrock, 2002). Grubun
kusaklar aras1 goriiniirliigii, yalnizca miizikal bir etki olarak degil, toplumsal hafizanin stirekliligi
acisindan da dikkat c¢ekicidir. Yavasogullari, her yastan dinleyiciyle baglarini korumaya
calistiklarini, bunun nedeninin de yaptiklari igin gelip gegici olmayisina bagladigini belirtmektedir
(Hiirriyet, 2011).
[lk stiidyo albiimii “Bulutsuzluk Ozlemi” ile 1986°dan beri miizik sahnesinde varligini siirdiiren
grup, 2021 yilinda “Bedreddin” adl1 son albiimiiyle sadece bir miizik ¢aligmas1 ortaya koymamas,
sosyal ve kiiltiirel baglamda da hala aktif {iretim i¢inde oldugunu gostermistir. Basili ve dijital
bircok kaynak, Bulutsuzluk Ozlemi’nin Tiirkiye’de rock miizigin politik, estetik ve kiiltiirel
anlamda yeniden tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynadigmi ortaya koymaktadir. 2026 yili
itibariyle 40. sanat yilm kutlayan Bulutsuzluk Ozlemi’nin, yolculuklariin basindan itibaren
diisiinsel ve miizikal olarak kiiresel bir diizey hedeflemesi ve bu hedef dogrultusunda kendine 6zgii
bir miizik ve vokal tarzi ortaya koymasi, kendi sarki sozleriyle kendi sarkilarini yazmis olmasi yeni
nesil rockgilar tarafindan 6rnek alinmasina zemin hazirlamistir (BabalLayka, 2025; Eren, 2017;
Camgoz, 2019; Ercan, 2020; Akyildiz, 2018; Yildirim, 2025; Kaya, 2026).
Bu calisma, Bulutsuzluk Ozlemi grubunun miizikal yolculugunu ge¢mis ve giincel baglamlarda
miizikal kimlik ve iiretim ekseninde incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda ¢aligmanin temel
problemi, Bulutsuzluk Ozlemi grubunun miizikal kimligini ve iiretim anlayisim1 hangi unsurlar
tizerinden olusturdugu ve dinleyici kitlesi ile nasil bir etkilesim kurdugudur.
Bu temel problem dogrultusunda arastirmanin sorular1 sunlardir:

1. Bulutsuzluk Ozlemi grubu, miizikal kimligini hangi unsurlar iizerinden olusturur?

2. Bulutsuzluk Ozlemi grubu, miizikal {iretim anlayisin1 hangi unsurlar {izerinden olusturur?
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3. Bulutsuzluk Ozlemi grubunun eski ve yeni kusak dinleyici kitlesi ile etkilesim saglama
yollar1 nasildir?

Arastirmanin Simirhiliklar:

Aragtirmanin baslica sinirliligi, veri setinin bir sanat¢1 goriigmesi ve tek bir konser gézlemiyle
sinirlt olmasidir. Dinleyici goriismeleri veya anket verileri bulunmadigindan, izleyicilerin sarkilara
yiikledigi anlamlar ve konser deneyimine iligkin motivasyonlari belirlenememistir. Dinleyicilerin
yaslarina iliskin degerlendirme de dogrudan beyana degil, arastirmacinin dis goriinlise dayali
yaklagik gozlemine dayanmaktadir. Ayrica grubun sonraki kusak rock gruplari lizerindeki etkisini
dogrulamak i¢in diger miizisyenlerin gorlslerine ve karsilagtirmali tarihsel verilere
basvurulmamastir.

YONTEM

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimiyla yiiriitiilmistiir. Veri toplama siirecinde yar1
yapilandirilmis goriisme ve alan gozlemi kullanilmigtir. Ayrica grubun miizikal sound’undaki
degisimi ve yerel miizik unsurlarin1 somutlastirmak amaciyla, farkli donemlere ait sarki kayitlart
destekleyici isitsel dokiimanlar olarak incelenmistir. Goriisme ve alan gozlemi verileri betimsel
analiz yoluyla degerlendirilmistir. Gorligme Oncesinde katilimciya arastirmanin amaci, goriisme
verilerinin kullanim bi¢imi, goniilliiliik esaslari, arastirmadan ¢ekilme hakki ve ses kaydinin
almacag1 agiklanmistir. Katilimciin bilgilendirilmis onami ve ses kaydi izni alinmistir. Yari
yapilandirilmis  goriisme, Bulutsuzluk Ozlemi’nin solisti Nejat Yavasogullar1 ile 20.11.2025
tarihinde Izmir’de bulunan Soldout adli mekanda gerceklestirilmistir. Gériisme saat 21.00°de
baslamis ve yaklasik 40 dakika siirmiistiir ve alan gdzleminden 6nce gergeklesmistir. Katilimci,
grubun miizikal iiretim siirecine ve tarihsel gelisimine dogrudan taniklik etmesi nedeniyle Olgiit
ornekleme yoluyla secilmistir. Gorlisme formu baslangigta dokuz ana soru olarak hazirlanmis ve
kapsami, agiklig1 ve arastirma sorulariyla uyumu agisindan iki uzmanin goriisiine sunulmustur.
Uzman gorislert dogrultusunda form yeniden diizenlenmis ve soru sayist sekize indirilmistir.
Sorular grubun miizikal kimlik ve liretim siireci, tinisal degisimi, dinleyiciyle etkilesimi lizerinde
yogunlagsmistir. Goriisme yar1 yapilandirilmis bigimde yiirtitiilmiis ve sorularin sirast goriismenin
dogal akigina gore degisebilmis aym1 zamanda katilimcinin yanitlarini agikliga kavusturmak
amaciyla takip sorular1 yoneltilmistir. Goriisme sirasinda alinan ses kaydi yaziya aktarilmistir.
Desifre sonrasinda goriisme metni ses kaydiyla karsilastirilarak kontrol edilmistir. Ugiincii kisilere
ait kisisel veya tanimlayict bilgiler gerekli goriilen durumlarda ¢ikarilmistir. Alan goézlemi,
20.11.2025 tarihinde Bulutsuzluk Ozlemi’nin Izmir’de Soldout adli mekanda gerceklestirdigi
konser sirasinda yapilmistir. Konser, genel erisime acgik ve biletli bir etkinlik niteligindedir.
Arastirmact konser mekaninda konserden 3 saat dnce hazir bulunmus ve gozlemci konumunda
konseri izlemistir. Arastirmacinin grupla veya gozlenen izleyicilerle dnceden herhangi bir iliskisi
bulunmamaktadir. G6zlem yaklasik bir buguk saat siirmiistiir. Gozlem sirasinda konserin genel
akisi, performans diizeni, miizikal igerik, seyirci katilimi ve sosyal davranislara iliskin kisa
betimleyici notlar alinmigtir. Bu notlar konser sonrasinda genigletilerek alan glinliigline
dontistiiriilmiistiir. Alan notlarinda betimleyici gézlemler ile arastirmacinin kisisel ve metodolojik
degerlendirmeleri birbirinden ayrilmistir. Seyircilerin yaslarina iliskin degerlendirmeler, yalnizca
gorsel gozleme dayali yaklasik yas araliklar1 {izerinden yapilmistir. Bu degerlendirmeler kesin
demografik veri olarak degil, konser baglamindaki sinirli gézlemler olarak ele alinmigtir.
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Verilerin Analizi

Verilerin analizinde betimsel analiz yaklasimi kullanilmistir. Betimsel analizde veriler, aragtirma
sorular1 dogrultusunda Onceden belirlenen bagliklar altinda diizenlenmekte, O6zetlenmekte ve
dogrudan alintilarla desteklenmektedir (Yildirirm ve Simsek, 2018). Bu dogrultuda goriisme
dokiimii ve alan notlar1 birka¢ kez okunmus arastirma sorular1 ve gorligme formunda yer alan
basliklarla iliskili ifadeler belirlenmistir. Benzer icerikteki ifadeler ilgili basliklar altinda bir araya
getirilmis, farklilagan veya basliklarla tam olarak ortiismeyen ifadeler de veri dis1 birakilmamustir.
Veriler, goriisme formu ve arastirma sorular1 dogrultusunda 6nceden belirlenen bagliklar altinda
betimlenmis ve yorumlanmistir. Goriisme alintilari ile alan gozlemi notlari, ayn1 bagliklar altinda
karsilastirilarak sunulmustur. Sarki kayitlari ise goriisme ve alan gdzlemi verilerinden ayr1 tutulmus
miizikal bulgular1 somutlastirmak amaciyla yardimer isitsel materyal olarak degerlendirilmistir.
Analizin inandiriciligmi desteklemek amaciyla goriisme ve alan gozlemi gibi farkli veri
kaynaklarindan yararlanilmistir. Gorlisme kayitlarinin yaziya aktarilmasindan sonra ses kaydiyla
karsilastirma yapilmis, gériigme formu iki uzmanin goriisii dogrultusunda yeniden diizenlenmis ve
betimleyici notlarla aragtirmacinin yorumlar1 birbirinden ayrilmistir. Analiz siireci, betimsel
diizenleme ve veri kaynaklari arasindaki karsilastirma gercevesinde yliriitiilmiistiir.

Analiz sonucunda bulgular; “miizikal yaratim ve iiretim siireci”, “miizikal tininin degisimi”,
“dinleyici kitlesi ile etkilesim”, “Tiirkge Rock miiziginde etkili konum” ve “sanat ve 6zglirliikk
baglamindaki durus” basliklar1 altinda diizenlenmistir. Gazete yazilari, dergi soOylesileri ve
roportajlar birincil veri setine dahil edilmemis c¢alismanin tarihsel ve kuramsal baglamim
destekleyen ikincil kaynaklar olarak kullanilmistir.

Etik Kurul: Bu arastirma, Dokuz Eyliil Universitesi Insan Arastirmalar1 Etik Kurulu’nun
08.06.2026 tarihli ve 20 sayil1 karariyla etik agidan uygun bulunmustur.

BULGU VE YORUMLAR

Miizikal Yaratim ve Uretim Siireci

Bulutsuzluk Ozlemi grubunun miizikal kimliginde muhalif durus belirgin bir konumda yer alir.
Grubun solisti Nejat Yavasogullari, liretimlerini yalnizca estetik bir tercih tizerinden degil yasanan
donemin politik ve toplumsal gerceklerine karsi bir taniklik ve ifade araci olarak tanimlamaktadir:
“Soyleyecek bir seylerimiz, sorunlarumiz, dertlerimiz var. Bunlarin yer almasi lazim diye
diistintiyordum” (Kisisel Goriisme, 2025). Miiziklerinin kaynagmin toplumsal yasanti ile i¢ ice
oldugunu ve bu nedenle kendilerini ifade etmenin en iyi yolunun Oncekilerin yolundan gitmek
yerine kendi sarkilarini yazmak oldugunu belirten Yavasogullari, sarki sozlerindeki igerigin
kendiliginden politik bir durus olusturdugunu vurgulamstur.

“Kendimizden olan seyleri yazma ihtiyacint ben her zaman hissediyordum. Ciinkii o giinlere taniklik
eden bir genc olarak bunlarin yer almasi lazim. Bizim miizik diinyamizda, edebiyatta, diger
sanatlarda da boyle olmasi lazim diye diigiiniiyordum. O yiizden de iste PTT'nin 6niinde Taksim'de,
evinde gitarin var mi1 gibi kentli sarkilar ortaya ¢ikti. O giinlere taniklik eden bir geng olarak bunlarmn
yer almasi lazim... Bizim miizik diinyamizda, edebiyatta, diger sanatlarda da bdyle olmasi lazim
diye diisiniiyordum” (Kisisel Goriisme, 2025).

Grubun sarkilarinda baris, umut, sevgi, ozgiirliik, doga ve ¢evreye duyarlilik konulari; insan
portrelerinde, mekanlarda ve belirli olaylar esliginde hayat bulur. Sarkiya konu olan insan, mekan
ve olaylarin yalnizca yerel degil, global ¢ercevede oldugu da goriiliir. Sarki adlar1 ¢ogunlukla
sarkilarin ana fikrini yansitir. Ornegin; “Kimse Baristan S6z etmiyor” (1986) sarkisinda savas,
silahlanma ve niikleer denemeler karsit1 bir sdylem 6ne ¢ikmaktadir. “Sili’ye Ozgiirliik” (1990)
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sarkis1 1973’te Sili’deki askeri darbe iizerinden demokrasi, emekgilik, adaletsizlik, savas ve
iskence konularini ele alir; “Acil Demokrasi” (1990) sarkisinda sikiyonetimler, fikir suclari, idam
cezalar gibi yerel sorunlarla birlikte radyasyon meselesi, nesli tilkkenen kaplumbagalar gibi global
sorunlardan da bahsedilir. Diger yandan “PTT’nin Oniinde Taksim’de” (1986) sarkis1 Istanbul’da
bir glinlin manzarasini ¢izer; “Beynim Zonkluyor” (1990) sarkisinda iiretim kaygisi, ge¢im sikintisi
gibi sorunlarin yarattig1 sikint1 kisisel bir dille aktarilir. “Seni Gormem Lazim” (1998) sarkisinda
sevgiliye duyulan 6zlem sarki s6zlerine konu olur, “Sozlerimi Geri Alamam” (1990) ve “Zamska”
(2009) sarkilarinda sevgi temasi iizerinden genel anlamda umut ve hayatin akisina {itopik bir
sorgulama goriiliir.

Alan gozleminde, grubun “Kimse Barig’tan S6z Etmiyor” (1986) adli eseri seslendirilirken bir
boliimiinde Beethoven’in 9. Senfoni temasini ¢almalari dikkat ¢ekmistir. Bu eklemenin, grubun
rock performansina evrensel miizik tarihinden sembolik bir referans ekleyerek hem politik hem
estetik bir katman yansittigi sodylenebilir (Alan Goézlemi, 2025). Bu bulgular, Bulutsuzluk
Ozlemi’nin politik kimliginin yalnizca estetik bir tercih degil, dénemsel sosyopolitik kosullarla
stirekli etkilesim halinde gelisen bir miizikal durus oldugunu ortaya koymaktadir.

Yavasogullari, sarki yazim siirecinde soziin oncelikli oldugunu ifade etmistir: “Genelde ben sozii
yakaladigim zaman sarki yazmak kolay geliyor. Once séz doguyor kafamda. Mesela bir giin yolda
giderken diyelim ki haberleri dinlerken yasamaya mecbursun lafi gegiyor aklimda. Sonra onun
altimi  dolduruyorum” (Kisisel Gériisme, 2025). Yavasogullari, farkli bir rdportajinda ise
“Yasamaya Mecbursun” gibi eserlerin giindelik yasam gozlemleri, gazete mansetleri ve toplumsal
gercekliklerden beslendigini belirterek, sarki yazimmin kentli deneyimlerden dogdugunu
vurgulamistir (Kia Tiirkiye, 2013). Bu ifadeler, grubun iiretim siirecinde toplumsal tanikligin
belirleyici oldugunu gostermektedir ve grubun miizikal yaklagiminda anlatilmak istenen mesajin
belirleyici bir rol tagidigin1 gdstermektedir. Sonug olarak Bulutsuzluk Ozlemi’nin bestecilik siireci
yalnizca bireysel duygu durumlariyla sinirli kalmamakta, giincel olaylar ve sosyal deneyimler ile
miizikal anlatisinin temel kaynaklari haline gelmektedir. Yavasogullari, ses ve sOyleyis bigiminin
grubun miizikal anlayisinin bir pargasi oldugunu, geleneksel pop vokal kaliplarini bilingli olarak
tercih etmedigini ifade etmektedir. “Sesimin ¢ok iyi oldugunu hi¢hir zaman iddia etmedim ama
sarki soyleme konusunda da bir yenilik getirdigimi diistintiyorum... Kendi tarzimla sarkilarin
ruhunu birlestirdim” (Hiirriyet, 2011). Bu yaklasim, sanat¢inin rock miizik i¢inde kendine 6zgii
bir vokal sOyleyis gelistirme ¢abasina igaret etmektedir.

Miizikal Tininin Degisimi

Grubun solisti Nejat Yavasogullari, ilk yillarda tinisal olarak akustik bir yapiya sahip olduklarini,
ancak performans kosullari ve sahne gereksinimleri nedeniyle zamanla elektroniklesmeye
yoneldiklerini ifade etmistir. Akustik icra, miizik mekanlarinda dinleyici kitlesinin dikkatini
toplamaya yeterli olmadigindan, grup daha gii¢lii bir ses yapisina yonelmis ve elektronik sound
kendiliginden gelismistir:

“Aslinda ben bas gitar ¢aliyordum, Bulutsuzluk Ozlemi’nden 6nceki gruplarda. O dénemde
genellikle cover yapiyordum. Kendi sarkilarimi ¢almaya bagladigimda ve grup ortaya ¢ikinca akustik
gitar ¢calmak zorunda kaldim. Ciinkii sarkilarimi diger arkadaslara dinletmek icin bas gitart verip
akustik gitar aldim; o durumdan kurtulmak istedim. Biz ilk baslarda bayag: akustik ¢aliyorduk ama
zorlamiyorduk, herhangi bir arayis da yoktu. Fakat soyle bir sey oldu: Akustik ¢aldigimiz zaman
voliimiin fazla gitmedigini fark ettik. Yani diyelim ki bir yerde ¢aliyorsak konusmalar devam ediyor,
biz de yan tarafta tingirdatiyormusuz gibi oluyordu” (Kisisel Goriisme, 2025).
Bu doniisiim Yavasogullarinin goriisiine gore, yalnizca teknik gerekliliklere degil ayn1 zamanda

diinya rock miiziginin tarihsel gelisimiyle de iligkilidir:
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“Benzer bir sekilde, Amerika’da da ayn1 sorun yasantyormus. Chicago’ya, kdlelikten kurtulduktan
sonra kuzeye tasimnan ve is¢i olarak yasamlarimi siirdiiren Afrika kokenli Amerikalilar da ayni
sorundan muzdaripmis. Barlarda caliyorlar, kimse duymuyor. Piyano var, Honky-tonk piyano
diyoruz biz, duvar piyanosu. Onu caliyorlar, kontrbas ¢aliyor. Sesler arkaya gitmiyor. Leo Fender
diye bir adam elektro gitar1 1930°da icat ediyor. Ondan sonra miizigin seyri degisiyor tabii. Bizim de
oyle oldu” (Kisisel Gorligme, 2025).

Bu alint1i, Yavasogullari’nin grubun tinisal doniisiimiinii, teknik gereklilikler ve miizik tarihi
arasinda kurdugu iliski ilizerinden agiklama bigimini gdstermektedir. Alintida yer alan Chicago,
Afrika kokenli Amerikali miizisyenler ve Leo Fender’a iligskin anlati, gériismecinin kisisel miizik
tarihi yorumudur ve bagimsiz olarak dogrulanmus tarihsel bilgi olarak kullanilmanmustir. * Grup, bu
elektroniklesme hamlesiyle kendi 6zglin tinisin1 buldugunu, miizik yazarlarinin basta elestirel
yaklassalar da zamanla bu miizikal kimligi kabul ettiklerini belirtmistir: “Biz de kendiliginden artik
elektroniklesmemiz lazim dedik. Hatta bizi o giinlerde takip eden miizik yazarlari: ‘Bulutsuzluk
Ozlemini de mi kaybediyoruz? O da mi elektroniklesiyor?’ dediler ama biz asil sound umuzu da o
sekilde bulmus olduk” (Kisisel Goriisme, 2025).

Konser alan gozleminde, grubun soundcheck ve performans sirasindaki teknik diizenlemelere
titizlikle yaklastig1 saptanmistir. Ayrica performans sirasinda 6zellikle elektro gitar kullaniminin ve
zaman zaman kullanilan string pad seslerinin performansin dokusunu belirledigi gozlemlenmistir
(Alan Gozlemi, 2025). Konser dncesinde ses diizenine iliskin hazirliklarin ve soundcheck’in uzun
stirdligli gézlenmis olmakla birlikte, gecikmeli baslayan konserde gecikme ile soundcheck arasinda
nedensel bir iligki kurulmasmin dogru olmadigin1 séylemek miimkiindiir. Bekleme siiresince
seyircilerin 6nemli bir bdliimiiniin mekanda kaldigi ve konserin baglamasini bekledigi
gozlenmistir. Ancak bu davranig, seyircinin ses kalitesine iligkin tercihi kabul ettigini ya da
gecikmeyi olumlu karsiladigini gostermemektedir. Isik tasariminda kirmizi ve mavi tonlarin baskin
oldugu goriilmiistiir. Performans sirasinda efekt pedallarinin devre dis1 kaldigi ve Yavasogullari’nin
bu duruma iligkin kisa bir agiklama yaptig1 duyulmustur. Bu gézlemler, canli performansta teknik
diizenlemelerin ve sahne atmosferinin performans deneyiminin parcasi oldugunu ve grup tiyeleri
tarafindan 6nemsendigini gostermektedir. Bununla birlikte, tek bir konser gézleminden hareketle
grubun genel soundcheck uygulamalari, tinisal 6zeni veya seyircinin bu konudaki tutumu hakkinda
genelleme yapmak miimkiin degildir. Alan gézlemi, grubun tinisal yaklasiminin dogrudan kaniti
olarak degil, bu yaklagimin canli performanstaki goriiniimiine iliskin sinirlt bir baglamsal veri
olarak degerlendirilmistir (Alan gozlemi, 2025).

Bulutsuzluk Ozlemi’nin kiiresel bir miizik {iretim anlayis1 benimsemis olmasi tiisal olarak
miiziklerine yansimaktadir. Albiimlerinde geleneksel ve enternasyonal enstriimanlart bir arada
kullandiklar1 ve enstriimantal ¢esitlilige 6nem verdikleri goriiliir. Dolayisiyla, grubun miizigi ulusal
ve uluslararasi tinilarin sentezlendigi bir eksende degerlendirilebilir. Yavasogullari, miiziklerini
genis bir perspektifle ele aldiklarini dile getirir:

“Bir de benim prensiplerimden biri suydu: Ne yaparsak yapalim, kendimizi yanimizda bulunan bir
seyle kiyaslamak yerine diinyayla kiyaslama diisiincesi. Her zaman bu diisiince vardi. Oyle olunca

3 Elektro gitarin gelisimi tek bir mucit ve tek bir tarihle agiklanamayacak ¢ok asamali bir siiregtir. Elektro gitarlarin
1920’lerden itibaren cesitli bigimlerde kullanildigi, 1930’larin baginda ise elektromanyetik manyetik alicilarin
gelistirilmesiyle 6nemli bir doniisiim yasandig: belirtilmektedir. Leo Fender’in rolii ise elektro gitar1 1930°da icat
etmekten ziyade, 1950-1951 doneminde Broadcaster/Telecaster modelleri araciligiyla seri iiretilebilir solid-body,
Ispanyol tipi elektro gitarin gelistirilmesi ve yayginlagmasiyla iliskilidir (Smithsonian Institution, 2018; Owens, t.y.).
Bu nedenle goriisme alintisindaki “Leo Fender elektro gitar1 1930°da icat ediyor” ifadesi, metinde tarihsel bir olgu
olarak degil, katilimcinimn miizikal déniisiimii agiklamak igin kullandig1 kisisel anlat: olarak degerlendirilmistir.?
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da miizigine 6nem veriyorsun. Ondan sonra sarkilarinda gitar sololar1 oluyor, piyano sololari oluyor,
farkli denemeler oluyor. Bunu da sanatci olarak yapmamiz gereken bir sey diye diisiiniiyordum. Bu
da grubun yerini saglamlastird1” (Kisisel Goriisme, 2025).

Bu baglamda, Demirbas’in (2024, s. 5) Tiirk miiziginin temel bilesenlerinden biri olarak bahsettigi
makam unsuru, grubun eserlerinde yer alan yerel miizikal unsurlarin degerlendirilmesi agisindan
onem tasimaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde, grubun ilk albiimiinde yer alan “Giineye
Giderken” (1986) adl1 eserin giris boliimii dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir. Rock miizigin
karakteristik ritmik ve armonik altyapisi iizerinde elektro gitarla seslendirilen intro, melodik
kurulusu bakimindan Segah makamini ¢agristiran 6zellikler tasimaktadir. Bu durum, grubun rock
miizigin ¢agdas ifade olanaklari icerisinde Tiirk miizigine 6zgii makamsal bir karakteri de miizikal
anlatimina dahil ettigini gostermektedir. Dolayisiyla “Gilineye Giderken”in intro bdliimii, grubun
miiziginde uluslararasi rock miizigi unsurlar ile yerel/makamsal miizikal unsurlarin bir arada
kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir. 1992 tarihli Giinesimden Kag albiimiindeki “Boyali Kus”
sarkis1 blues-rock tarzi icinde modal 6zellikler tagiyan bir 6rnektir. 1998 tarihli Yo/ alblimiindeki
“Harran Ovas1” ise yerel tin1 bakimindan daha belirgin bir 6rnektir. Kayit dinlemesinde baglama
veya telli saz olarak ayirt edilen ses rengi, elektro gitar ve rock altyapisiyla birlikte duyulmaktadir.
Major ve mindr sesler arasindaki gegisler pargaya modal bir renk kazandirmaktadir. 2009 tarihli
Zamska! alblimiindeki “Riizgdr’da Am-C-D-Em akorlarinin kullanilmasi modal bir renk
olusturmaktadir, ancak bu par¢ada baglama gibi dogrudan bir yerel ¢algi bulunmaz. 2021 tarihli
Bedreddin projesinde ise rock miizik koro, yayli ve nefesli ¢algilarla birlestirilmistir. Oratoryonun
sahne diizenlemelerinde baglama, lavta ve keman da kullanilmistir. Boylece grubun yerel miizikle
iligkisi gitar melodileri, telli saz sesleri ve orkestral diizenlemeler yoluyla farkli donemlerde devam
etmistir.

Tinisal agidan Bulutsuzluk Ozlemi’nin miizikal iiretimi, ilk stiidyo albiimii “Bulutsuzluk
Ozlemi "nin yayimlandigi 1986 yil ile 2021 yilinda yayimlanan son albiimii “Bedreddin” albiimii
arasindaki siirede degisim gosterdigi sOylenebilir. Grup {iiyelerinin dénem donem degismesi,
enstriman kullaniminin albiimlere gore cesitlilik gostermesi, her albiimiin bir oncekine gore
yenilikgi bir sound yaklagimi tasimasi gibi etkenler tinisal doniisiimiin nedenlerini olusturur. Grup
teknolojik olanaklar1 ve giincel miizikleri takip ederek kendini siirekli yenileyen bir anlayis
benimsemistir. Ancak bununla birlikte grubun tiim c¢aligmalarinin kendine 6zgii ortak bir miizikal
tarz tasidigin1 da belirtmek gerekir. “Bulutsuzluk Ozlemi” albiimiinde agirlikli olarak gitar, bas,
piyano ve sinirlt sayida klavye kullanimina dayanan, daha yalin ve dogrudan bir rock sound’u 6ne
cikmaktadir. Albiimiin kayit ve icra anlayisi, donemin teknik olanaklariyla uyumlu bi¢cimde, canlt
calim hissini 6n planda tutan ve minimal miidahaleler i¢eren bir miizik sunmaktadir. Buna karsilik
Bedreddin albiimiinde, gelisen kayit teknolojilerinin ve genisleyen enstriiman kullanimi
olanaklarinin sound’a belirgin bi¢gimde yansidig1 gortilmektedir. Elektro gitarlarin kullanima, yayh
ve nefesli sazlardan olusan genis bir orkestral yapi, koro diizenlemeleri ve anlatici sesiyle
desteklenen rock oratoryo formu, grubun tmisal diinyasini 6nemli Slgiide genisletmistir. Bu
alblimde, ses dengesi ve tinisal derinlik agisindan daha gesitlendirilmis bir iiretim anlayisinin
benimsendigi gériilmektedir. Bu baglamda Bulutsuzluk Ozlemi’nin miizikal yolculugu, tematik ve
bicimsel okumalarmin yani sira teknolojik gelismelerle birlikte evrilen bir tin1 anlayisi lizerinden
de okunabilir.

Dinleyici Kitlesi ile Etkilesim

Yavasogullari, o6zellikle 2010 sonrasi donemde miizik endiistrisindeki tercihler ve {iiretim
bicimlerinin farklilagsmasinin rock gruplarini dogrudan etkiledigini belirtmistir. Bu durum, rock
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miizigin yalnizca dinleyici profili agisindan degil, iiretim kosullart bakimindan da bir doniisiim
yasadigini gostermektedir. Yavasogullari, Tiirkiye’de rap ve R&B tiirlerinin yiikselisiyle birlikte
rock miizigin gorlintirliglinde bir azalma yasandigina da isaret etmistir: Yeni rock gruplar: daha
azaldy... Sonra rap basladi. 2005 sonrasi yeni jenerasyonda bagka bir tarz var su anda” (Kisisel
Gorlisme, 2025).

Sanat¢1 giiniimiizde toplumsal ve kiiltiirel atmosferde yasanan degisimlerin grubun o6zellikle
{iniversite festivallerindeki goriiniirliigiinii olumsuz etkiledigini ifade etmistir: “...Universite
festivallerinde hep Bulutsuzluk Ozlemi akla gelirdi, simdi eskisi gibi degil.” (Kisisel Goriisme,
2025). Bu duruma ragmen Yavasogullari, gen¢ kusaklarin rock miizige yonelme ve kendi
miiziklerini kesfetme dongiisiiniin siirdiigiinii vurgulamaktadir. Grubun miizikal yaklasimini ve bu
yaklasimin geng dinleyiciler iizerindeki etkisini su ifadelerle agiklamaktadir:

“Bizi 0nce iiniversiteliler sonra liseliler kesfetti. .. hep yeni kesfeden insanlar oldu. Ve bu, uzun yillar
bu sekilde devam etti...Yani bugiin gitar 6grenmeye kalkan geng bir arkadasimiz, bir yerden sonra
Bulutsuzluk Ozlemi’ni kesfediyor. O sololar1 calisiyor, cikartmaya calistyor. Sarkilar irdeliyorlar.
Yani bunun da olmasini ben bilingli olarak istedim” (Kisisel Goriisme, 2025).

Alan gbzlemi bulgulari, bu ifadeleri destekler niteliktedir. Izmir’de gerceklestirilen konser
gbzleminde dinleyici kitlesinin agirlikli olarak 35 yas ve {izeri bireylerden olustugu, ancak geng
dinleyicilerin de bulundugu gézlemlenmistir Bu degerlendirme, seyircilere yaslari sorularak elde
edilmis bir demografik veriye degil, arastirmacinin goézleme dayali yaklasik gorsel izlenimine
dayanmaktadir. Konser repertuvarinin biiyiik 6l¢iide kronolojik bir yap1 izledigi; programin ilk
boliimiinde “Tepedeki Cimenlik™ (1989), “Uctu Ugtu” (1990) gibi erken donem sarkilara yer
verildigi, ilerleyen boliimlerde ise Yasamaya Mecbursun (1995) adl1 konser albiimiinde de yer alan
“Boyali Kus” (1992) “Hayir Hayir”, (1992) “Yasamaya Mecbursun” (1995), “Yalniz Kalma”
(1986), “Gilinesimden Kag¢” (1992) ve “Giineye Giderken” (1995) gibi farkli dénemlere ait eserlerin
seslendirildigi kaydedilmistir. Ozellikle “Giineye Giderken” (1995) ve “Sozlerimi Geri Alamam”
(1990) gibi kiiltlesmis sarkilarin konserin son béliimiine birakilmasinin, kusaklar arasi ortak
coskuyu artiran bir etki yarattigi goézlemlenmistir. Performans sirasinda grup {iyelerinin
dinleyiciyle sik sik iletisime gectigi, bazi boliimlerde sarki sozlerini seyirciye sOylettikleri ve
ozellikle nostaljik etkisi yiliksek sarkilar sirasinda dinleyicilerin sarilarak eslik etme, birlikte
sOyleme ve yogun duygusal katilimda bulundugu gézlemlenmistir (Alan Gézlemi, 2025).
Yavasogullari’nin dinleyici kitlesini tanimlarken kullandig: ifadeler, grubun politik durusu ile
dinleyici profili arasindaki iligkiyi de ifade etmektedir. Sanat¢i, dinleyicilerini su sozlerle
tanmimlamaktadir: “Bulutsuzluk Ozlemi konserine gelen insanlar: goriince diinyaya bakis agilarin
hissediyorum... Daha ¢agdas, daha arastirmaci, iyi miizik dinlemeye caligan bir kitle” (Kisisel
Goriisme, 2025). Ayn1 baglamda, farkli sehirlerdeki dinleyici profiline iliskin degerlendirmesinde
su ifadeyi kullanmistir:

“Tirnak i¢inde benim yagsamaya mecbursun konser albiimiinde ettigim bir laf var: ‘Nereye gidersek
ayni yiizleri gériiyoruz’ diyorum, ‘Tiirkiye'nin aydinlik yiizlerini gériiyoruz’ diyorum. Oyle bir sey
de var. Yani Bulutsuzluk Ozlemi dinleyen insanlar bir yerde ortak degerlerde bulusan insanlar
aslinda. Bulutsuzluk Ozlemi konserine giden insanlarin ben asagi yukar1 diinyaya bakis agilarini
falan hissediyorum, birbirine yakin” (Kisisel Goriisme, 2025).

Alan gozlemi sirasinda da dinleyici kitlesinin benzer bir profil sergiledigi ve konserin kolektif bir
kiiltiirel bulusma alanina doniistiigii dikkat ¢ekmistir. Bu durum, ge¢mis donemlere ait sarkilarin
giincel konser repertuvarinda yeniden seslendirilmesi yoluyla toplumsal bellege iliskin bir
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stireklilige isaret etmektedir. Toplumsal bellek kavrami, dinleyicilerin ortak anlamlarint dogrudan
kanitlayan bir ifade olarak degil grubun ge¢mis donemlere ait sarkilarmin giincel konser
repertuvarinda yeniden seslendirilmesi ve tarihsel-toplumsal temalarin miizikal iiretim araciligryla
goriiniir kilimasi anlaminda sinirli bigimde kullanilmaktadir. Ozellikle “Giinesimden Kag” (1992)
sarkisinin iki kez seslendirildigi boliimde dinleyicilerin yiliksek diizeyde ortak cosku sergiledigi
gozlemlenmistir (Alan Gozlemi, 2025). Sarkida bireysel 06zgilirlesme isteginin ekonomik
zorluklarla kars1 karsiya gelmesi ge¢im kaygisi, bos donen balikgilar ve giindelik ¢alisma hayatina
iliskin imgeler tizerinden aktarilmaktadir.

Alan gozleminde yas farki gozetmeksizin tiim izleyicilerin konser deneyimine katildig1
gozlenmistir. “Gilinesimden Kag¢” (1992) sarkisinin iki kez seslendirildigi sirada dinleyicilerin
sarkiya hep birlikte eslik ettigi ve alkislarla karsilik verdigi goriilmistiir. Benzer sekilde,
“Sozlerimi Geri Alamam” (1990) sarkisinin seslendirildigi boliimiin, kolektif bir ritiiel alam
yaratarak toplumsal bellegin yeniden iiretildigi bir performans anina doniistiigli gdézlemlenmistir
(Alan Gozlemi, 2025). Bu ¢ercevede ortak sarki sdyleme, alkislama, tempo tutma ve sanatgi ile
dinleyici arasinda ortak bir performans odaginin olusmasi ritiiellesme gostergeleri olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte, tek bir konser gdzlemi ve dinleyicilerle goriisme yapilmamaig
olmasi performansin biitiiniiyle bir ritiiel oldugunu kanitlamamaktadir. Bu ¢alismada ritiiel ve
toplumsal bellek kavramlari, Bulutsuzluk Ozlemi’nin konser performanslarini ve repertuvar
stirekliligini agiklamak {izere sinirl bir kuramsal ¢ergeve olarak kullanilmaktadir. “Ritiiel”, dinsel
bir toren anlaminda degil, canli miizik performansinda kisilerin ortak bir odaga yonelmesi ve
eszamanli davraniglar gelistirmesi olarak ele alinmaktadir (Collins, 2004: 48). “Toplumsal bellek”
ise gecmisin yalnizca bireysel olarak hatirlanmasi degil, sosyal cerceveler ve kiiltiirel pratikler
aracilifiyla se¢ilmesi, anlamlandirilmasi ve aktarilmas siireci olarak ele alinmaktadir (Halbwachs,
2016; Assmann, 2015). Bu ¢ercevede Connerton (1989: 72), gegmise iliskin imgelerin ve bilgilerin
tekrarlanan torenler ve bedensel pratikler araciligiyla siirdiiriilebilecegini belirtmektedir. Bu
kavramlar, tek bir konser gdzleminden genellenebilir sonuglar ¢ikarmak i¢in degil, gézlenen ortak
katilim bicimlerini ve ge¢mis repertuvarin giincel performanslarda yeniden dolasima girmesini
aciklamak amaciyla kullanilmaktadir.

Bu bulgular, Bulutsuzluk Ozlemi’nin dinleyici kitlesinin yalnizca nostaljik bir baglilik iizerinden
degil, ortak kiiltiirel degerler, politik duyarliliklar ve kusaklar aras1 aktarim {izerinden sekillendigini
ve grubun miiziginin farklh kusaklar1 bir araya getiren siireklilik tasiyan bir toplumsal etkilesim
alan1 yarattigina isaret etmektedir. Bununla birlikte, tek bir konser gozlemi ve dinleyicilerle
goriisme yapilmamis olmasi yalnizca konser sirasinda gozlenen ortak eslik ve katilim
davraniglariyla sinirl olarak degerlendirilmistir.

Tiirkce Rock Miizigi I¢cinde Etkili Konum

Yavasogullari, 6zellikle 1990’11 yillarda Tiirkge rock yapan yeni gruplarin goriiniim kazanmasinda
cesaretlendirici bir rol iistlendiklerini vurgulamaktadir. Sanat¢i, bu durumun dogrudan etkisini
“ikinci dalga” olarak tanimladig1 gen¢ gruplarin yiikselisi lizerinden agiklar:

“Bizim jenerasyonumuzun baslattig1 bir seydi bu. Bizden daha 6nceki yillarda Biilent Ortacggil'in
yaptig1 ‘Benimle Oynar Misin’ alblimii de ufuk agic1 olmustu. Biz ayni seyleri yapiyorduk ama onun
onu longplay haline getirmesi olabilir. Oyle devam ettik yani. Biz cesaretle bu isi yapinca bizim
arkamizdan ikinci dalga geldi... O donem biiyiik bir etkimiz oldu. Yani biz cesaretle bu isi yapinca
bizim arkamizdan ikinci dalga geldi. O ikinci dalgada Tiirk¢e rock miizik olur mu olmaz mi
tartismasini agtirdik biz. Ardindan da iste bugiin biiyiik kitlelerin dinledigi Duman, Mor ve Otesi,
ondan sonra 90'lar da biiyiik bir etkimiz oldu. Ornek olarak aldilar demeyeyim hadi o kadar da degil
ama cesaretlendirdik onlari, kendi sarkilarimizi yazdik” (Kisisel Goriisme, 2025).
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Yavasogullar;, 2006 yilinda verdigi bir réportajda da Bulutsuzluk Ozlemi’nin Tiirkiye’de rock
miizigin yonelimini etkileyen bir grup oldugunu ve bir¢ok genc¢ miizisyenin oniinii actiklarini
belirtmistir: “Bulutsuziuk Ozlemi ile Tiirkiye'de rock miizigin basladigim soyleyemeyiz. Fakat
Bulutsuzluk Ozlemi’'nden sonra Tiirkiye'de rock miizige yeni bir renk ve tutarli bir rock miizik
cizgisi geldigini soyleyebiliriz” (Bulutsuzluk Ozlemi, 2006). Bu kiiltiiriin siirdiiriilebilirliginde
yalnizca dinleyicilerin degil, yeni kusak miizisyenlerle kurulan is birliklerinin de etkili oldugu
goriilmektedir. Sanatci, Tiirk rock miiziginde farkli kusak sanatcilar arasindaki dayanigmanin
devam ettigini su ifadesiyle desteklemektedir:

“Yeni nesil sanatgilarla birlikte sahneye ¢ikiyoruz. Onlar da bizi destekliyor, biz de onlarn
destekliyoruz. Ozellikle bu yeni 2005 sonras1, yeni jenerasyondan miizik yapan insanlar arasinda da
bizim iliski kurdugumuz ¢ok sanat¢1 var. Ben bazen onlarla birlikte konsere ¢ikiyorum. En son da
Dilan Balkay bizimle konsere ¢ikt1, Kalamig'ta yaptiginiz konserde “Kimse Barigtan S6z Etmiyor”
(2025) sarkisinda trompet ¢aldi bize” (Kisisel Goriisme, 2025).

Mor ve Otesi’nin “Saygi11” (2025) konserinde Bulutsuzluk Ozlemi grubunun “Giineye Giderken”
adli eserini seslendirdigi boliimde Mor ve Otesi iiyelerinden Harun Tekin’in “Siz olmasaydiniz biz
olmazdik; bu net. Her sey icin tesekkiir ederiz.” sdzlerini kullanmasi, Bulutsuzluk Ozlemi
grubunun Tiirkge rock miizigindeki etkili konumunu pekistiren bir veri olarak degerlendirilebilir
(BabalLayka, 2025, 1:18:45). Bu taniklik, bagimsiz akademik c¢alismalarin bulgulariyla da
ortiismektedir. Eren (2017), 1980’lerin protest miizik alanini karsilastirmali olarak ele alirken
Bulutsuzluk Ozlemi’ni Yeni Tiirkii, Ezginin Giinliigii, Cagdas Tiirkii, Grup Yorum ve Volvox ile
birlikte donemin etkili gruplar1 arasinda gostermektedir. Ercan (2020), grubun 1986 tarihli ilk
albiimiiniin sonraki rock miizisyenlerinin 6niinii actigini ve Ugtu Ugtu (1990) albiimiiyle yeni bir
rock dinleyici kitlesinin olusmasina katki sagladigini belirtmektedir. Yildirirm (2025) ise
Bulutsuzluk Ozlemi’ni siyasal ve toplumsal konulari miizikal alana tasimasi bakimindan
Tiirkiye’de miizik ve siyaset iliskisinin oncili 6rneklerinden biri olarak konumlandirmaktadir. Bu
veriler birlikte degerlendirildiginde Bulutsuzluk Ozlemi, 1980 sonras: alternatif ve protest Tiirkge
rock alaninda etkili olmus ve sonraki kusaklar tarafindan referans alinmis 6ncti 6rneklerden biri
olarak degerlendirilebilir. Bulutsuzluk Ozlemi’nin kugaklararas etkisi, yalnizca dinleyici kitlesinin
stirekliligiyle degil, yeni kusak miizisyenlerin grup ile kurdugu iligkilerle de goriiniir hale
gelmektedir. Bu baglamda, Hiirriyet’te yayimlanan bir roportajda Can Ozan, bes yasindayken
gittigi ilk konserin 1995 tarihli bir Bulutsuzluk Ozlemi konseri oldugunu ve kendisini en gok
etkileyen gruplardan birisi oldugunu belirtmistir (Akyildiz, 2018). Bu veriler, Bulutsuzluk
Ozlemi’nin 1990’11 yillarda yalnizca kendi dinleyici kitlesi iizerinde degil, ilerleyen yillarda iiretici
konumuna gegen miizisyenler iizerinde de 6nemli bir etki yarattigin1 gostermektedir. Grubun yeni
kusak sanatgilarla kurdugu bu iliski, sahne paylasimlar1 ve ortak performanslar araciligiyla da
siirdiiriilmektedir. YouTube iizerinde yer alan ve Bulutsuzluk Ozlemi ile Sebnem Ferah’in birlikte
sahne aldig1 konser kayitlari, farkli donemlerde one ¢ikmis sanat¢ilarin ayni miizikal platformlarda
bulustugunu gdstermesi acisindan dikkat ¢ekicidir (Bulutsuzluk Ozlemi ve Sebnem Ferah, 2021).
Benzer bicimde, Kusaklararasi: Bulutsuzluk Ozlemi ve Konuklar: baslikl1 etkinlikte grubun Can
Ozan, Tugce Senogul, Batu Akdeniz ve Melis Karaduman gibi gen¢ kusak miizisyenlerle aym
sahneyi paylasmasi, kusaklararasi etkilesimin bilingli bir pratige doniistiiglinii ortaya koymaktadir
(IF Performance, 2024). Grubun benimsedigi kusaklararasi egilimlere duyarli yaklagimin, tiretim
anlayisima da yansidigr goriilmektedir. Yavasogullari, 12 yillik bir aranin ardindan yayimlanan
“Bedreddin” alblimiine iliskin olarak, bir alblimiin i¢ten ve samimi duygularla ortaya ¢ikabilmesi
i¢in zamana ihtiya¢ duydugunu, bu calismanin énemli bir béliimiiniin Bulutsuzluk Ozlemi’nin
1980’lerdeki ilk donemine dayandigini ifade etmektedir. Sanatgi, yillar icinde miizigin ve geng
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kusaklarin degistigini, bu doniisiimiin kendisi i¢in “cok giizel bir hikaye” olusturdugunu
belirtirken, albiimiin 6zellikle Z kusagi tarafindan nasil karsilanacagi sorusunu da acik
birakmaktadir (Bahgekapili, 2023). Giincel ¢alismalara bakildiginda ise Bulutsuzluk Ozlemi’ nin
hem ge¢misle bagin1 koruyan hem de yeni kusaklarla iliski kurmaya agik bir miizikal durus
sergiledigini gostermektedir. Camgoz (2019, s. 120), Bulutsuzluk Ozlemi’nin Tiirk¢e sdzlii rock
tiretiminin ve Ozellikle 1990 yilindaki ¢ikisinin Tiirk¢e rock’in yeniden 6nem kazanmasina katki
sagladigimi ve bu dogrultuda cesitli gruplarin birbirini takip ettigini belirtmektedir. Yasamaya
Mecbursun! Adl belgeselin fragmani incelendiginde ise Teoman, Harun Tekin, Kaan Tangdze ve
Dilan Balkay gibi farkli kusaklardan miizisyenlerin Bulutsuzluk Ozlemi’nin miizikal etkisine
iliskin degerlendirmelerine yer verilmektedir. Bu tanikliklar, grubun yalnizca kendi kusagin yani
sira farkli kusaklarin miizik algisini ve rock kiiltiirii izerinde iz biraktigina isaret etmektedir (Kaya,
2026).

Sanat ve Ozgiirliik Baglamindaki Durus
Yavasogullar;, Bulutsuzluk Ozlemi’nin miiziginin muhalif tavrimi, toplumun dertlerini dile
getirmesi yoniiyle Tiirk halk miizigindeki asiklik gelenegi ve Blues miizigi ile iliskilendirir:

“Yani bu tiir miizik... Biliyoruz ki pamuk tarlalarindan ¢ikip gelen bir miizik bu. Dolayisiyla hakim
unsurlar tarafindan devamli kétii gozle bakilan, reddedilen 6yle bir miizik. Bu nedenle de belki biraz
insanlar kendi sorunlarmi1 bu miizikle ortaya koymaya basliyorlar. Blues sarkilarinda da buna
rastliyoruz. Bir de ayni1 seyin bizim kendi toplumumuzdaki agiklar geleneginde de oldugunu ben hep
diisiinmiigiimdiir. Dolayistyla bizim miizigimizin kafiye olsun diye degil; sdyleyecek bir seylerimiz,
sorunlarimiz, dertlerimiz, bagimizdan gegen hikayeler falan ona oturmasi lazim diye diisiiniiyordum.
Bu miizigin bizdeki karsilig1 asiklar gelenegi aslinda... Kendimizden olan seyleri yazma ihtiyacini
ben hep hissettim” (Kisisel Goriisme, 2025).

Bu bulgular, grubun rock anlayisini kiiltiirel koklere dayandirdigini ve grubun miizikal
yaklagimlarinda dinleyiciye vermek istedikleri mesajin merkezi bir rol tasidigimi destekler
niteliktedir. Yavasogullari, ayrica Tiirkiye’de sanatsal liretimin 6zgiirliik ortamiyla dogrudan iliskili
oldugunu ifade etmektedir:

“Eskiden fiiniversitelerin festivallerinde Bulutsuzluk Ozlemi, her zaman ilk akillarina gelen
gruplardan biriydi. Bence de bir iiniversite eger senlik diizenliyorsa, o senlige katilimlarin daha
avangard olmasi gerekir. Yani, sarki sdyleyen, pop miizik yapan, Tiirk sanat miizigi sOyleyen
sanatcilar da dahil buna. Onlarin da hakkini yememek gerekir; ancak iiniversite ortaminin genglerin
ufkunu acan, daha farkli ve yenilik¢i iiretimlere alan agmasi gerektigini diigiiniiyorum. Bu durumun
yeni kusaklarda bir miktar zayifladigini hissediyorum. Biz miizige basladigimizda ise arabesk ¢ok
yaygindi ama bizi dinlemeye ihtiya¢ duyan, ayn1 duygulari paylasan bir kitle vardi. ‘Evinde gitarin
var mi1, gidebilirim o halde’ dedigimizde insanlarin gézleri parliyordu” (Kisisel Goriisme, 2025).

Tiirkiye’de sanatcilarin 6zgiirliik kavramina yaklasimi, i¢inde bulunulan toplumsal ve kiiltiirel
iklimle yakindan iliskilidir. Yavasogullari’nin “Ozgiirliik Emek Ister” adli sarkis1 da 6zgiirliigii
yalnizca bireysel bir tercih olarak degil, toplumsal kosullarla birlikte diisiiniilebilecek bir olgu
olarak ele alir. Sarkida 6zgiirliik diisiincesi, 6zellikle kadinlarin farkli toplumsal ¢evrelerde yasadig:
deneyimler iizerinden ele alinir (Yildirim, 2025: 118). Bu yoniiyle sarki, sekiiler ve sekiiler
olmayan kesimlerin 6zgiirliige bakis agilarindaki farklihiga oOrtiilk olarak gonderme yapar. Bu
bulgular, Nejat Yavasogullari’nin anlatisinda Tiirkiye’deki toplumsal ve kiiltiirel kosullarin grubun
sanatsal liretimi ile konser ve festival dolagim olanaklariyla iligkilendirildigini gostermektedir.
Sanatcinin 6zellikle tiniversite festivallerine iliskin degerlendirmesi, genglik alanlarinda grubun
goriiniirliigiiniin  azaldig1 yoniindeki deneyim ve algisin1 yansitmaktadir. Ayrica sanatci,

1376



ERTEM, S. & YIGIT,. E. F. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 3 2026 - p.1365-1383

Tiirkiye’deki toplumsal ve kiiltiirel kosullarin zaman i¢inde konser alanlarina da yansidigini ve
grubun geng kusaklarla bulusma imkanlariin daraldigini belirtmistir: “Bizim kanallarimizi kestiler
ama biz yine de konserlerimize devam ediyoruz. Insanlar geliyor dinliyor” (Kisisel Goriisme,
2025). Bu ifade, katilimcinin toplumsal kosullar ile miizikal dolagim olanaklar1 arasindaki iligskiyi
nasil deneyimledigini ve anlamlandirdigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, tek bir goriisme
verisine dayanarak Tiirkiye’deki miizik alaninda i¢inde bulunulan sosyal ve Kkiiltiirel baglamin
konser alanlarina etkisi veya tiniversite festivallerindeki goriiniirliikk degisiminin boyutu hakkinda
genel bir sonuca varilamaz. Bu nedenle bulgu, sanat¢inin yasantisal degerlendirmesiyle smirl
olarak yorumlanmustir.

SONUC VE TARTISMALAR

Bu calisma, Bulutsuzluk Ozlemi grubunun Tiirkiye’de rock miizigin kiiltiirel, politik, miizikal ve
kusaklar aras1 boyutlarini doniistiirmedeki katkisini giincel alan verileri 1s181nda ele almistir.
Gériisme verileri, Bulutsuzluk Ozlemi’nin iiretimlerinin ilk asamalarindan beri kendi sarkilarini
iiretmeye ve kendilerine 6zgii bir tim1 gelistirmeye yoneldigini géstermektedir. Yavasogullari’nin
anlatisinda soz, bestecilik siirecinin baslangic noktast olarak One ¢ikmakta giindelik yasam
deneyimleri, toplumsal olaylar ve politik gelismeler sarki {iretiminin baslica kaynaklar1 arasinda
degerlendirilmektedir. Cerezcioglu (2013: 159), miizigin gilindelik yasamin farkli zaman ve
mekanlariyla iligkilenen bir pratik haline geldigini belirtmektedir. Bu yaklasim, Yavasogullari’nin
giindelik yasam gozlemlerini sarki tiretiminin kaynaklarindan biri olarak tanimlamasinin miizik ile
giindelik deneyim arasindaki iliski baglaminda degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.
Tiirkiye’de rock miizikte siyasal sdylemin olusumunu inceleyen Giirses ise (2017: 329), rock
miizigin toplumsal ve politik meseleleri ifade eden bir alan olarak sekillendigini ortaya
koymaktadir. Bulutsuzluk Ozlemi iizerine yapilan akademik bir incelemede de grubun kentli
toplumsal gergeklikleri ve donemsel siyasal giindemi sarkilarina tagidig: belirtilmektedir (Yildirim,
2025: 113). Bu nedenle grubun iretim anlayisi, yalnizca bireysel duygu durumlartyla degil,
sanat¢cinin yasadigi doneme iliskin gézlem ve tanikliklariyla birlikte sekillenmektedir. Bu bulgu,
biitiin sarkilarin aynmi politik icerigi tasidigi anlamma gelmemekte toplumsal ve politik
deneyimlerin belirli sarkilarin yazim siirecinde 6nemli bir kaynak olusturduguna isaret etmektedir.
Arastirma bulgulari, Bulutsuzluk Ozlemi'nin timsal karakterinin zaman igerisinde yenilenerek
degisim gosterdigini ortaya koymaktadir. Grubun ilk dénemlerinde daha akustik bir nitelik tagiyan
tinisal karakter, canli performans gereksinimleri ve degisen teknolojik olanaklarin etkisiyle
elektroniklesmeye yonelmis, bu siire¢ sonunda bugiinkii tinisini gelistirmistir. Bununla birlikte s6z
konusu degisim, grubun temel miizikal niteligini ortadan kaldirmamis aksine farkli donemlerde
yenilenerek siirdiiriilen 6zgiin bir tin1 anlayisinin olugsmasia katki saglamistir. Bunun yaninda
Bulutsuzluk Ozlemi'nin miizikal yaklasiminda yerel ve evrensel unsurlarmn birlikte
degerlendirildigi goriilmektedir. Grup, hedef dinleyici kitlesini ¢agdas, iyi miizik dinleyen,
sorgulayici ve toplumsal meselelerle ilgilenen bireyler olarak tanimlamis; bu misyonu yillar
icerisinde yeni besteler aracilifiyla gen¢ kusaklara aktarma cabasi i¢inde olmustur. Universite
senliklerine katilim, gen¢ miizisyenlerle ortak konserler ve kusaklararasi sahne paylagimlari bu
cabanin somut gostergeleri olarak one ¢ikmaktadir.

Calismanin bulgularina gore, alan gdzlemi sirasinda dinleyici kitlesinin homojen bir profil
sergiledigi ve konserin kolektif bir kiiltiirel bulusma alanina doniistiigii dikkat cekmistir. Bu durum,
gecmis donemlere ait sarkilarin giincel konser repertuvarinda yeniden seslendirilmesi yoluyla
toplumsal bellege iligkin bir stireklilige isaret etmektedir. “Giinesimden Kag” gibi gegmis donem
sarkilarinin giincel performansta yeniden seslendirilmesi, repertuvar siirekliligine ve eski sarkilarin
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yeniden dolasima girmesine isaret etmektedir. Ancak dinleyici goriigmesi yapilmadigi igin,
sarkilarin izleyiciler tarafindan hangi anlamlarla iliskilendirildigi veya bu katilimin nostalji, politik
duyarhilik ya da ortak kiiltiirel degerlerle baglantili olup olmadig:1 belirlenememektedir. Bu
cercevede Connerton (1989: 72), gecmise iliskin imgelerin ve bilgilerin tekrarlanan térenler ve
bedensel pratikler araciligiyla siirdiiriilebilecegini belirtmektedir. Bu kavramlar, tek bir konser
gozleminden genellenebilir sonucglar ¢ikarmak i¢in degil, gézlenen ortak katilim bigimlerini ve
geemis repertuvarin giincel performanslarda yeniden dolasima girmesini agiklamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu bulgular, Bulutsuzluk Ozlemi’nin dinleyici kitlesinin yalnizca nostaljik bir
baglilik tizerinden degil, ortak kiiltiirel degerler, politik duyarhiliklar ve kusaklar arasi aktarim
tizerinden sekillendigi ve grubun miiziginin farkli kusaklar1 bir araya getiren siireklilik tagiyan bir
toplumsal etkilesim alani yarattig1 bir duruma isaret etmektedir. Bununla birlikte, tek bir konser
gozlemi ve dinleyicilerle goriisme yapilmamis olmast gibi etkenler kesin yargida
bulunulamamasina yol agmaktadir. Rock miizik festivallerine iliskin gozlemsel ¢alismalar da ortak
ritim ve topluluk duygusunun etkilesim yoluyla olusabildigini ortaya koymaktadir (Tjora, 2016).
Bulutsuzluk Ozlemi’nin Tiirkge rock miizigi i¢indeki yenilik¢i konumu, grubun kendi sarkilarini
tiretmesi, Tiirk¢e sozlii rock anlayisini siirdlirmesi ve farkli donemlerde teknolojik gelismelerin
olanaklarint kullanarak miizikal iiretimini devam ettirmesi {izerinden degerlendirilebilir.
Yavasogullar’nin “ikinci dalga” olarak adlandirdigi sonraki kusak rock gruplari tizerindeki
cesaretlendirici etkisi, bu arastirmada grup iyesinin tarihsel tanikligi olarak ele alinmistir.
Bulutsuzluk Ozlemi’nin Tiirkge rock miizigi igindeki etkisinin yalnizca kendi dénemindeki
tiretimleriyle siirli olmadigi soylenebilir. Grubun Tiirk¢e sozlii rock anlayisini siirdiirmesi, 1980
sonrast protest ve alternatif miizik ortaminda goriiniirlik kazanmasi1 ve Ugtu Ugtu (1990)
albiimiiyle yeni bir dinleyici kitlesine ulagmasi, Tiirk¢e rock’in gelisiminde bir referans noktasi
olusturdugunu diistindiirmektedir (Ercan, 2020; Camgdz, 2019, s. 120). Bunun yani sira Harun
Tekin’in degerlendirmesi, Can Ozan’in ilk konser deneyimine iliskin anlatis1 ve grubun farkl
kusaklardan miizisyenlerle gergeklestirdigi ortak performanslar, Bulutsuzluk Ozlemi’nin sonraki
kusaklarla kurdugu kiiltiirel ve miizikal iliskinin siireklili§ine isaret etmektedir (BabalLayka, 2025,
1:18:45; Akyildiz, 2018; IF Performance, 2024). Bu ¢ercevede Yavasogullari’nin, grubun sonraki
kusak rock miizisyenleri tizerindeki cesaretlendirici etkisine iliskin degerlendirmesi, diger taniklik
ve akademik bulgularla birlikte ele alindiginda anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla Bulutsuzluk
Ozlemi, iiretimleri, miizikal yaklasimi ve farkli kusaklarla kurdugu iliskiler iizerinden, Tiirk¢e rock
miiziginde kusaklararas1 aktarimi miimkiin kilan etkili gruplardan biri olarak degerlendirilebilir.
Gortisme verileri, farkli donemlerdeki kiiltiirel atmosferlerin, sanat ve 6zgiirliik iligkisinin ve
giindelik-toplumsal olaylarin Yavasogullari’nin sarki yazma deneyiminde énemli bir yer tuttugunu
gostermektedir. Sanatci, son donemdeki toplumsal kosullar ve ortaminin konser ve festival dolagim
olanaklarini etkiledigini, 6zellikle tiniversite festivallerindeki goriintirliigiin azaldigini belirtmistir.
Bu degerlendirme, Tiirkiye’deki biitiin konser ve festival alanlarina iliskin nesnel bir durum tespiti
olarak degil, katilimcinin yasantisal deneyimi ve miizikal dolasim olanaklariyla iligskilendirme
bigimi olarak ele alinmistir.

Oneriler

Gelecek arastirmalarda farkli sehirlerde ve farkli donemlerde gergeklestirilen konserler
karsilagtirilabilir, dinleyicilerle goriismeler yapilarak yas, miizik ge¢misi, konser deneyimi ve
sarkilara yiiklenen anlamlar dogrudan incelenebilir. Bunun yaninda grubun biitiin diskografisi tini,
armoni, form, calgi diizenlemesi ve kayit teknolojileri bakimindan ayrintili bi¢gimde analiz
edilebilir. Sonraki kusak rock miizisyenleriyle yapilacak goriismeler ve arsiv caligmalari,
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Bulutsuzluk Ozlemi’nin Tiirkge rock miizigi icindeki etkisinin daha kapsamli bicimde
degerlendirilmesine olanak saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

In Tiirkiye, rock music has provided a space where local experiences, urban life, and socio-political
issues can be expressed through a musical genre that has gained widespread popularity on a global
scale. In this context, Bulutsuzluk Ozlemi serves as a case study for examining the relationship
between music production, musical identity, audience interaction, and changing social conditions.
This study examines the band’s musical journey within historical and contemporary contexts. The
study focuses on five dimensions: “the process of musical creation and production,” “the evolution
of musical sound,” “interaction with the audience,” “the band’s influential position in Turkish rock
music,” and “their stance regarding art and freedom.” The study adopts a qualitative research
design. Data were collected through a semi-structured interview and non-participant field
observation. The interview was conducted on November 20, 2025, at the Soldout venue in Izmir
with the band’s lead singer, Nejat Yavasogullari, and lasted approximately 40 minutes.
Yavasogullar1 was selected through purposive sampling due to his direct involvement in the band’s
musical production and history, as well as his extensive knowledge spanning many years. The field
observation took place during a public, ticketed concert organized by the band at the same venue
and lasted approximately one and a half hours. The researcher observed the concert as an observer.
Information regarding the audience’s age was based on visual estimates and was not derived from
direct demographic data. To provide historical and contextual support, secondary sources such as
newspaper articles were used.

The data were examined through descriptive analysis. The research questions and interview form
provided the initial framework for organizing the data; the interview transcripts and field notes
were then examined in light of these predetermined headings (Yildirim and Simsek, 2018). The
analysis process involved repeatedly reading the data, identifying relevant statements, grouping
similar statements under relevant headings, comparing the grouped material with the entire dataset,
and interpreting the findings through direct quotations and field observation notes. Divergent or
conflicting statements were retained and taken into account during the interpretation of the
findings. The findings are organized under five headings: “the process of musical creation and
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production,” “the evolution of musical sound,” “interaction with the audience,
position in Turkish rock music,” and “stance in the context of art and freedom.”
The first section indicates, based on Yavasogullar1’s account, that lyrics play a central role in the
band’s songwriting process. Daily experiences, social events, political developments, and personal
observations were identified as important sources of musical production. The interview suggests
that the songs on the album Bulutsuzluk Ozlemi bring social criticism together with individual
experiences such as love, longing, loneliness, and everyday anxieties. This finding should not be
understood as a generalization about all of the band’s songs, but rather as a reflection of the
interviewee’s account of the band’s creative process. The second section addresses the
transformation of the band’s sonic identity. Yavagsogullar1 described the band’s earlier acoustic
orientation and the subsequent incorporation of electronic elements in response to changing
performance requirements and technological possibilities. Observations at the izmir concert
documented the use of electric guitar, string-pad textures, and guitar solos. These observations
indicate that the band’s live performance draws on a range of instrumental and technological
resources. However, observing a single concert does not constitute a systematic musicological
analysis of the band’s entire recording history. Accordingly, the findings do not support a definitive
claim regarding the use of a specific style in the band’s sound or a comprehensive transformation
in that sound. The third section focuses on audience relations and intergenerational interaction.
Although some younger-looking listeners were present at the observed concert, the audience
appeared to consist primarily of middle-aged and older individuals. Sing-alongs and clapping were
observed during some songs. These behaviors point to a shared moment of participation organized
around a common musical repertoire. However, because no interviews or surveys were conducted
with audience members, the observation cannot reveal their motivations or determine whether their
participation was related to nostalgia, political sensibilities, or shared cultural values. Therefore,
the findings point to a context-specific example of intergenerational participation rather than a
general conclusion about all of the band’s listeners. The fourth section addresses the band’s
position within Turkish rock music and its relationship with subsequent generations.
Yavasogullart’s reference to the “second wave” of rock bands is treated as a personal form of
historical testimony. Although this account suggests that he regards the band as an important
reference point for musicians of subsequent generations, the available data do not permit a
definitive causal claim regarding the emergence or success of particular groups. Establishing such
an influence would require interviews with musicians from subsequent generations, archival
research, and comparative studies of musical repertoires and production histories. The fifth section
concerns the relationship between art and freedom. In the interview, Yavasogullar linked music
production and performance opportunities to Tirkiye’s political and cultural climate. His
assessment that the band’s visibility at university festivals has declined is presented not as a general
finding about the music industry, but as the interviewee’s personal experience and interpretation.
Despite the constraints identified by Yavasogullari, the interview indicates that the group continues
to associate its musical production with freedom of expression, social criticism, and artistic
autonomy.

In conclusion, the findings suggest that Bulutsuzluk Ozlemi’s musical identity has been shaped
through the interaction of original songwriting, social observation, changing performance
conditions, technological adaptation, and a sustained interest in art and freedom. The observed
concert also provided an example of how songs from the band’s older repertoire can foster a shared
sense of participation among listeners from different age groups. However, this study does not
claim that the band represents the collective memory of all its listeners, functions as a universal
cultural symbol, or has led the overall development of Turkish rock music. The findings are limited

a prominent

1382



ERTEM, S. & YIGIT,. E. F. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 3 2026 - p.1365-1383

to one interview, one concert observation, and the contextual use of secondary sources. More
comprehensive research involving listener interviews, multiple musicians, archival materials,
comparative repertoire analysis, and observations conducted at different venues would contribute
to a deeper understanding of Bulutsuzluk Ozlemi’s historical and contemporary position within
Turkish rock music.
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