Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari Dergisi (ASEAD)
Eurasian Journal of Researches in Social and Economics (EJRSE)

ISSN:2148-9963 www.asead.com

SIDDETIN GORUNUR HALI; “BEYAZ BANT” FiLMi UZERINDEN
BIR iZLEYiCi CALISMASI!

Eda CALISKAN ARISOY?

OZET

Sinema, kendine has dili ile, anlatilarinda, sinematografik ve felsefi kodlar barindirir.
Bu kodlar, izleyicinin filmi anlamlandirma asamasinda degisimlere ugrayarak, herkeste
sonucun tek tiplesmesinin Oniine gecer. Boylece sinema metinlerinin, izleyiciler tarafindan
farkli okumalarina ulasilir. Bu durum bir film yonetmeni i¢in essiz bir zenginlik oldugu kadar,
sinema alanina da biiyilik katki saglar. Sinemanin biiyiilii diinyasinda, izleyicinin bu kodlari
nasil algiladigt cogu zaman farkliliklar gostermektedir. Bu c¢alismanin arastirma kismina
kadar olan boliimiinde alimlama kavramina deginilmis, film iizerinden alimlamanin énemi
vurgulanmistir. Izleyicinin kodlar1 nasil okudugu, arastirma kisminda incelenmistir. “Beyaz
Bant” sinemanin usta ydnetmenlerinden Michael Haneke’nin goziiyle perdede anlam
bulmustur. Yonetmenin bakis acisina izleyicilerin nasil ve ne kadar yaklasabildikleri, ayni
pencereden bakip bakmadiklart ¢alismanin odak noktasidir. Bu arastirmada, 5 kadin, 5 erkek
olmak iizere, yas araliklar1 30 — 40 aras1 degisen bir grup ile, derinlemesine miilakat yontemi
kullanilarak calisilmistir. Grup iiyeleri, bir yil1 agkin bir stiredir kisa film ve sinema iizerine
caligmalar yapmaktadir. 10 birey ile yliriitilen arastirmada, herkesin okuma seklinin
kodlama/kodacimlama modeline uyarlandiginda farkli olabilmesi tartisilmaktadir. Bu
arastirma iki ana baglik lizerinden yliriitilmiistiir. Fiziksel siddet ve psikolojik siddet.

Anahtar Kelimeler: Alimlama, Sinema, Kod A¢imlama, Siddet, izleyici

GIRIS

Iletisimin odak noktasinda yer alan medya igin, izleyiciyi kimi zaman pasif birer alici
konumundadir. Ozellikle son yillarda cesitlenen medya araglari ve hizlanan teknoloji bu pasif
durusu tetiklemis, izleyici kendini farkli konumlandirir olmustur. Her ne kadar gelisen iletisim
araglari, sosyal medya kullanimi izleyicileri daha aktif bir konuma getirme egilimindeyse de,
izleyicinin sorgulama kodlar tizerinde durulmadan, farkli okumalar g6z ard1 edilebilmektedir.
Televizyonun bu anlamda baskin bir kitle iletisim araci oldugu bilinen bir gercektir ancak son
yillarda hizla yayilan sosyal medya aglar1 da kitleleri pasif seyirciler konumuna sokmak i¢in
destekler nitelikte ¢alismalar yapmaktadir. Ozellikle internet yoluyla dagilan hareketli
gorintiiler, fotograflar vb. gorseller farkli okuma gelistirme firsat1 bile bulamayan izleyicinin,
gonderileni hizla tiiketmesiyle karsilasmustir. Izleyici bu gonderilerin hiz1 iginde
anlamlandirma siirecinin gerisinde kalabilmektedir.

' Bu Makale 27-29 Ekim 2018 tarihleri arasinda Manavgat-Antalya’da diizenlenen ASEAD 4. Uluslararas
Sosyal Bilimler Sempozyumu’nda sunulan bildiriden gelistirilmistir.

2 T.C. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii
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Iletisim kodlarinin kitle {izerindeki etkilerini arastiran en 6nemli ve ilk yapilan

caligmalardan hipodermik siringa Modeli % bu baglamda ortaya atilmig bir kuramdir.
Hipodermik siringa modelinde, medya metinleri ve kodlar1 izleyicinin etkilenmesi icin deri
altina siringa ile verilen ilaca benzetilmistir.
Burada iletisimin etkisinin tek Sl¢iitii siringaya konmus olan ilacin yani, medyanin etkisidir.
Bu modele gore sadece verici etkilidir, alici1 pasiftir (Yaylagiil, 2016 :55). Farkli okumalari
fazlaca dillendirmeyen, izleyicinin etkilenmesi esasina dayali olan bu model giiniimiizde artik
gecerliligini yitirmis olsa da, medya metinlerinin okunmasindaki izleyici faktoriinii anlamada
iizerinde durulmasi gereken bir modeldir. Zira bu tir modellerin izleyici goriislerini
aynilagtirma, tektiplestirme gibi egilimleri vardir.

Bu baglamda, medyanin {irettigi Uriinlerde, tiiketicilerin konumlar1 6nemli yer
tutmaktadir. Medya alicilarinin farkli okumalaria yonelik ¢alismalarin baslangict kiiltiirel
caligmalar gelenegine dayanmaktadir. Bir yaniyla elestirel calismalar olarak da nitelendirilen
kiiltiirel calismalar 1980 ve 1990 yillarinda belirgin olarak etkilerini hissettirmistir (Dagtas,
1999:336). Kiiltiirel ¢alismalar kapsaminda, temelini Stuart Hall’ un Kodlama- Kodagimlama
(1980) caligmasinin olusturdugu alimlama arastirmalari, alicilarin medya iletileri karsisinda
konumunu belirlemeye ¢alismistir (Seker ve Tiryaki 2009). Hall’lin ¢alismalarinin dayandigi
noktada, insanlarin ayn1 metni ayni sekilde goremeyecekleri varsayimi yer almaktadir ve
aslinda bu diislincenin savunucu noktasi, insanlarin deneyimleri ve kazanimlarinin bu
okumalardaki roliidiir. Her birey izledigi ya da okudugu metni kendi i¢ diinyasina gore farkli
yorumlayabilir ve farkli anlamlar yiikleyebilir. Buradan hareketle, izleyici kitlesinin
cesitliligi, her programin ayni sayida izleyiciye sahip olmamasi gibi bir ¢ok etkenle de
karsilasmak olasidir. Calismalar, izleyici-metin bulugmasinda bile izleyicilerin etkin oldugunu
gostermektedir. Izleyecegi programi segme sansi olan kitledir, yani izleyici daha en bastan
medya kanali se¢imleri yaparken, kendilerinin psikolojik, sosyolojik ve ideolojik aidiyetlerine
uygun se¢imler yapmaktadirlar ve bu igerikleri tiiketme egilimi gostermektedirler (Seker ve
Tiryaki 2013).

Alimlama aragtirmalari, farkli disiplinlerin aktif olarak bir araya gelerek calisma
yiriittiikkleri bir alandir. Sosyoloji, psikoloji, iletisim gibi birbirini besleyen anabilim
dallarinin ortak calisarak bir sonu¢ ortaya koymalaridir. Sonuglandirmayr yaparken
basvurulan en miithim konu ise, kisilerin metin okumalarinda gizli, 6nceki deneyimleri ve
yapisal faktorlerdir. Burada esas olan, verilerin kisiden kisiye degisiklik gosterebilecegi
gercegidir. Alimlama g¢alismalarinda temel olan izleyici ve metnin kurdugu iletisimdir. Bu
iletisim ¢ok yonlii dayanaklidir. Kisinin evvelce edindigi deneyimler ve yasam sekli alimlama
icin oldukca 6nemli verilerdir (Serttas, 2004:306). Kiiltiirel ¢calismalar gelenegi der ki; bir
metin kodlanmistir, bu metinden onermeyle degisik kodagimlar yapilabilmektedir. Kiiltiirel
Calismalar (Cultural Studies) Ingiltere kokenlidir. 1964 yilinda Richard Hoggart’in kurdugu,
Birmingham Universitesinde bu konuya iliskin bir ¢ok c¢alisma yapilmustir. Kiiltiirel
caligmalar hem toplumsallik hem de kitle iletisimi konularin1 bir arada tutabilen bir yapiya
sahiptir (Hall, 1996, 261). 1980’11 yillar, iletisim ¢aligmalarinin farkli bir ivme kazandigi,
ilerleme gosterdigi yillar olmustur. Birmingham Kiiltiir Calismalar1 baskanligi gorevi
listlenmis olan Stuart Hall, kendi calismast olan “Kodlama- Kodagimlama” konusunda
oldukga yetkin bir isimdir (Yaylagiil, 2016:135).

® Hipodermik Siringa Modeli: Medyanin kitle iletisim araglari ile bir bilgiyi dayatmast
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Hall’tin ilk ¢alismalari, Ferdinand Sasussure’iin de savundugu gibi yapisalcidir. Bu
acilima gore metnin bir kag tane okunma sekli vardir ve izleyici aslinda bu bir kag secenekten
bir tanesini secer. Bu yaklasim ayni zamanda, farkli okumalar olmasmi da
sinirlandirmaktadir. Hall “kodlama-koda¢imlama” modelinde daha onceki yapisalct durustan
vazgegerek farkli bir okuma tilirlinii ortaya atar (Hall, 1997). Medya metinlerinin alicilar
tarafindan tek bir sekilde okunmadigi, nasil farkliliklar ile okundugunu inceleyen izleyici
kitlesini bu siirecin bir pargasi olarak kabul eden alimlama yontemi Stuart Hall tarafindan
gelistirilen kodlama- kodagimlama modelidir. Hall’e gore, medya metinleri ¢ok anlamli olup,
hakim okuma, miizakereci okuma ve muhalif okuma seklinde de siniflandirilmaktadir. Tim
okuma sekilleri i¢in gecerli olarak; izleyici yok sayilamaz, siirece dahil aktif birer katilimcidir
varsayimi s0z konusudur. Bu okumalar agiklanacak olursa, hakim okuma; izleyicinin metni,
onu gonderen kaynagin kodlari ile okumasidir. Miizakereci okumada, metni gonderen ve
izleyici arasinda bir sekilde uzlasma saglanmasi s6z konusudur. Ancak izleyen tiim
gonderilenleri kosulsuz kabul etmez. Bazilarimi kabul, bazilarin1 reddedebilir. Karsit olan
okuma tiiriinde, izleyici gelen tiim medya ve kodlari timiiyle reddeder (Hall, 1999, s.59-61).
Medya mesajlarinin izleyici tarafindan miizakere edilebilir bir sekilde okunmasi hali
“miizakereci” okuma seklidir ve modelin i¢inde, izleyicinin izledigini anlamlandirma ve
sorgulayarak ¢oziimlemesi asamasini temsil eder. Ayni zamanda elestirel bakmayi da
saglayan bir modeldir kodlama-kodagimlama. Izleyici burada baz1 elestirilerle gelebilir. Tam
anlamiyla kabul edici pozisyonda degil, aksine okudugu metni kendisine gore farkli bir
anlama ve anlatima evirme giicline sahiptir. Bu modelin “elestirel ““ okuma seklini isaret eder.
Bunlara ek olarak “muhalif “ okumada izleyicinin direngli bir durusu oldugu fikri hakimdir.
Daha dogrusu, izleyici okudugu metnin igerigine karsi bir elestiri ile yaklagsmis, muhalif
olmustur. Muhalefet 6ncesi izleyici metnin barindirdig: tiim anlam ve yan anlamlara hakimdir
(Aydin, 2007).

1. BEYAZ BANT FiLMi HAKKINDA

Bu ¢alisma, Avusturyali yonetmen Michael Haneke’ nin yonetmenliginde ¢ekilmis,
diinyanin prestijli 6diillerinden sayilan Cannes film &diiliine layik goriilen olan Beyaz Bant
isimli filmin barindirdig1r toplumsal unsurlarin  segilen Orneklem tarafindan nasil
yorumlandigini analiz etmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda filmin seyrinden hemen sonra
katilimcilarla derinlemesine goriismeler gerceklestirilmis ve filmi nasil okuduklarina dair,
sorulan sorular yardimiyla bir takim analizler yapilmaya calisilmistir. Avusturyali yonetmen,
1973 yilinda yaptigi ilk filmi Liverpool’dan sonra baslayan kariyerinde 14 uzun metraj filme
imza atmistir. 1989°daki ilk sinema filmi olan ve sonraki filmlerinin de sablonu hale gelen
Yedinci Kita’da susturulmus duygularin kati siddetle sonuglandigi rahatsiz edici bir aile
portresi ¢izmektedir. Haneke, bu portreyi sonraki filmlerinde de barindirmis ve hatta ug
karakterler c¢izerek daha da pekistirmistir. Filmlerindeki rahatsizlik duygusu izleyici
tarafindan ya tam kabul edilir, ya tam reddedilir ¢izgiler yaratacak kadar keskin olmustur.
Genel anlamda hedefledigi orta smif aileyi Oliimciil Oyunlar filminde, biiyiik bir iskenceye
maruz birakarak sinemada islemeye Ozen gosterdigi siddet unsurunu 1997 yilinda
percinlemistir.
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Beyaz Bant, ojinal adiyla Das Weisse Band, 2009 Almanya-Avusturya-Fransa-italya
ortak yapimi, 35mm, siyah-beyaz, 145’ siireli bir filmdir. Filmin baglica oyunculari; Christian
Friedel, Susanne Lothar, Burghart KlauBner, Ulrich Tukur olup, dili Almanca’dir. Filmde
temel alinan konu; Birinci Diinya Savasi 6ncesi bir Alman kdyiinde yasanan olaylardir. Cikar
iligkilerinin vurgulandigi, ahlaki bir ¢okiis yasayan kdyde cocuklara masumiyet Ogretilir.
Bunun i¢in kola takilan beyaz bir bantin ise yarayacagindan emindirler. Haneke'ye gore
yapim her tiirden terérizmin (Siyasi ya da dini) kokenlerini ortaya koymaktadir, bu nedenle
film i¢in diisiindiigil, siddeti ¢agristirabilecek farkli isimlerde olmustur (gazetekarinca.com,
2018). Filmde genel olarak ailelerin ¢ocuklari tizerinde kurduklari baski 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu da aslinda Haneke’nin diger filmlerinde oldugu gibi “iistiine basa basa” seklinde tabir
edilen, gorselligin sinematografik unsurlarla birlesmesiyle daha da kuvvetlenmis bir anlatim
demektir. Film Kuzey Almanya’da 1913 yilinda, hayali bir protestan kasabasinda (Eichwald),
gegmektedir. Kasabada gerceklesen beklenmedik olaylar ve onlart ¢dzmeye calisan bir
Ogretmen etrafinda gergeklesen anlatimin bag karakteri de, kendisini kasabadaki tiim ahlaki
ve nizami diizenden sorumlu goren rahiptir. Rahip hem kendi cocuklari, hem de cemaat
iizerinde bir baski kurmaktadir, bu baskinin toplumu iyilestirecegini savunmaktadir. Kendi
cocuklarini alenen doverek terbiye edebilecegini diisiiniirken, onlarin toplum igerisinde
utanma duygusu gelistirerek yanlis addedilen davraniglarindan uzaklasmalari i¢in de kollarina
bir beyaz bant takar. Bu bant, iyilesme silireci tamamlandiginda yine yalnizca kendisi
tarafindan koldan sokiilecektir. Haneke’nin siddeti tanimladig1 sinematografi de siyah beyaz
tercihi, izleyicinin islenmek istenen unsurlara karsi hassasiyet gelistirmesi iizerine kurulu bir
dogrudan anlatim seklidir. Filmin dramatik etkisini doruga cikartan kontrastlikta bir siyah
beyaz, soguk tonlarin hakimiyetini daha da hissettirmektedir. Filmi ter6r kavramina son
derece yakin buldugunu belirten yonetmen yine sdylemlerinde sinematografinin bu soguk
kavrami destekledigini dile getirmistir (independentliterature, 2013). Kasabada bir tiir, neden
oldugu ¢oziilemeyen olaylar yasanmaktadir. Rahip karakterine ek olarak, baskin psikolojik
siddet iceren davranislariyla doktor ve baron vardir. Kasabada yasanan olaylarin ortak yam
siddet, vahset, Olim gibi unsurlart barindirmasidir. Bu olaylarin tamami belirsizlik
icermektedir. Filmin ana arterlerinden biri, siiphesiz Nazi donemi 6ncesi Almanya’sina ayna
tutmasidir. Filme gore, aile yapisi, cocuk yetistirmede baski gibi konular, cocuklarin ileriki
yillarda bu tiir bir baskiyr mesru goérmelerinin ana nedenidir. Haneke bir roportajinda su
sekilde ifade etmistir; “beyaz bantin bir ceza olarak kullanilmasi, ¢cocuk yetistirmek hakkinda
olan bir kitaptan dogrudan alindi. Bu, siddet kullanmadan g¢ocuklara ne yaptiginin gorsel
olarak hatirlatilmasi igin bir yontemdi” (gazetekarinca.com, 2018).

Lafi fazla dolandirmadan dogrudan sdylemeyi tercih eden yonetmelerden olmasi, bir
Haneke filmi izlerken kimi agidan rahatlatici, bir diger yandan rahatsizlik hissetmek,
yonetmenin izleyiciyi diisiinmeye sevk ettigi alanlar barindirmasindan kaynaklanmaktadir.
Yonetmen derdini dogrudan ve hi¢ sakinmadan anlatmak taraftar1 oldugunu hem
sinematografik hem de anlatisal dilinde hissettirmektedir. Diyaloglarinda fikrini sakinmayan,
insani unsurlar1 yumusatmadan sdyleyen bir sinematografik anlatiya sahiptir. Kisilerin film
penceresinden bakarken, hazir olmadiklar1 anda c¢ok net ve hedef alan bir anlatimla
karsilagmalar1 zaman zaman tirpertici olsa da, sinemanin biiyiilii diinyasinda insani siiriikleyen
bir ¢ark igerisinde farkindalik yaratma gibi de bir egilimi vardir.
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2. SIDDETE BAGLI BiR KODLAMA / KODACIMLAMA

Siddet kelime anlami olarak, bir hareketin, bir giiciin simgesi, sertligi, yeginligini ifade
etmektedir. Yine farkli bir tanim “bir hareketten dogan gii¢” seklindedir (TDK,2018). Siddet
bir fiziksel uygulama ile anilmakta akla ilk gelen bu tiir bir giic gosteri olmaktadir. Oysa
siddetin fizikselden daha agir olabilecek, hatta kusaklarca yayilabilecek tiirleri de mevcuttur.
Haneke’nin hikaye anlatma tarzina uygun olarak, Beyaz Bant filminde siddet unsuru,
filmlerde genel anlamda islenen tarzda degildir. Haneke’nin olaylara biiyiite¢ tutarak,
yasamlarin en iicra koselerine ulagmasina tanik olunan kamerasi, anlatim sekli ve ciiretiyle de
izleyiciyi yonlendirmektedir. Siddeti doviis sahnelerinde izlemeye aliskin olan seyirci burada
baska tiirli bir anlatimla karsilagsmaktadir. Siddet unsuru spesifik olarak ele alindiginda, her
izleyicinin bu konuya iligkin okumasinin ¢ok farkli sonu¢lanmayacagi on yanilgisina
varilabilir. Evvelce yasanmis deneyimler bireylerin simdiki benliklerini ve kim olduklarini
fazlasiyla sekillendirme yetisine sahiptirler. Cocukluk deneyimleri, i¢inde biiytidiikleri ailenin
siddet unsuruna bakis agisi bir anlamda bireyin bakis agisin1 dogrudan etkileyecektir.
Kodlama kodagimlama modelinde Hall, her bireyin izledigi yada tiikettigi metinden farkli
okumalarla ayrilacagina isaret eder. Siddet her ne kadar toplumda genel anlamda kabul
gormeyen bir durumsa da siddete toleransin, yada hangi durumlar i¢in siddetin kabul edilebilir
oldugu gibi bazi detaylar kisiden kisiye degisebilmektedir (Procter, 2004).

Hall’e gore, izleyici bir metni okurken bir ¢ok baglama dayal1 karar vermekte, sonugta
vardig1 nokta okuma seklini belirlemektedir (Hall, 1999:51-61).izleyici durumun tam olarak
odak noktasindadir. Nasil ki medya metni izleyiciyi siddet unsurunu okumasi istendiginde
aktif bir bilesen olarak kabul etmek zorundaysa, okumalarinda da bagimsiz olmadigini aslinda
onceki deneyimler ve i¢inde bulundugu kosullar gibi baglamlarla ilintili olarak kabullenmek
durumundadir. Elbette ki kisilerin siddeti okurken, sosyo-kiiltiirel altyapilari, icinde
bulunduklar1 kosullar, aile yapilar1 ve diinyaya baktiklar1 pencere gibi dnemli konularda yok
sayllmamali, hatta okumaya tamamiyla dahil edilmelidir. Zira bireylerin okumalarinda bu tiir
unsurlar ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir.

3. ARASTIRMA VE ARASTIRMA PROBLEMI

Aragtirma igin, igerdigi unsurlarin keskinligi ve anlatim dili 6n planda tutularak
Michael Haneke’nin filmi Beyaz Bant secilmistir. Beyaz Bant filminin se¢iminde, yonetmenin
kullandig1 gorsel dilin keskinligi etkin rol oynamistir. Film dilinin hikaye ve oyunculuk ile
uyumu, izleyicileri etkilemesi adina 6nemlidir ve se¢im i¢in etkili olmustur. Haneke’ nin diger
tiim filmlerinde oldugu tizere, Beyaz Bant filminde de baskin karakterleri 6ne attig1 bir takim
rahatsiz edici toplumsal sorun mevcuttur. Filmin ortaya koydugu en belirgin anlam, kusaklar
arasi zincirleme gelisim ve etkilesim gosteren siddet unsurudur. Zira siddete bir sekilde maruz
kalan ¢ocuk, ileriki hayatinda yada giincel doneminde siddet egilimli olabilecektir. Bu goriise
ekleme yapilmasi gerekirse, yine bir sekilde psikolojik siddet kapsamina alinabilecek olan
baski kavrami vardir. Baski sorgulamayi, soru sorabilmeyi ve cevaplar tliretmeyi ¢ocuklarin
elinden alir. Bu tiir bir baski, cocuklar iizerinde, yetisme doneminde olumsuz etkiler birakarak
onlarm sinirli, agresif ve disavurumcu olmalaria neden olabilmektedir (Ogel vd., 2006:9-10).
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3.1. Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci; sosyo-kiiltiirel altyapisi ve yas araligi géz oniinde bulundurularak
secilmis olan bir grup bireyin, filmdeki siddet unsurunu nasil okuduklarinin ortaya
konmasidir. Siddetin farkl tiirlerinin filmde yer almasi, 6zellikle bu filmin secilmesinde temel
neden olmustur. Hem fiziksel, hem psikolojik siddet barindiran sahnelerde, keskin bir
anlatimla desteklenmis olan siddet unsuru izleyiciler tarafindan farkli sekillerde
degerlendirilmistir. 10 kisi ile yiiriitiillen arastirmada, herkesin okuma seklinin kodlama/
kodagimlama modeline uyarlandiginda farkli agilardan olabilmesi muhtemeldir. Bu arastirma
iki ana baglik tlizerinden yiiriitiilmiistiir. Fiziksel siddet ve psikolojik siddet seklinde. Her iki
baslikta da, temel karakterler {izerinden analiz yapilmuis, kisileri fazlaca etkileyen karakterler
caligmaya dahil edilmistir. Buradaki karakterlerin analizlerinden izleyicinin okuma sekli ve
varmak istedigi yere ulasilmaya ¢aligilmistir.

3.2. Alimlama Yontemi

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirma Beyaz Bant filminin,
farkl1 bakis agilarindan nasil okunabilecegi lizerinedir. Alimlama, her medya metninden farkl
okumalarin elde edilebilecegi iizerine caligmalardir. Her bireyin kendine ait bir okumasi
miimkiindiir. Metni yazan ile okuyucu arasinda, metin okumalar1 esnasinda bir iletisim
gerceklesir. Bu iletisim sona erdiginde izleyici okumasi da buna gore sekillenir (Cetinkaya,
2008:26-28). Pasquier’e gore alimlama calisimlar1 farkli disiplinleri bir araya getiren bir
yaptya sahiptir ve bunlarin temelinde dil ¢alismalar1 yer almaktadir, zira dil iletisim kodlariin
da temelidir (Saki, 2007:120). Nitel arastirmanin se¢ilme nedeni, film iizerinden yiiriitiilen
calismanin ayn1 zamanda esnek bir yapiya sahip olmasidir. Her bireyin farkli okuma
gelistirebilecegi gergeginden hareket edilmistir. “Niteliksel tasarim, en genis tanimiyla, bir
arastirma konusu veya sorusunu incelemek ic¢in herhangi bir hipotez ve istatistiksel test
kullanmadan hazirlanir” (Strauss ve Corbin'den aktaran, Erdogan, 2012 s.113).

Nitel arastirmanin en Onemli oOzelliklerinden biri, arastirma yapilan konunun
arastirmaci tarafindan miidahale edilemez olmasidir. Dogal olarak, kendiliklerinden veya
farkli bir birim tarafindan meydana gelmis olan bir olgu ilizerinden calisma ylriitiiliir. Bu
nedenle nitel arastirma cok yonlii olabilmektedir. “Nitel arastirmacilar, insanlarin nasil
disiindiikleri yada tepki gosterdiklerine iliskin daha once yapilmig tanimlar1 kullanmazlar.
Nitel aragtirmacilarin amaci, katilimcilart  kendi bakis acilarina gbére anlamaya
caligmaktir”(Bliytlikoztiirk, vd. 2008, s.203). Medya metinlerindeki farkli okumayr hedef
gosteren, metinlerin alicilar tarafindan nasil okundugunu inceleyen ve izleyicinin pasif degil,
aktif anlamda burada rol aldigi varsayimi ile pekisen alimlama yoOntemine kodlama-
kodagimlama modeli uyarlanmigtir. Kodlama- kodagimlama modeline goére kisilerin
izlediklerinden ¢ikarimlar birbirlerinden farklilik gosterebilmektedir. Hatta herkesin kesin
olarak ayni ¢ikarimda bulunmasinin aslinda miimkiin olmadig1 ancak dozlar1 farkli olsa da
okumalarin siniflandirmalar1 ayni olabilmektedir. (Yildirim ve Simsek, 2013:289)

Bu arastirmada, 5 kadin, 5 erkek olmak tizere, yas araliklar1 30 — 40 aras1 degisen bir
grup ile calisilmistir. Grup tiyeleri, bir yili askin bir siiredir kisa film iizerine caligmalar
yapmaktadir. Orneklemde yer alan kisiler, en az 6 haftalik bir sinematografi kursu almis olan
kisilerden se¢ilmistir. Se¢im i¢in bu kriterin belirlenmesindeki amag, sinematografik anlamda
kuvvetli olan metnin, teknik detaylarin yeterli derecede okunamamasi halinde, igerik
okumasma gecilemeyecegi endisesinin taginmasidir. Oncelikle teknik anlamda filmin
okunabilmesi, i¢erige yonlenmeyi kolaylastiracaktir.
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Sinematografik bilgiye sahip olan 6rneklemin, sinemada Oykii anlatimi i¢in gerekli
sinema dili unsurlarina hakim kisilerden se¢ilmesinin filmi hem teknik hem de igerik olarak
okuyabilmesi adina 6nem tasimaktadir. Filmin sinematografik dili ¢ok kuvvetli oldugu igin,
odaklanmanin direk olarak konuya olmas1 amaci ile bu se¢im yapilmistir. Erkek ve kadinlarin
dengesi bilingli olarak kurulmustur. Filmde yer alan fiziksel, psikolojik ve cinsel temali
siddetin okunabilmesi adina, kadin ve erkeklerin farklt okuma yapip yapmadiklari
arastirilmak tizere 6rneklem esit sayida kadin ve erkeklerden olusmustur.

Orneklemin yas araligi, filmde yer alan unsurlarin daha belirgin ortaya konabilmesi
icin 30-40 yas aras1 sec¢ilmistir. Filmde c¢ocuklar ve yetisme donemlerindeki siddet
unsurlarinin sonraki hayatlarina nasil yansiyacagina iliskin gondermeler mevcuttur. Bu yas
grubu ¢ocuk sahibi olan, olmaya daha yakin ve ¢ocuk yetistirme konusunda gerek kendi
tecriibelerinden gerekse ¢evresinden edindigi deneyimlerle daha farkinda bir araliktir. Bir
anlamda ergenlik sonrasi genclik donemlerini atlatmis grup okumasinin daha net veriler
ortaya koymasi hedeflenmistir. Oncelikle 6rneklemde yer alan 10 kisiye Beyaz Bant filmi
izlettirilmistir. Daha sonra, ayni1 ortamda bu kisilerle derinlemesine miilakat yontemi ile
sohbet edilmis, hazirlanmis olan sorular lizerinden, siddet unsuruna bakis acilar1 ve filmde bu
unsurlar1 yakalaylp yakalayamadiklarint aciga c¢ikartmak tizere bir takim sorular
yoneltilmistir. Miilakatlarin her biri en az 20 dakika olmak iizere, 45 dakika civarinda
gerceklestirilmistir. Arastirma kuraminin temel noktasi, tek bir okuma sekli olmadigi
yoniindedir. Bu nedenle calismada, Hall’iin kodlama — kodagimlama modeli baz alinmis,
sorular ve sorularin analizleri de buna gore yapilmistir. Kisilerin se¢iminde meslek gruplari
géz Onlinde bulundurulmamis ancak, egitim diizeylerinin yiiksek olmasi beklentisi
gozetilmistir

3.4. Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu arastirma, 10 kisilik bir 6rneklem grubu ile yiiriitiilmiistiir. Kisilerle derinlemesine
miilakat yaparken, ses kayd: almmamustir. Ses kaydinin kisilerin konusmalarindaki
samimiyeti ve agikligt olumsuz etkilemesi ihtimali goz Onilinde bulundurulmustur. Bu
durumun, arastirmanin seyrini olumsuz etkileyecegi diisiincesiyle ses kaydi bilingli olarak
almmamustir. Ses kaydi bir nevi izlenme ve kanit birakma gibi diisiinceleri tetikledigi icin
kullanom dis1 birakilmistir. Konusma esnasinda katilimcilarin sdyledikleri not alinmis ve
sonradan birlestirilmistir. Ses kaydi alinamamasi arastirmanin 6nemli sinirliliklarindan biridir.
Ayrica katilimcilarin rahat¢a konusmalart hedeflendigi i¢in, not alirken c¢ok dikkatli
davranilmis, siirekli konusan-yazan havasindan kurtulmak i¢in notlar kisa kisa alinmistir.
Notlarin kisa olmasi bazi1 konusulanlarin cevap olarak not alinamamasini saglamistir. Burada
konusulan konular, kisilerin ozeline de girmesi nedeniyle sohbet ortami yaratilmus,
miilakatlarin her biri en az 30 - 40 dakika siireli gerceklestirilmistir. Siire olarak uzun bir
zamana yayilmis olsa da konusmalar rahat bir ortamda yapilmistir. Bir diger smirhilik,
arastirmanin Ornekleminin benzer sosyo-kiiltiirel altyapidaki kisilerden secilmis olmasidir.
Filmin sinematografik anlamda agir unsurlarla bezenmis olmasi icerik okumasina yonelmekte
gecikme yaratabilir diisiincesi ile sinema egitim diizeyi birbirine denk, bir filmin en az
minimal sinematografik 6gelerini okuyabilme yetisine sahip kisiler se¢ilmistir.
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4. BULGULAR (BEYAZ BANT FILMINDE SiDDET TURLERI)

Beyaz Bant filmi alimlama ¢alismasinda, genel manada siddet konusunda izleyicilerin
karsit okuma gelistirdiklerini sdylemek miimkiindiir. 10 kisinin tamam1 siddet unsurunu
reddetmistir, ancak biraz daha yakindan bakildiginda, siddetin toplumda baz1 otorite taglarinin
yerine oturmasinda kimi zaman gerekli olabilecegi yoniinde de sonuglarla karsilasilmistir.
Burada hosgorii gosterilebilen siddet tiirii psikolojik siddet olmustur. Birbirini fiziksel manada
acitmaya yonelik siddet %100 oraninda karsit okuma ile karsilagsmistir. Kendilerine
yonlendirilen sorular dogrultusunda, izleyiciler, filmde iki tiir siddetin {izerinde durmustur.
Bunlardan biri psikolojik, bir digeri de fiziksel siddettir. Her iki siddet tiiriinii bir biitiin
olarak gormeye c¢alisanlar olmustur, ancak yine de psikolojik siddeti biraz hakli gérmeye
caligsanlarin yaninda, tiimii fiziksel siddeti reddetmistir. Daha sonraki sathada, sorulan sorular
dogrultusunda cinsellikle siddet arasinda bir bag kurmuslardir.

4.1. Fiziksel Siddet

Cevrelerinde yada kendilerinde bu tiir bir siddete rastlayip rastlamadiklar1 sorusuna,
hepsi olumsuz yanit vermis ancak bu durumda empati kurarak varsayimda bulunmalari
istenmistir. Fiziksel siddeti reddederken, cocuk yetistirmede bir miktar otoriter olunmasi
konusunda hepsinin cevaplari ortak bir noktada bulugsmustur. Bazi katilimcilar siddetin dogal
bir diirtii oldugunu, aslinda herkesin i¢inde var oldugunu dile getirmis, olaylar ve durumlar
kargisinda bu diirtlinlin tetiklendigini vurgulamistir. Katilimcilar siddet diirtiisiiniin  yok
sayllamayacagini ancak toplumun bir bireyi iken, anne , baba rolii iistlenmisken fiziksel
siddetin kontrol altinda tutulmasi zorunlulugunu da dile getirmislerdir. Katilimeilarin sekizi,
filmde en baskin karakter olarak rahibi isaret etmistir. Rahibin otoriter tavirlarinin bu baskin
kisiligi tanimladigini, ¢ocuklarina uyguladig: asir1 baskici ve sevecenlikten uzak despot tavrin
filmin havasini epeyce agirlastirdigin1 sdylemislerdir. Filmin finalinde rahibin ¢ocuklarina
donen siiphe oklari, onlarin yetisirken gordiikleri fiziksel ve ruhsal siddetin de bir sonucu
olarak ortaya ¢iktigini diisiindiirmiistiir.

Fiziksel siddet olarak, ¢cocuklarin kemer ile doviilmesi sahnesi 8 katilimciy1 derinden
etkilemistir. Rahibin kizinin, evlerindeki kusa siddet uygulamasinin baskict tavirlarin
sonucunda kiz ¢ocugunun duygularinin disavurumu olarak degerlendirilmistir. 2 katilimci bu
konuda o6zel bir okuma yapmamis, bu sahneden pek etkilenmediklerini dile getirmistir.
Cocuklarin birbirlerine uyguladiklar fiziksel siddet 6rneklem igerisinde farkli okumalarla
yansimistir. On kisiden sadece 31 ¢cocuklar arasi fiziksel siddeti dile getirirken, 7 kisi engelli
cocugun gozlerinin oyulmasina fazlaca tepki vermis, diger 31 daha tepkisiz bir okuma
yapmistir. Bu konuda, cocugun engelli olmasina vurgu yapmislardir, bu vurgu aslinda caresiz
insanin fiziksel siddete maruz birakilmasi olarak da tanimlanabilir. Fiziksel siddeti filmin
genelinde psikolojik siddetin daha gerisinde okuma egilimi gdstermislerdir. Psikolojik siddet
daha cok tartisilmaya deger bir okuma ile karsilagsmis, fiziksel ise reddedilerek daha hizli
okunmustur. Katilimcilar kendi ailelerinde fiziksel siddet ile hi¢ karsilasmadiklarini, bunun
kabul edilemez oldugunu beyan etmislerdir. Bu durumda bu konuya iligkin derinlemesine
sohbet ilerletilememistir.
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4.2. Psikolojik Siddet

Bir Michael Haneke filmi olarak Beyaz Bant, sdylemek istediklerini dogrudan ve
sakinmadan aktarmaktadir. Temelde filmin igerdigi tim unsurlar psikolojik agilimlara
cikmaktadir. Filmde yer alan agk unsurunda bile kisitlar ve baskici rejim dikkat ¢ekmektedir.
Disiplinli olmak, otoriter olmak ve psikolojik siddet arasinda ¢ok ince ¢izgilerle ayrimlar
vardir. Fiziksel yada psikolojik siddetin en Onemli bileseni saldirganlik hali olarak
tanimlanabilmektedir. Burada eylemin niyetli yapiliyor olmasi kriter alinmistir. Bu niyet
altinda yatan nedenler bireyi davranisa yonelten nedenler olarak tanimlanmistir. Psikolojik
siddetin, psikolojik saldir1 olarak tanimlanmasi da miimkiindiir. Karsidaki bireyin
psikolojisini olumsuz yonde etkileyecek davranislari bilingli olarak sergileme hali, biling
kavrami nedeniyle siddet kapsamina girebilmektedir. Her iki tiir saldir1 niyetli, karsidakini
ruhen veya fiziken incitme odakli yapilmaktadir. En genis anlamiyla degerlendirilecek olursa,
siddet hedefe ulagsmak igin bir arag ise, psikolojik ve fiziksel olarak kendini gostermesinden
ziyade sonucun nereye vardigi onemlidir (Ozerkmen, 2012:24-26). Siddet zaman iginde
toplumsal yap1 icinde evirilmis, kaba kuvvetle birlikte karsi tarafin psikolojisini de hedef alir
bir pozisyona blirlinmiistiir. Zaman icinde fiziksel siddet, bir sorun alan1 olarak dnceligi cinsel
siddete (cinsel taciz) birakmis, giliniimiizde ise psikolojik siddet (psikolojik taciz) giinliik
hayatta karsilasilan en dnemli sorunlarda biri haline gelmistir (Ozen, 2013).

Beyaz Bant filminde, sorunlar1 temelinde psikolojik saldirilar yer almaktadir. Cocuk
bile olsalar, belli bir donemden sonra, hatta dogduklar1 andan itibaren ¢ocuklarin birer birey
olduklart ve kisilik gelisimlerinde Onemli ivme taslar1 oldugu bir gercektir. Filmde
yonetmenin farkindalik yaratmaya c¢alistigi konu, ¢ocuklarin gordiiklerini ileriki hayatlarinda
uygulayacaklar1 yoniindendir. Bu konuya iliskin soruya tiim katilimcilar ayn1 yanit1 vermistir;
“Cocuk gordiigiinii yapar”. Baskicit bir babadan baskinin ve psikolojik saldirinin ¢ocuk
yetistirirken gerekli bir sey oldugu bilingaltina yerlesecek yada bu olusumu tamamen
reddeden ¢ocuk tam bir ¢ikis noktasi bulamayabilecektir. Bu da aslinda sapkinlik yaratabilme
thtimali olabilecek bir durumdur. Diger bir taraftan, bu denli baski altinda biiyiiyen ¢ocuklar,
birey olabilme yolunda ilerlerken saklamak zorunda kaldiklari bastirdiklar: tiim diirtiilerin
disavurumunu yasayacaklardir ki, bu maalesef kaginilmaz sondur. Bu patlama disa dogru
yada insanlarin iglerinde gergeklesebilmektedir, zira ikisi de kisi igin son derece tehlikelidir.

10 katilimer da, filmde ¢ocuklarin gocukluklarini yasayamadiklari, aile sevgisini tam
olarak igsellestiremediklerini ve korku ile gegen yillarina deginmis, boyle gegen yillarin
ilerde onlari, kalpsiz ve bu iyi duygulardan nasiplenememis bireyler haline getireceklerine
deginmiglerdir. Ortak goriis, cocuklarin ileriki hayatlarinda, ¢ocukluk doénemlerinde
gordiikler1 ve karsilastiklar1 kodlar1 dogru kabul edebilme riskinin varligidir. Burada
katilimcilara kendi aile yasantilar1 ve ¢cocukluklar ile ilgili 6zel olabilecek sorular yoneltilmis,
beyanlarina dayanarak, kiminin baskici ve otoriter ortamda yetisti§i ve sadece 2’sinin son
derece rahat ve sevgi dolu bir cocukluk doneminden gectigi bilgisine ulasilmistir. Kendi
yasamlarindaki siddet filmdeki kadar keskin olmasa da, kardesler arasi ¢ekisme, babanin
otoriter olmasi ve annenin yeterince anlayighi olmamasi dile getirilen ailevi meseleler
olmustur. Bu durumlari, psikolojik siddet olarak nitelendirmeyip, her ailede yasanabilir
durumlar olarak gormektedirler.
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Kadimin bulundugu konum filmde en ¢ok tartisilan konulardan biri olmustur, ancak
genel okuma kadinin cinselliginin ve kimliginin asagilandigi, yok sayildigi iizerine olmustur.
Bunu tiim katilimcilar kabul edilemez bir psikolojik siddet tiirii olarak tanimlamislardir.
Katilimcilarin sosyo-kiiltiirel ve egitim diizeyleri diislintildiigiinde bu konuya gosterdikleri
hassasiyet normaldir. Buradan kadinin toplumdaki yeri ve durumu da ayr1 bir tartisma konusu
olarak yer almigtir. Katilimcilara bu konuyu film ile bagdastirmalar: istendiginde, hepsi belli
sahneler dile getirmistir. Bu sahneler su sekilde kategorize edilmistir; doktorun ebe ile
yasadig1 goniilsiiz iliski ve sonrasinda ebeye psikolojik anlamda saldirisi, rahibin biiyiik oglu
Martin tizerinde, ergenlige gecis ile dogan ihtiyaglariin baskilanmasinin etkileri, 6gretmen ve
Eva’nin fazlaca tabulara dayali iliskisi katilimcilar tarafindan ortaya konan konulardir.
Katilimeilarin tamami cinsel taciz sahnesiyle ilgili, kan dondurucu ve benzeri siddette
yorumlar yapmuslardir. Ozellikle bir babanin kizina uyguladig1 bu denli psikolojik siddeti asla
kabul edilemez bulunmustur.

Eva ve Ogretmenin uzaktan siirdiirmeye calistiklari iligkilerinde, Eva’nin babasi
baskici bulunmustur. Kizi ve 6gretmenin uzun bir siire ( teknolojinin heniiz olmamasi
nedeniyle, bir at arabasi bulunabilirse goriisiilebilecek bir ortamda) uzaktan iliskilerini
deneyimlemelerini istemis. Bu durum katilimcilarin bir kismi tarafindan filmin igerisinde ug
bir ornek gibi algilanmistir. Doktorun kizina muamelesi ve Eva ile 6gretmen arasindaki saf
iligki birbirlerine ¢ok zit bulunmus, bu zithigin psikolojik siddetin ve tacizin 6n plana ¢ikmasi
icin bilingli olarak filmde yer aldig1 okumasi yapilmistir. Cocugu olan katilimeilar, 2 kisi, bu
taciz sahnesini daha derinden hissettiklerini ifade etmislerdir ve iizerinde daha yogun
konugmuslardir. Katilimeilardan bir tanesinin kiz ¢ocugu bulunmaktadir, bu katilimer olay1
“dehset verici, asla affedilemez” seklinde degerlendirmistir.

Katilimcilara basta onlar1 tanimaya yonelik sorular sorulmustur. Buradan varilmak
istenen nokta katilimcilarin kiiltiirel anlamda diizeylerinin ortalama da olsa belirlenmeye
calisilmasidir. Katilimcilarin hemen hepsi okumay1 seven, yenilikleri kesfetmekten hoslanan,
sanat1 seven entelektiiel kisilerden olusmaktadir. izleyici kitlesinin bilingli olarak bu yapida
secilmesi, aslinda siddet unsurunun miizakereci mi, hakim mi, karsit sekilde mi okunacaginin
Olctimlenmeye calisilmast icindir. Takip eden sorular yine kendileri hakkinda olmustur.
Ozellikle aile yapilarmi dlgmeye, nasil bir ortamda yetistiklerine iliskin sorulara hemen
hemen hepsi siddetten uzak cevabini vermistir. Genel anlamda baba, Tiirk geleneksel aile
tipine uygun yapida otoriter, disiplinli ancak fiziksel siddette hi¢ bagvurmayan tipte olarak
tanimlanmistir. Katilimcilarin  hi¢  biri cocukken fiziksel siddet ile gercek anlamda
karsilasmamis ve buna son derece karsi olduklarini belirtmislerdir.

Kardes iliskileri ve aile yapilarinda ug bir 6rnege rastlanmamistir. Hemen hemen hepsi
mutlu aile ¢ocuklaridir. Katilimcilarin 9’u en az bir kardese sahip, 1 tanesi tek cocuktur. Tek
cocuk olan katilimei siddet unsuruna diger katilimcilarin benzeri sekilde yaklagmistir. Kardesi
olan katilimecilar, kardesleri ile zaman zaman yasadiklar1 sorunlarda ailelerinin asir1 tepkiler
vermedigini belirtmis, her ortalama aile tipinde yasanabilecek derecede krizlerle yiiz yiize
geldiklerini de eklemislerdir. Katilimcilara ikinei grupta, filmle baglantilar1 ve Beyaz Bant
filmi ile ilgili sorular sorulmustur. Bu grup sorulari, oncelikle sinema unsurlarina iligskin
yetileri, sonrasinda 6zel olarak film ve siddet iizerine sorular olmustur. Ozellikle en baskin
bulduklar1 karakter sorulmus, 8 kisi Rahip cevabin1 vermistir. Diger cevaplar doktor olarak
belirtilmistir. Doktorun adres gosterilmesi kizina ve ebeye karsi olan psikolojik siddet icerikli
hareketlerinden ve tavirlarindan 6tiirii olmustur. Ardindan katilimcilara kendilerini filmde en
derinden etkileyen karakter sorulmustur.
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Burada cevaplar ¢esitli olmustur. Doktorun kii¢iik oglu, rahip, doktor, doktorun kizi verilen
cevaplar arasinda olup katilimcilarin ¢ogunlugu rahip karakterini otoriterligi ve baskici
kisiliginden dolay1 dile getirmistir. Duygusal bir bakis acis1 gelistirdigini belirten katilimcilar
doktorun kiiciik oglu ve ablasinin, annelerinin 6limi {izerine yaptiklart sohbetten ¢ok
etkilendiklerini belirtmislerdir.

Katilimcilarin cevaplari rahip ve doktor lizerine yogunlagsmis olsa bile, Baron karakteri
de katilimcilarin yine {lizerinde durdugu bir kisi olmustur. Bu karakter ve filmdeki baskiy1
otoritenin, diizenin merkezi olarak gordiikleri baron {lizerinden yapmislardir. Baron kdyilin en
zengin kisisidir, bu nedenle maddi anlamda gii¢ ve iktidar kendisine aittir. Aslinda iyi,
yardimsever kisiliginin altinda, esine ve c¢alisanlarina karsi baskici bir kisiligi oldugu da
katilimcilarin yaptiklar1 yorumlar arasinda bulunmaktadir. Baron, kdylin maddi giice sahip,
filmde yer verildigi kadartyla en zengin kisisidir. Baronu adres gdsteren katilimcilar, hem koy
halki hem de ailesi {izerinde psikolojik siddet uygulayan kisi olarak tanimlamistir. Cocuklarin,
baronun oglunu kagirmasi ve onu dévmeleri de bu konuyu destekler bir anlama sahiptir. Sugu
olmayan bir ¢ocuk ancak babasinin kdy halki iizerinde kurdugu baski modelinin ¢ocuklarda
bir disavuruma sebep olmasi ile birlikte ortaya ¢ikan bu tiir siddet igerikli bir davranig olarak
yansimaktadir. Cocuklar, ailelerinin barondan gordiigii psikolojik baskiya ¢ocugunu kagirip
ona zarar vererek karsilik vermistir. Bu katilimcilarin ¢ocuklarin gérdiiklerini uyguladiklarini
konusundaki s6ylemlerini pekistirmistir.

Orneklem grubuna sorulan karakterler ile ilgili sorularda ilging cevaplara rastlanmus,
kimi katilimer rahip karakterinin bir nevi din dayatmasi olabilecegine de dikkat ¢ekmistir.
Tanr1 ve din konular ile rahip karakterinin baskin olmasi haline vurgu yapmislar, rahibin
kendini tann ile, yada yonetmenin rahip karakterini filmde tanr ile 6zdeslestirdigine iliskin
okumalara da rastlanmistir. Katilimeilarin 9 kisisi ¢evrelerinde yada kendilerinde buna benzer
siddet gormedigini, goérmiis olsa tahammiil edemeyip tepki verebilecegini sOylerken, bir
katilimc1 kendisinin i konusunda psikolojik siddete maruz kaldigini ancak bir tepki
veremeden uzaklastigini belirtmistir. Kendi yorumu, aile i¢inde ¢ocuklugundan beri gelisen
huzur ortamina ve bu ortamin korunmasi gerektigi konusunda ailesince yapilan telkine
dayanma seklinde olmustur.

SONUC VE ONERILER

Katilimcilara, filmi izledikten sonra kendilerinde olusan en kuvvetli duygunun ne
oldugu soruldugunda verilen cevaplar; baski, igrenclik, 6fke, cehalet, hiclik (filmdeki
duygular o derece imkansiz, kendisinden uzak ve olmamasi gereken olarak algilanmistir),
karmasa, rahatsizlik, nefret, mutsuzluk, huzursuzluk seklindedir. Katilimcilarin hi¢ biri, bu
duygulara karsit gelecek bir cevap vermemistir. Tamami filmden ¢ok etkilendigini, hatta
izlemenin bir arastirmaya destek niteliginde olmasa, filmi yarida birakabilecek kadar
etkilendiklerini sdyleyenlerde olmustur. Filmin sonunda, final bdliimiinde kdyde yasanan
olaylarin ¢ocuklar tarafindan yapilmis olabilmesi iizerine tamami hem fikir kalmistir. Filmin
bu konuya iliskin anlatilmak istenen kisimlarmin katilimcilar tarafindan net anlasildigi
gbzlenmistir. Katilimcilarin tamami, bu finale pederin kizinin kusu 6ldiirmesi ile es zamanlh
yaklastiklarini belirtmistir.
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Onceleri havada kalan final kaygilar1, bu hareket ile yerine oturmaya baslamis, finalde
baskin yer alan engelli ¢ocugun evde kapali kalmasina, cocuklarin tepkisi konuyu
pekistirmigtir. 10 kisilik grubun genelinde finale gitmede bir sorun yasanmamuistir.
Katilimcilar ¢ocuklarin kendi hayatlarindaki baskili sisteme tepki olarak bu tiir davraniglar
icinde olduklarini okuyabilmislerdir.

Bu konuya istinaden katilimcilara su soru yoneltilmis; ¢ocuk yetistirirken baski ve
siddet olmal1t m1? Bu soruya, cocuk sahibi olan katilimcilarin cevaplari, digerleri ile farklilik
gostermemistir. Disiplinin ¢ocuk yetistirmede ¢ok onemli oldugu, cocuklari bir diizene
sokmanin onlar1 kendilerine ve c¢evrelerine faydali bireyler haline getirecegi hususunda
birlesmislerdir. Siddetin hi¢bir tiirliisti, higbir katilimci tarafindan onaylanmamustir. Siddetin
bireylerin gelisimlerine son derece olumsuz etkide bulunacagini vurgulayan katilimeilar,
kendi ¢ocukluklarinda da benzer bir siddet ile karsilasmadiklar i¢in fazlaca yadirgadiklarini
sOylemislerdir. Katilimcilarin hepsi konusmalarinda siddet ve disiplin arasindaki ince bagi
belirtmis, disiplinin gelisime katkis1 oldugunu, ancak psikolojik siddet ile sinirlarinin birbirine
¢ok yakin oldugu konusunu de dile getirmiglerdir. Onemli sonuglardan biri de biiyiime
doneminde ailelerinden disiplinli ve otoriter tavirlar gordiiklerini ve bunun gerekli oldugunu
ancak siddetin hem psikolojik hem de fiziksel olarak uygulanmasinin gelisime olumsuz
katkisin1 6nemle savunmuslardir. Michael Haneke, kendi deyisiyle "kimsenin kolayca ve igi
rahat bir sekilde seyredemeyecegi filmler" yapmaktadir. Toplumsal konulari ve insan
psikolojisini filmlerinde 6n planda tutarak, toplum i¢indeki bireyleri konu alarak hikayelerini
anlatma cabas1 gliden yonetmelerdendir. Yonetmenin bu konudaki tavri kendi sdylemlerinden
hareketle farkindalik ve diisiinsel siireci tetiklemek amaci giitmektedir. Bu calismaya istirak
eden grubun da en cok tartistifi filmin genel derdi olmus, davranislarin nesilden nesile
aktarimi hususunun O6nemle iizerinde durulmustur. Beyaz Bant, yonetmenin en sert dilli
filmlerinden biridir. Hem sinematografik 6geleri hem de hikayesi oldukca etkileyici, sert
mizach ve derdini dogrudan anlatan niteliktedir. Bu minvalde, okumalarin birbirlerinin ¢ok ug
noktalarinda yer almasi fazlaca beklenen bir sonug¢ degildir. Farkliliklar olsa bile, hedefini cok
net belirten bir film olarak Beyaz Bant, genel olarak siddet iizerinden okunabilmistir.

Kimi farkli okuma arastirmanin seyri agisindan ayr1 bir durus sergiler. Fiziksel siddet
iizerinden yapilan okumalarda, az sayida katilimc tarafindan olsa da baba figiirliniin otoritesi
ile bir tutulmasi sonuglardaki farkliliklardan biridir. Derinlemesine konusmalarda, bu
katilimcilarin ailelerindeki baba figiirlinlin de digerlerinden farki dikkat cekicidir ancak
filmdeki kadar sert bir tavir hi¢ biri tarafindan dile getirilmemistir. Ayn1 c¢alisma egitim
diizeyi farkli orneklem grubu ile yiiriitiilmelidir. Boylece Stuart Hall’iin ortaya koymus
oldugu kodlama kodagimlama modelindeki farkli okuma tipleri de gézlemlenebilir. Burada
benzer tip bir okuma ile karsilagilmistir. Baz1 konularda tiim katilimcilar miizakereci, bazi
durumlarda hakim okuma gerceklestirmislerdir. Az oranda karsit okuma goriilmiistiir.
Ozellikle fiziksel siddet konusunda tiim katilimcilar ortak diisiince sergilemis, asla kabul
edilemez seklinde okumustur. Ancak otorite ve aile davranislar1 konusunda, katilimcilarin
farkli beyanlarda bulundugu ve karsit okumalar gelistirdikleri olmustur.

Filmlerin kendi diisiinsel siireclerine izleyicileri dahil etmesi olduk¢a Onemlidir.
Izleyeni ile bu denli sicak temasa ve iletisime gegen sinema filmlerinde ebetteki farkli
okumalar miimkiindiir. Bilhassa diisiinsel ve kendi felsefesini iireten yapimlarda izleyicinin
okumalar1 biiyiik 6neme sahiptir. Auteur yonetmenlerin temel hedefleri kendi hikayelerini
ortaya koymaktir ve tek tiir izleyici grubunu hedef almazlar.
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Bu nedenledir ki farkli okumalar gelistirmeye meyilli yapimlar ortaya ¢ikmasi son derece
dogaldir. Michael Haneke kendine has iislubu ile, {iretimlerinde hikayesini sert ve dogrudan
anlatir. Okumalarda bilinen odur ki, kisi bir metni okurken 6nceki deneyimlerinden, kisisel
olgularindan, psikolojik ve sosyolojik konumundan bagimsiz degildir. Tim faktorler bu
okumay1 etkilemektedir. Calismada katilimecilarin gelistirdikleri okumalar irdelenirken bu
mevzu da arastirmaya dahil edilmistir. Okuma sonuglari, izleyicinin son ¢ikarimlart kendi
stizgecinden gegerek gelmektedir. O nedenle her izleyici agisindan sinema filminden
cikaracag anlam farklilik gosterebilmektedir. Ozellikle kendi diisiince evrenini kendisi kuran
filmlerde bu farkliliklara daha sik rastlandig1 gergektir. Belirli kodlarin alt iist edildigi bu tiir
filmlerde, klasik anlati unsurlar1 alisildik sekliyle kullanilmadigir i¢in her izleyici seyir
esnasinda yalniz ve 6zgiirdiir. Yonetmenin izleyici ile kurdugu bag film ile smirlidir, film
izlendikten sonra izleyici kendi evrenini ve film ile kendi bagini kurma egiliminde olacaktir.

Bu baglamda degerlendirildiginde arastirmada, bu okuma tiirleri beklenebilecek bir
sonugtur, zira katilimcilarin sosyo-kiiltiirel ve egitim diizeyleri birbirlerine yakindir. Ancak
yine de aile yasantisi, cocuk sahibi olma gibi konular g6z oniinde bulunduruldugunda
cevaplarin farklilik gostermesi, metin okumalarinda izleyicinin arka planda yasadiklari,
deneyimleri ne derece Oonem arz etmektedir hususu ortaya ¢ikmaktadir. Kimi katilimei
cocuklara yapilan psikolojik siddeti dehset verici olarak tanimlarken, kimi katilimer kabul
etmese de tepkisini daha sakin dile getirmistir. Orneklem igerisinde yer alan kisiler egitim
diizeyi ve yas aralig1 olarak birbirlerine ¢ok yakin seg¢ilmistir. Filmin sinematografik anlamda
ortalamanin {iizerinde bir yapiya sahip olmasi, filmin igerigine odaklanmada sorun
yasanmamast adina, sinema dilini olugturan 6gelere hakim bir grup ile ¢alisma yliriitilmiistiir.
Ayn1 ¢alisma boyle bir altyapiya ve bilgiye sahip olmayan, egitim diizeyi daha diisiik, hayat
sartlar1 ve icinde bulunduklar1 kosular farkli olan bir grup ile yinelenebilir ve sonuclar
karistirmali ¢alisilabilir.
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