®

(O

HALDUN TANER'iN OYUNLARININ USTUNLUK KURAMI BAGLAMINDA iNCELENMESI*
EXAMINATION OF HALDUN TANER'S THEATER PLAYS BY SUPERIORITY MODEL

Ars. Gor. Nergiz DEMIR SOLAK
AtatUrk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Temel Egitim Balumu
nergiz.demir@atauni.edu.tr

Oz

Haldun Taner'in oyunlarinin en dnemli 6zel-
ligi yazdigi tium eserlerinde kendini gdsteren mi-
zah anlayisidir. Oyunlarinda farkl kurgular olustu-
ran ve tiyatro alaninda modern denemeler yapan
Taner'in komik ve gulmeyi tek bir yolla sagladigini
sOylemek dogru olmaz. Her oyun ele aldigi mese-
le ve karakterlerin kurulus bicimiyle komigi olus-
turan ogeler bakimindan farkli yogunluklar icer-
mektedir. Bu acidan bakildiginda yazarin gulduru
elde etme bicimleri arasinda mizah teorilerinin
onemli bir isleve sahip oldugu gérulur.

Mizah teorileri; Ustunluk, uyumsuzluk ve ra-
hatlama olmak Uzere Ug¢ temel bashktan olusur.
UstUnlUk kurami, bizim basimiza gelmedigi icin
kendimizi Ustlun hissederek guldigumuz durum-
lari agiklar. Bu kuram ilk olarak Platon ve Aristo-
teles'in dusuncelerinde karsiligini bulmasi baki-
mindan mizah teorileri arasinda bilinen en eski
kuram olma ozelligini tasir.

Bu calisma, Ustunluk kuraminin Haldun Ta-
ner’in tiyatro oyunlari Gzerinde nasil gérunur ki-
liIndig1 dusuncesinden yola ¢ikilarak hazirlanmis-
tir. Yazarin benzetmeci ve epik-gdstermeci turde
yazdigi oyunlar uUstunliuk kuraminin &zelikleri
baglaminda incelenerek oyunlardaki mizahi un-
surlar ortaya c¢ikarilmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, UstUnlUk
kurami, tiyatro

Abstract

The most important feature of Haldun Ta-
ner's pieces is the sense of humor which can be
seen in all of them. Taner maked modern essays
in his pieces by planning different fictions and
didn’t create humor by only one way. All pieces
show different specifications by their themes,
characters and elements which cerate humor.
By this aspect we see that the writer use various
humor theory and choose the one which is more
suitable for making humor.

Humor theories are composed by three
principal title; superiority, inharmoniousness and
relaxation. Superiority model reveal certain situa-
tion which make us laugh with the sense of supe-
riority that we didn’t experience. This model is the
most ancient model which origin first of all from
Platon and Aristoteles.

In this study we focused on how superi-
ority model is exercised in Haldun Taner's piec-
es. We tried to examine Taner's pieces which
are written in genre of simulator and epic-
exhibitionist in order to determine humorous
characteristic of the pieces by superiority model
qualifications.

Key Words: Haldun Taner, Superiority Mod-
el, Theatre

*Bu ¢alisma “Haldun Taner’in Oyunlarinda Mizahi Unsurlar” adli yiiksek lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Mizah, yasanilan c¢agin sosyal politik
meselelerinden, dustnce, kultur dldnyasindan ve
insanin kendisine mesele ettigi diger konulardan

ayri dusunulemez. Bununla birlikte evrenseli
yakalayabilen mizahi eserler, her doénem
guncelliklerini  korumayi basarirlar. Usta bir

tiyatro yazari olan Haldun Taner de oyunlarinda
insanlarin  ve toplumlarin hep var olacak
kusurlarini, hayallerini, olmasi gerekenle olan
arasindaki farklari ve temel catismalarini isler.
Onun oyunlari, klasiklesmis ifadeyle guldurtrken
dusunduren ve yikmak yerine sorgulamayi tesvik
eden eserlerdir.

Mizah, ginimuzde ¢ok genis bir kullanim
alanina sahiptir. Bu durum kavram hakkinda
tek bir tanim yapmanin olanaksizligini ortaya
koyar. Cesitli mizah tanimlarina bakacak olursak
mizah 6ncelikle, “Alay, saka, gilmece” ya da “Olay,
olgu, kisi, davranis ve durumlarin komik, gulting
yanlarini ve 6zelliklerini kaba kagmayacak sekilde
estetik bir Uslupla ortaya koymak” seklinde
karsimiza cikar (Karatas, 2001: 291), (2004:
400). Mizah Uzerine c¢alisan cesitli dustnurler
kavramin anlam dunyasini cesitlendirerek farkli
tanimlamalarda bulunurlar.  John Morreall
mizahi; “uyumsuz bir durumdan kaynaklanan
gulme” olarak tanimlarken Escarpit icin mizah;
“bir var olma sanatl” dir (Morreall, 1997: 90),
(Escarpit, 2016: 155). Baughman’a gére mizah; bir
“felsefe” olarak gorulirken Stephen Leacock'un
mizah hakkindaki gérusu, “yasami yorumlamanin
bir sekli.” oldugu yonundedir (Guler ve Ufuk Guler,
2010:189), (OJut Eker, 2009:169) . Kierkegaard ise
mizahin temelinde aykirilik ve geliski oldugunu
ifade eder (Guler ve Ufuk Guler, 2010: 245).

Her ne kadar insanin neye, nasil ve neden
guldugu, cgesitli kuramlar ve tekniklerle belli
olgulerde izah edilmeye calisiimis olsa da her
kavram ve tanim kendi sinirhligini beraberinde
getirmektedir. Aziz Nesin'in deyisiyle her tanim
ayni zamanda tanimladigi seyi sinirlamaktadir
(Nesin, 1973:16). Buna guilme durumlarinin sonsuz
saylda olusunu da ekleyecek olursak gember iyice
genisler. ilk Caglardan baslayarak glnumuze
gelene kadar mizah dusUncesinin gelisiminde
dusunurler, gulme ve komik &égelerin nedeni,
olusumu, ortaya cikisi ve hayata yansiyis bicimleri
Uzerine cgesitli fikirler ortaya koymuslardir. Bu
goruslerin sistemli hale getirilmis olanlarindan
en yayginlari Ustunlik, uyumsuzluk ve rahatlama
kuramlari olarak bilinmektedir. UstunlUk kurami
adinin da isaret ettigi gibi, kisinin okudugu
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veya izledigi olaylara disaridan bakan bir Kkisi
olarak bu olaylarin kendi basina gelmemesi
nedeniyle keyif almasi ve kendini Ustiun gormesi
durumudur. Uyumsuzluk kuramina goére ise
olaylarin  beklenilenin disinda gelismesiyle
birlikte ortaya c¢ikan beklenmedik durum, yani
umulan ile bulunan arasindaki uyusmazlik
insanlarin gulmesine neden olmaktadir (Ozunl,
2000: 21). Bastirilmis duygularin gulme yoluyla
ortaya ¢cikmasina dayanan rahatlama kurami ise
“organizmadaki sikistirilmis/bastiriimis enerjinin
bosaltilmasi esasi’ni temel almaktadir (Ogut Eker,
2009: 143). Bu kuramlar birbirleriyle celismezler,
aksine her kuram gulmenin diger bir yonunu
aciklayarak birbirlerini tamamlarlar.

Ustiinlitk Kurami

Kisinin  kendini  baskalarindan  Ustun
goérmesine dayanan bu kuram, ilk olarak Platon ve
Aristoteles’'in dusUncelerinde karsihigini bulmasi
bakimindan mizah teorileri arasinda bilinen
en eski kuram olma o&zelligini tasir. “Kurama
gore, herhangi bir gilmece 6gesini, ya da fikrayi
okuyan, ya da duyan, ya da seyreden bir kimse,
olay kahramaninin yaptigi yanhshigi kendisinin
yapmayacagindan emin olarak, kendisini
gulmece kahramanindan daha UstUn hisseder,
bir rahatlama duyar, bu durumu hosuna gider ve
guler.” (Ozunla, 2000: 21)

Platon, sanat ve edebiyata ahlaki bakimdan
karsi cikan dusUncelere sahiptir. Platon’a gore
kurulacak ideal bir toplumda bireylerden
duygularini dizginlemesi beklenirken sanat ve
edebiyat, dizginlemek bir tarafa onlari costurdugu
icin zararl bir isleve sahiptir.! Bu agidan trajedi ve
komedi de insanin en ylce olana ulasmasinin
onunde bir engeldir. “Kisinin baskasinda gérdugu
ama kendisinde gérmeye utanacagi gulling
durumlardan zevk almasi, akhn &zerkligini
ve ciddiyetini zedelemektedir. insanin asiri
seving ve acidan kaginmasi, asil davranislardan
uzaklasmamasi gerekmektedir. Eserlerinden
anlasildigl kadariyla Platon, glilmenin nesnesinin
aptallik, budalalik ve koétuluk oldugunu
dustinmektedir. insani guling yapan, kendini
bilmemesi, kendine karsi kayitsiz olmasidir.”
(Senturk, 2016: 47). Bunun yani sira gulmede
dikkat, daha ¢ok kusur Uzerine odaklandigindan,
Platon gulmenin beslenmemesi gerektigini
ogutler. Yoksa bu yolla kusurlarin gulen kisiye
bulasma ihtimali belirecektir (Morreall, 1997:
9). Platon, bir anlamda “gulme komsuna gelir
basina” atasozuyle o&zetlenebilecek ahlaki bir

! Ayrintili bilgi i¢in bkz: (Moran, 2012: 26-27)
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duyarlilik temelinde ele aldigi komedi ve gulme
ogelerinin ancak ciddi bir sansurle insanlarin
karsisina ¢cikmasi gerektigini savunur.

Aristoteles; sanatin islevi, etkileri, yararlari ve
zararlari konusunda Platon’dan farkli dustntyor
olsa da hocasinin gulme konusundaki fikirlerini
paylasmaktadir.2 Morreall, Aristoteles’in gulmenin
aslinda alayin bir turu oldugu konusunda Platon
ile ayni goérusleri dile getirdigini ifade eder
(Morreall, 1997: 9). Buna ilave olarak Aristoteles,
gulerken asagdilik olan seye ilgi gdsterdigimiz igin,
asiri gulmenin iyi bir yasamla uyusmayacagini
ayrica sakacl tutumun insani 6nemli seylere karsi
gayriciddi yapmasi nedeniyle kisinin karakterine
zarar verebilecegini soyler.

GUlme ve mizah konusu Uzerine ‘UGstUnluk’
ekseninde duUsunenlerden biri de Thomas
Hobbes'tur. Ona gore gulme, “her seye karsi olan
bu savasimda, kendimizi bir baskasindan ya da
daha o6nceki durumumuzdan daha iyi gérme
duygusu” ndan kaynaklanmaktadir(Morreall,1997:
11). Hobbes, Ustunlik distncesine birdenbirelik
ozelligini de ilave eder. Onun kuraminda “ani
zafer duygusu” (sudden glory) énemli bir yer
tutar. Gulmenin gergeklesmesi icin Ustlunluk
duygusu ansizin olusmalidir (Senturk, 2016: 51).
Ayrica Hobbes'a goére, “En fazla gulen insanlar,
kimliklerini kendi basarilari degil, daha c¢ok
baskalarinin hatalan Uzerine kurgulayanlardir.”
(Senturk, 2016: 51)

Gulmeyi saldirganlik tutumuyla birlikte
degerlendiren yorumlar da s6z konusudur.
Bunlardan Konrad Lorenz, “gulmeyi kontrol
altina alinmis bir saldirganlik durumu olarak
gorur” (Morreall, 1997: 11-12). Bu konuda diger bir
isim Anthony Ludovici'dir. “Gulen kisi kendisini,
kendisine meydan okuyan bir dismanin yerine
koyar.” diyen Ludovici i¢in gulme, “eyledigi fiziksel
bicime girer, otuz iki disin birden gérinmesi gibi,
¢Unku temelinde gulme, bir dismana fiziksel bir
meydan okuma ya da bir gézdagidir. Gulerken
dislerin boyle gérinmesi, kdpeklerin saldirgan
davranislarinda oldugu gibi, bir kisinin fiziksel
cesaretini kanitlama yoludur.” (Morreall, 1997: 12).

Morreall, Ustinltk kurami hakkinda sunlari
soyler:

“Ustlnluk kuramina gére, kendilerine karsi
fiziksel cesaret zeka ya da bir baska insani 6zellik
konusunda Ustunluk duydugumuz kisilere guileriz,
bu ise onlari alaya almaktir; bu anlamda, Gstunltk
2 “Aristoteles, edebiyatin bir ¢esit bilgi kazandirdigina ve
tragedyanin da arimnma sagladigina inandig1 igin sanatin yararli bir
islevi oldugunu soylityordu.” (Moran, 2012: 36)

duygusu bizi, o insanlara karsi davranislarimizda,
hor goéren bir saygisiz durumuna dusurur. Bu
acidan bir kisinin ya da kisi olarak ele aldigimiz
herhangi bir seyin disindaki higbir seye guilmemiz
olanakli degildir; bunun nedeni de, kendimizi
ancak kendi turimuzden varliklarla, yani diger
kisilerle karsilastirabilir ve boylece Uustunluk
duyabilir olmamizdir. Cansiz nesneler ya da
durumlarla alay etmeyiz.” (1997: 22)

Gulin Ogut Ekere gdére ise uUstlnlik
kuraminin temelinde, “rakibi saf disi birakmaktan
duyulan keyif, bir baskasini dezavantajli duruma

getirmenin verdigi haz, oteki konumundaki
kisinin dudstugu kétud durumdan  duyulan
mutluluk, baskalarinin talihsizliklerinden ve

acilarindan alinan zevk, bedensel cirkinlik veya
bozukluklarin kendi bedeninden olmamasindan
duyulan memnuniyet ile mantiksiz hareket ve
eylemlere gulme” bulunmaktadir (2009: 142).

Gulmeyi diger insanlar Uzerinde
hissedilen UstUnlik duygusunun ifadesi olarak
Ozetleyebilecedimiz bu kuramda kisi, izledigi/
seyrettigi olaydaki seyi kendisinin yapmayacagini
dusunerek Ustunluk fikrinden kaynaklanan bir
haz duyar. Ancak yine de UstUnlUuk durumunu
icermeyen gulme durumlari da s6z konusudur ve
bu kuramin tim gulme durumlarini kapsayacak
genislikte olmamasi onu tek basina yeterli bir
gulme kurami olmaktan uzaklastirmaktadir.

Haldun Tanerin Oyunlarinda Ustiinliik
Kuraminin Kullanimi

HaldunTanerinmizahanlayisinintemelinde
kisinin kendi kendisiyle alay edebilmesi, kendi
kusurlarina karsi belli bir mesafeden bakarak bu
yolla ruhunu olgunluga eristirme dustincesi yer
almaktadir. Taner, mizahinyapiciglcuneinanarak
herkesi bu ortak paydada toplanmaya davet
etmektedir. “Mizahi genis memlekette 6¢, kin,
kardes kavgasi gibi kompleksler dikis tutturamaz.
Bir kahkaha, sisleri dagitir; yanlis insanlari hizaya
getirir; toplumu adam ediverir. Aman mizahi
bogmayalim beyler. Bilakis, elimizdeki bu yaman
devadan alabildigine faydalanmaya bakalim.”
(Taner, 2015: 40).

Yazarin Uslubunun en temel 6zelliklerinden
biri olan bu mizahi yaklasim bicimi diger bir
deyisle ince alay, her oyununda farkh bir kurguyla
karsimiza ¢ikar. Yazarin havayla sisirilmis, yukselen
ancak ici bos olan balon metaforuyla karsiladigi
bu durumlar, adeta bir igne goérevi goren
mizah araciligiyla delinirler diyebiliriz. Haldun
Taner'in mizahi, daha c¢ok ustunlik kuraminin
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argumanlariyla degerlendirdigini sdylemek yerinde
olacaktir.

“Zaten dikkat edersek gerek yazinsal
calismalarda, edebiyat olarak yapilanlarda, gerek
mizah cabalarinda okuyucuya, deyim yerindeyse
bir yag cekme vardir. Yani okuyucu bir Gstunliuk
duygusu alirsa ¢ok fazla zevk alir bir seyden.
Edebiyatta ben bu adamla ayni fikirdeyim, ben
bunu anladim. Bunu soéyledigim zaman duydugdu
o6guntlyl komedi olarak komedi tiyatrosunda, fars
tiyatrosunda ben bu goruntlyu anladim esprisi
izler. Ve bu éguntudur, bu Ustunluk duygusudur,
her zaman asagilanmaya alismis, her zaman
kompleksler icinde kalan seyirciyi ya da okuyucuyu
birden ferahlatip béburlendiren. Mizahta bu daha
fazla vardir. Mizahta en gulzel espriler, en fazla
ogunulen espriler, butlin salonun algilamayip da
otuz Kkisinin algilayabildigi esprilerdir. Ve dikkat
ederseniz tiyatro salonunda bu tip esprileri
algilayanlar normalin disinda ha ha ha'larla “Ben
anladim siz anlamadiniz” gibisinden buyuk
bir évuncgle tepki godsterirler. Su halde mizah,
kestirmeci oldugu igin, rahat oldugu icin, taze bir
aci verdigdi icin, bir de Ustunluk duygusu verdigi igcin
cok makbul sayihyor. Ozellikle kisa oldugu icin.”
(Taner, 1985: 27)

Haldun Taner'in gulduriyld yapilandirma
bicimi ile geleneksel tiyatroda ortaya c¢ikan
guldurinun olusumu benzerlik gosterir. Metin And,
Karagdz ve Ortaoyunu'nda ortaya ¢ikan mizahin
nedenlerinden biri olarak “gllmenin, yani seyircinin
tepkisinin bir Ustinlik duygusundan gelmesi’ni
gosterir.  Seyircinin  UstUnlGgunin yani sira
“sahnedeki kisilerin kimi olaylar, kisiler karsisinda
gozlerinin baghhgi, yanilmalan” da buna eklenir
(And, 1985: 498). Haldun Taner'de de gérdigumuz
bu iki 6zellik yazarin oyunlarinda yer alan Gstunluk
kuraminin etkilerini gdsterir. Bununla birlikte
Haldun Taner'in mizah yapma sekilleri olarak
karsimiza cikan: nukte, ironi, beklenti yaratma,
beklenti bozma, yanlis anlama, uyumsuzluklar bir
arada kullanma gibi teknikler, geleneksel seyirlik
oyunlarinin guldirme tekniklerinden yararlandigini
gostermektedir. Sevda Sener, Haldun Taner'in bu
hunerlerini “hem seyirlik oyunlarinda oldugu gibi
seyirciyi eglendirmek, hem epik tiyatroda oldugu
gibi toplum sorunlarini gindeme getirmek igin
kullandigi’ni ifade eder (2007: 141).

Haldun Taner'in oyunlarinda Ustunlik teorisi
iki boyutuyla karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlardan
birincisi, seyirci-oyuncu arasinda digeri ise oyun
kisilerinin kendi arasinda gergeklesmektedir.
ilkinde seyirci, komik olaylar baskalarinin basina
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geldigi ve kendisi yalnizca izleyen konumunda
oldugu igin Ustunluk duygusu icindedir. Bununla
birlikte seyircinin olaylari, oyun kisilerinden daha
onceden bildigi durumlar da UstunlUk duygusuyla
aciklanabilmektedir. ikincisinde ise oyun kisilerinin
kendi arasindaki sinifsal veya mesleki olarak
hiyerarsik konumlari ya da kusura dayali 6zellikleri
veya davranislari bakimindan birbirlerine karsi
Ustdn olma durumlari s6z konusudur. Bu ¢alisma
kapsaminda Taner'in Huzur Cikmaz, Gunun
Adami, Zilli Zarife, Esegin Golgesi, Gdozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim ve Ayisiginda Samata

adli  oyunlan Ustunluk kurami cergevesinde
degerlendirilecektir.
Huzur Cikmazi adh oyunda Memnun,

kendi halinde, son derece iyimser, esinin suphe
uyandiracak davranislarini bile sorgulamayacak
kadar rahat ve bu rahathgdi etrafindakileri rahatsiz
edecek boyutlara varan siradisi bir Kisidir.
Memnun’un karisi tarafindan aldatildigi, birinci
perdeden itibaren seyirci tarafindan bilinen
bir gergektir. Bu agidan seyircinin bilincinde
Memnun’a karsl bir UstUnlik duygusu hakimdir
ve seyirci kendisinin bildigi bu gercegin aciga
¢ikmasini merakla beklemektedir. Nitekim oyunun
ilerleyen bolumlerinde bu durum gergeklestiginde
Memnun’un verecegi tepki, oyunun seyri acisindan
oldukga belirleyici olacaktir.

Sevda Sener, tiyatroda ironinin seyirciyi
Ustin konuma getirdigini sdyler (2006: 159). Huzur
GCikmazi oyununda Memnun’un karisi tarafindan
aldatildigi seyirci tarafindan bilinmektedir. Buna
karsin Memnun’un her seyden habersiz bir sekilde
karisinin  notlarn arasinda buldugu romantik
cUmleleri kendi Uzerine alinmasi ve bunu da saka
yollu anlamazliktan gelmesi dramatik ironiyi ortaya
cikarmaktadir. Burada seyirci, oyun kisisinden daha
fazla bilgiye sahip oldugu igin Ustin konumdadir.

Oyun trajik bir sonla bitmeye musaitken
Memnun’un karisinin kendisini aldatmakta oldugu
itirafini bir saka olarak gérmesi, bir anlamda gergedi
kabullenmemek igcin her yola basvurmasi oyunun
yonunu komige cgevirir. Yine de bu kahkahayla
gulduren bir komik degildir. Beliz Gugbilmez'in
ironik anlatim i¢in ifade ettigi gibi gerginlik
¢6zulur ancak ortada bir kahkaha degil buruk bir
gulimseyis vardir. Tam manasiyla bir rahatlama
duygusu uyandirilmaz (Gugbilmez, 2003: 114).

Ustinlugudn bir diger boyutu ise komedinin
yapisi geregi bir kusura dayanmasidir. Kusurlu
kisinin kendisi degil de bir baskasI oldugunu bilen
seyirci, oyun kisisine karsi kendisini Ustun gérur. Bu
duruma yine Huzur Cikmazi adli oyundan 6rnek
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verecek olursak seyirci Memnun’la bir 6zdeslesme
kurmadigr gibi izlediklerinin kendi basina
gelmedigi dusuncesiyle rahattir. Komedinin ve
mizahin olaylara belli bir uzakliktan bakmasi
seyirciyi rahatlatan guvenli bir yerden oyunu
izlemesini saglar. Sonunda ise izlediklerinden bir
ders cikarmasi kendine kalsa da Haldun Taner
geleneksel tiyatronun bu islevini ve epik bicimin
dusundidrme sorgulama unsurlarini eserlerine
katarak, oyunun baz yerlerinde dogrudan sozu
ele alir. Seyircinin elestirel dustnebilmesini
saglamak amaciyla onu yonlendirir.

“Mennan : Ben bu oyunun anlaticisiyim. Siz
sadece oyun Kisileri. Elbet sizden iyi bilirim bazi
seyleri. (Abida'ya) Ne bakiyorsun devam et. (Taner,
?:.35)"

()

“Mennan: Epik piyesiduygusallastirmayalim.
Devam. (Taner, 2:35)"

Konuya o6rnek teskil eden bir diger oyun,
Gundn Adamrdir. Oyunda milletvekili adayi
olmasiicginteklifgoturulen bir Profesor'tin bu teklifi
kabul etmesi durumunda neler yasayacagini ruya
yoluyla deneyimlemesi anlatilir. Aile gevresi kendi
menfaatleri nedeniyle Profesér'u desteklerken
ayni zamanda 6grencisi de olan Dogent ise buna
karsi cikar. Oyunda, seyircinin bilgi duzeyi oyun
kisileriyle paralel bir gelisim cizgisi icindedir.
Ancak oyunun en sonunda Docgent'in, karsi
partinin hesabina calisan biri oldugunun ortaya
¢ikmasi, oyun Kisilerinin bilmedigi bu durumu
yalnizca seyircinin biliyor olmasi bakimindan
seyirciyi ustun kilar. Diger yandan oyun boyunca
gerceklesen tum olaylarin bir dus olmasi ve
bu durumun finalde aciga c¢ikmasi seyirciyi
sasirtmakta, bu sefer de oyun kisisi olarak
bu durumdan haberi olabilecek tek kisi olan
Profesor'u seyirci karsisinda Ustun kilmaktadir.

“Profesor: Alo genel sekreter mi? Hayir
kardesim. Maalesefadayligi kabul edemeyecegim.
TeveccuhUne cok tesekkur. Ama beni mazur gor.
Ne mi dusundim? Cok sey dusundum. Telefonda
anlatamam. Bilirsin hastalikli muhayyilem var.
Kuruntu olabilir. MUmkuUn, izan etmisimdir. Fakat
affet. Olmayacak.” (Taner, 2007:99)

()

“Profesor: (Elini gozlerine goturerek) Cok
buyuk bir kabus gegirdim ben cocuklar.” (Taner,
2007:99)

Zilli Zarife adli oyunda, uUnlu is adami
Hursit (Cemsit) guzel ahlak dernegi baskani
olan Durdane ile evli olmasina karsin aski ve

huzuru genelev isleten Zarife'de bulur. Ondan
bir de ¢cocugu vardir. Hursit'in intiharyla birlikte
ortaya cikan vasiyetiyle oyun baslar. Hursit'in
gercekte olmediginin anlasilmasiyla da biter.
Seyirci, Hursit'in akibetine dair yorum yapabilse
de Hursit'in yasadigini oyun Kisileriyle es zamanli
olarak 6grenir. Bu yonuyle oyunda, seyircinin bir
ustunlugu séz konusu degildir. Oyunun girizgah
bolumunde sahnede bulunan iki oyuncu, gelen
seyirciler hakkinda konusmakta ve onlarin
ikiyUzIlU durumlari Uzerine ironik diyebilecegimiz
elestirilerde bulunmaktadirlar. Her ne kadar bu
tespitler kurgunun bir parcasi olsa da Ustunluk
duygusu icinde olan tarafin, seyircilerin ipligini
pazara c¢ikaran oyuncular oldugunu soyleyebiliriz.

“Turgut: (Soldan birini fark etmistir) Merhaba
Abuzuddin bey.

Gulriz: Hangi Abuziddin bey?

Turgut: Tiyatro muinekkidi canim,

Gulriz: O ilk gece gelmemis miydi?

Turgut: O gece muvazzaf gelmisti. Buguin
izinli gelmis.

Gulriz: Nerden anladin?

Turgut: Baksana pismis kelle paca gibi
siritiyor.

Gulriz: ilk gece gelmedi miydi?

Turgut: "(;ok gulse ertesi gun temisili
kotuleyemez. Ustelik arkadaslari Abuzuddin halk
tipi oyunu begendi diye kUgUmserIer.. Gulmeye
bir daha bedava davetiye vermeyiz. Iki ortada
ikina sikina fitik illetine tutulacak fakir.

(..)

Turgut: Uc¢ Kkisi var ya yan yana oturan.
Onlarin biri trafik polisidir, biri vergi polisi dburu
de ahlak polisi.

Gulriz: ik ikisini ben de taniyorum ama
Uclncuyu nerden taniyorsun?

Turgut: Tanimaz olur muyum? Gegen gece
evinde acik film seyrettik.”(Taner, ?: 3)

Diger yandan oyun, gostermeci bir yapida
oldugu icin oyun kisileriyle &zdeslesilmesi
istenmeyen bir durum olmakla birlikte seyircinin
payina dusen bu ibret perdesini® seyreyleyerek
oyunda tartisilan konular Gzerine disinmesidir.
Dolayisiyla bes farkli haberin aralarinda iligki
kurulup birlestirilerek oyun olarak sahnelenmesi,
bu kurgunun seyircinin gézu 6nunde yapilmasi
yani seyircinin pisen yemekle birlikte mutfagi da

“Koro: Bak ne suret gosterir seyreyle ibret perdesi”, 3
(Taner, ?: 6)

GSFSANATDERGISI



® @

gormesi, bir uzakhk yaratmasi bakimindan
seyirciye Ustunluk duygusu vermektedir. Bu
durumu Bergson'un ipli kukla teknigiyle
iliskilendirmek mumkundur. “Guldurulerde
nice sahne vardir ki karakterlerden biri, kendi
Ozgur iradesiyle konusup davrandigini ve
dolayisiyla 6nemli seylerin kontrolu altinda
oldugunu sanir fakat bir baska acidan
bakildiginda onunla eglenen bir baskasinin
elindeki basit bir kukla gibi gérunur.” (Bergson,
2015: 53). Bu acidan bakildiginda oyunda her
sey adeta anlatici olan Dr. Mennan’in kontrol
ve idaresindedir. Hursit'e de ne zaman ortaya
¢ikmasi gerektigini o sdylemistir. Oyunun
sUresine mudahale eder, oyunun soylem
duzeyinde varacadi yeri tayin eder. Kisacasl
oyunun ipleri onun elindedir.

Haldun Taner'in gostermeci oyunlarinda
eserlerin yanilsamayi kiran yapisindan éturu
seyirci her seyin farkindadir. Esegin Golgesi
oyunu sacma bir dava konusu Uzerinden
(kiralanmis bir esegin golgesi de ayrica Ucrete
tabi olmali midir?) detaylica islenmis uzun bir
hukuk sistemi parodisidir diyebiliriz. Sagma
bir dava konusu zamanla dyle buyur ki tium
Ulke gundemini isgal eden manasiz bir
kutuplasmanin tetikleyicisi olur. Bu durumun
tek kazanani ise halkin bu bdlunmuslugu
sayesinde rahatlikla haksiz  kazancglarini
artiran sermaye sahipleri olur. Esegin Goélgesi
oyununda, Saban’la Mestan, esegin goblgesi
munakasasl Uzerinden giristikleri davada
neye alet olduklarini ancak oyunun sonunda
fark edebilirlerken hukuk, din ve siyaset
alanlarinda davanin onlari asan boyutlarda
cikar iliskilerini aciga cikardigini seyirci ¢ok
onceden goérur. Dolayisiyla seyirci, taraflarin
niyetlerini de bilerek tum sahneleri izledigi
icin oyun Kisilerinin olaylarin gercek seyrinden
habersiz yaptiklari girisimlere safliklarindan
oturu -keyifle- guler.

“Kara Kése: (Sarki) ikame edilen dava geri
alinamaz.

Matlup: Bu bir mulkiyet davasi.
Mansur: Medeniyet davasi.

Kambur Ese: Bir kere harekete gecti
adalet mekanizmasi.

Matlup: Vatan, millet, mukaddesat hepsi
bu davaya bagl.

Hepsi: (Koro halinde) Olamaz olamaz,
vazgegemezsiniz.

Kambur Ese: Siz vazgegseniz de sUrer
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amme davasi.

Kara Kose: (Sarki) Vazgegerseniz butun
zarar ziyani size odetiriz.” (Taner, 2007: 46)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
adli  oyunda, zit karakter &zelliklerine
sahip Vicdani ve Efruz hep birbirinin ziddi
durumlarla karsilasirlar. Vicdani ve Efruz'un
dogduklan sokagin adi yasanan tarihi ve
siyasi olaylara kosut olarak degdisir. Ayni
mekanin degisen iktidar ve tarihsel sartlara
gore yeniden tanimlanmasi oyunda komigi
olusturur. Sokagin adi ll. AbdUlhamit devrinde,
padisahin jurnalcisi Fehim Pasa’'nin adina
sahipken 1908 sonrasinda 10 Temmuz Sokag,
1. Ddnya Savasi'na muteakiben Limon Von
Sanders Sokadi, Mutareke devrinde Damat
Ferit Sokagi, Cumhuriyet'in ilaniyla Refet Pasa
Sokagi, ismet inénl devrinde Refik Saydam
Sokagl, 2. Dunya Savasi sonrasinda Harry
Truman Sokagdi, Demokrat Parti iktidarinda
14 Mayis Sokagl olarak degisir. Oyunda,
sokakla birlikte Efruz'un siyasi gorusleri de
degismektedir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda
antiemperyalist ve yabanci sermaye dismani
olarak meydanlarda konusmalar yapan Efruz,
ayniinandiricilikla ileride Marshall yardimlarini
savunacaktir. Efruz’un gegmis soéylemlerini
cok iyi bilen seyirci, Gstunluk kurami uyarinca
Efruz’in doénustimlerini ve ikiyGzluluklerini
mukayese edebildigi i¢cin bu duruma gulerek
tepki verecektir.

Vicdani ve Efruz, pek ¢ok agidan Karagoz
ve Hacivat'a benzemektedir. Gittikleri mahalle
mektebinde hocanin Efruz ve Cemaliferi
yaptiklarnt  haylazliklar i¢in  her ddévmek
isteyisinde, onlarin egilmeleri Uzerine sugsuz
olan Vicdani'ye tokat atmasi ve bunun Ug
kez tekrarlanmasi hem harekete ve tekrara
dayali bir komedinin olusmasini saglar hem
de Vicdani-Efruz ikilisinin arasindaki iliskinin
temel dinamiginin ne olacagini seyirciye hentz
oyunun baslangicinda gdstermis olur. Oyunun
ilk kisminda yer alan bu sahne araciligiyla
seyircinin  Efruz’un her tarlid gunahinin
cezasini  Vicdani'nin  ¢ekecek olacagini
onceden fark etmis olmasi ¢ok onemlidir.
Bu farkindalik, Vicdani'nin ancak yasadikca
ogrenecegi turlu tarlh bahtsizliklar seyircinin
henlz gerceklesmeden o6nce bilmesini
ve bu Ustunluginden oturd Vicdani'nin
magduriyetlerine rahatca gulebilmesini
saglayacaktir.

Taner'in bir diger oyunu olan Ayisiginda
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Samata’'da ise olay orgusu degismese de
karakterlerin seyirci istekleri dogrultusunda
tam tersi Ozelliklerle ikinci perdede tekrar
oynanmasi, oyunun tersine cevrildiginde nasil
bir tablo olusacagina iliskin bir yaklasimi
yansitir. ilk perdede koétimser bir sekilde
cizilen tiplerin hepsi gerek kisilik ozellikleri
gerekse adizlarina pelesenk ettikleri kalip
ifadeler bakimindan tersine cevrilerek iyimser
kisilere dénuUsturulir. ilk perdenin iyileri de
koétl olurlar. Ornegin birinci perdede, icinde
bulunduklari  toplumsal sinifin  kulturel
kodlarina uygun hareket eden mahallenin
bekcileri, ikinci perdede, puro ve pipo igip
oldukga nazik bir sekilde konusup hareket
ederler (Taner, 2016: 53). ilk perdede Bekgi
Zulfikar: “(..uzaktan bir kucuk cocuk aglamasi.)
Sayme’nin pic¢i olacak.” seklinde konusurken
ikinci perdede ayni sahne bu sefer “(uzakta bir
aglama sesi) Saime Hanim’in yavrusu olacak
bu aglayan. (Sefkatle) Evladim bir de seker ki!”
seklinde oynanir (Taner, 2016: 16, 53).

Yaptigi kurtajlarla sosyetik gcevrelerin en
populer doktoru olan Epkem ise tam tersine
¢ocuk dogurtmaya can atan birine dénusur.
“‘Anlatan: Simdi de yas gunu partisinin
davetlilerini tanitalim. Su pastanin gevresinde
doygun dolasan beyaz sa¢li adam, kurtajdan
zengin olan bazilarina hi¢ benzemez. Dr.
Epkem Cangetir, soyadindan da belli olmuyor
mu, akh fikri cocuk dogurtmak. Turkiye'nin
ancak nufus artisi ile kalkinacagina iman
etmistir. Dogum kontrol haplarina, kurtaja
karsi savasan iki dernegin fahri baskani. Cok
da ciddi adamdir. Dogum sirasinda siir filan
okumaz. Bos vakitlerinde hep susar.” (Taner,
2016: 57).

Oyunun ikinci perdesindeki tUm mizahi
ogeler seyircilerin ¢ok kisa sure d6nce asil
kisilik ozelliklerine uygun olarak izledikleri
oyuncularin  birdenbire olduklarinin tam
ziddi  bir hale buUrinmelerinin yarattigi
komige dayalidir. ilk perdede asil halleri
gosterilmemis olsaydi bu kadar etkili bir
parodiye déntsmeyecek olan oyunda seyirci,
ilk perdeyi izlemis olmanin getirdigi bilgiye
dayali Ustunluk araciligiyla ikinci perdede
gulmektedir. Karakterlerin bir perde 6nce
nasil davranip, neler sdyledigini oldukga taze
olarak bilen seyirci, hatirladiklarinin nasil
degistirildigini gordukce/kesfettikce zekasini
oksayan bir UstunlUuk duygusuyla gulmektedir
diyebiliriz.
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Ustinlik kurami, bir baskasinin basina
gelen istenmeyen durumlara karsi verdigimiz
gulme tepkisini acgiklamaktadir. Gulen Kisi
ustunltk duygusuna bagli olarak bu durumdan
haz duymaktadir. Haldun Taner, Huzur Cikmazi,
Gundn Adami, Zilli Zarife, Esegin Golgesi,
Gozlerimi  Kaparim  Vazifemi  Yaparim ve
Ayisiginda Samata adli oyunlarinda bu dengeyi
basarili bir bicimde kurarak mizahini ortaya
koyar. S6z konusu oyunlarda, gulmeyi saglayan
bir unsur olarak karsimiza c¢ikan Ustunluk
kavrami, gerek seyircinin oyunu izlerken kapildigi
gulmeceyi yaratan bir his gerek oyun Kisilerinin
birbirlerine karsi konumlarini belirleyen bir iligki
bicimi olarak ele alinmistir. Yazar, Memnun’un
safligl, Vicdani'nin sansizligi, Hursit'in yanhsliklari,
Mestan ve Saban’in aptalliklarini abartih bir
bicimde belirginlestirerek gulmenin temel
mekanizmalarindan birini isletir demek yanlis
olmaz.

Mizah kuramlari agisindan bakildiginda
Haldun Taner'in oyunlarinin GstUnlik kuramiyla
aciklanmaya uygun biryapida oldugu séylenebilir.
Bunun temelinde yazarin mizah anlayisini da
yansitan cgeliskili durumlar, karsitliklarin birlikte
var olmasi, olaylarin veya kisilerin gérmeye alisik
oldugumuzun disinda verilmesiyle yaratilan
aykiri ve surpriz sonlara dayali farkli disinme
bicimlerinin yattigini séylemek mumkudndur.

GSFSANATDERGISI

ADIURK (§IVERSITES]



% @ ATXIURK [IVERSITESE

KAYNAKCA
And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. istanbul: inkilap Kitabevi.

Bergson, H.(2015). Glilme -Komigin Anlami Ustiine Deneme-. (Cev: Yasar Avunc).
istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Demir Solak, N. (2018). Haldun Taner'in Oyunlarinda Mizahi Unsurlar. Erzurum:
Ataturk Universitesi, Glizel Sanatlar EnstitisU, Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi.

Escarpit, R. (2016). Mizah, (Cev: Mehmet Yalcin). Ankara: imge Kitabevi.

Glcbilmez, B. (2003). “Antik Yunan Tiyatrosunda ironi”, Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Bolim Dergisi, (2).

Guler, C.ve Bilge Ufuk Guler. (2010). Mizah, Gtlme ve Gilme Bilimi. Istanbul: Yazit
Yayincilik.

Karatas, T. (2001). “Mizah”, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri S6zIGgd. istanbul:
Persembe Kitaplari.

Mizah. (2004). Turk Dunyasi Edebiyat Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik
Sozlagu 4. Cilt. Ankara: Ataturk Kultur Merkezi Yayini.

Moran, B. (2012). Edebiyat Kuramlari ve Elestiri. istanbul: iletisim Yayinlari.
Morreall, 3. (1997). Gilmeyi Ciddiye Almak. istanbul: iris Yayincilik.
Nesin, A. (1973). Cumhuriyet Dénemi Ttirk Mizahi. istanbul: Adam Yayincilik.

Ogut Eker, G. (2009). insan Kdiltir Mizah -E§lence Endlistrisinde Ttiketim Nesnesi
Olarak Mizah-. Ankara: Grafiker Yayinlari.

Ozunly, U. (2000). Gulmecenin Dilleri, Ankara: Doruk Yayinlari.

Sener, S. (2006). Dinden Bugtne Tiyatro Dustincesi. Ankara: Dost Kitabevi.
----------- . (2007). Oyunlar ve Gergekler. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.
Sentlrk, R.(2016). Gllme Teorileri. istanbul: Kiire Yayinlari.

Taner, H. (1985). “Mizahcilar Tartisiyor-11I" Hdrriyet Gsteri. (Mayis).
----------- . (2007). Esegin Gélgesi. Ankara: Bilgi Yayinevi.

----------- . (2007). Gunun Adami / Disardakiler. Ankara: Bilgi Yayinlari.
----------- . (2015). Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim. YKY. istanbul.
----------- .(2015). Haldun Taner 100 Yasinda. istanbul: YKY.

——————————— . (2016). Ayisiginda Samata. istanbul: YKY.

----------- . Huzur Cikmazi. Devlet Tiyatrolari Dramaturgi Burosu.
----------- . Zilli Zarife. Devlet Tiyatrolari Dramaturgi Burosu.

GSFSANATDERGISI



