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Ozet

Bu calismada, Ingmar Bergman'in Kis Isig1 (1963) filmi, diisiiniir Emil
Cioran’in karamsar felsefi perspektifinden incelenmistir. Betimsel analiz
modeline dayanan felsefi icerik analizinin kullanildig1 makalede, Cioran’in
“dogmus olmanin sakincas1”, “zamandan diisme” ve “Tanrr’nin sessizligi”
kavramlarinin sinematik anlatimda nasil somutlastig1 arastirilmaktadir.
Inceleme siirecinde filmdeki karakterler iizerinden bir okuma yapilmigtir.
Papaz Tomas’in ritiiellerinin anlamsizlasmasi1 ve yasadigi derin inang
kaybi, Cioran’in “zamandan diigsen” bireyin trajedisiyle iligkilendirilirken,
Balik¢1 Jonas’in niikleer savas tehdidi karsisinda dehsete kapilarak intihar:
se¢cmesi, dogmus olmanin sakincasina karsi gelistirilen radikal bir
ozgiirlesme eylemi olarak temellendirilmistir. Ayrica Marta karakteri
iizerinden, insani baglarin ve sevginin bu metafiziksel boslugu
doldurmadaki yetersizligi vurgulanmistir. Sonu¢ olarak calisma,
Bergmanin dar cergeveler ve gri tonlarla oriilii klostrofobik mekansal
atmosferinin, Cioran’in parcali diisiince yapisinin gorsel bir izdiisimii
oldugunu savunmakta, her iki ismin de insani dogmanin trajedisi ile
hicligin sessizligi arasinda koksiiz ve sahipsiz bir varlik olarak
konumlandirdigini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Anahtar kelimeler: Emil Cioran, Ingmar Bergman, Kis Isigi, Tanr’'nin
Sessizligi.
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Abstract

In this study, Ingmar Bergman’s film Winter Light (1963) is examined
through the pessimistic philosophical perspective of thinker Emil Cioran.
Utilizing philosophical content analysis based on a descriptive analysis
model, the article investigates how Cioran’s concepts of “the trouble with
being born,” “the fall into time,” and “the silence of God” are materialized
within the cinematic narrative. During the examination process, a multi-
layered reading is conducted through the film’s characters: Pastor Tomas’s
profound loss of faith and the loss of meaning in his rituals are associated
with the tragedy of Cioran’s individual who has “fallen out of time,” while
fisherman Jonas’s choice of suicide, driven by the terror of a nuclear war
threat, is grounded as a radical act of liberation against the trouble with
being born. Furthermore, through the character of Marta, the inadequacy
of human bonds and love in filling this metaphysical void is emphasized.
Ultimately, the study argues that Bergman’s claustrophobic spatial
atmosphere, woven with tight framing and gray tones, serves as a visual
projection of Cioran’s fragmented mindset. It aims to demonstrate that
both figures position human beings as rootless and forsaken entities
caught between the tragedy of birth and the silence of nothingness.

Keywords: Emil Cioran, Ingmar Bergman, Winter Light, Silence of God.
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GIRIS

Varolusun anlami ve degerine dair sorgulamalar, modern diisiincenin en ugrak noktalarindan
biri haline gelmistir. Emil Cioran, varolusun kendisini bir hata olarak goren karamsarhgiyla
bu tartismalarin odaginda yer alirken, Ingmar Bergman sinemasi ise bu icsel sikintilar1 ve
boslugu gorselligiyle somut bicimde yansitir.

Konuyla ilgili ¢calismalara bakildiginda, sinemanin inang ve varolus tartismalarinda ne kadar
onemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Unal (2015, s. 569, 571), sinemanin insanin hayati
anlamlandirma bigimlerini yansitan giiclii bir ara¢ oldugunu savunarak, Ingmar Bergman'in
“Tanrr’nin Sessizligi Uclemesi” icinde yer alan Kis Isig1 filminin de inanci dogrudan sorgulayan
ve metafiziksel siipheleri sinematografik bir dille isleyen temel yapitlar arasinda yer aldigini
ifade etmistir.

Bergman, filmlerinde sadece hikayeye odaklanmaz, ayn1 zamanda hayatin diizensizligine karsi
kendi felsefesini de yansitir. Oztiirk (2019, s. 168, 172), Ingmar Bergman sinemasim dissal
kuramlarin dayatilmasi yerine, sinemanin kendi 6zgiin araclariyla diisilince iirettigi ickin bir
bakis acisiyla ele alarak; bir varligin veya olgunun analizini digsal bir referans yerine kendi
dogasi, ontolojisi ve igsel dinamikleri {izerinden gerceklestiren bir yaklasim iizerinden
degerlendirmektedir. Yonetmenin yarattig: felsefi yariklari ve yasami olumlayan 6zgiin auteur
tavrin1 sinematik felsefe cercevesinde degerlendirmektedir. Bu bakis agisi, yonetmenin
filmlerini varoluscu akim icinde konumlandirir. Giirdal (2019, s. 1, 23, 29), Ingmar Bergman
sinemasinin “Varoluscu Sinema” Kkategorisinin en yetkin oOrnegi oldugunu savunarak,
yonetmenin yapitlarim Kierkegaard, Nietzsche, Sartre ve Camus gibi diisiiniirlerin varolugsal
temalariyla iligkilendirmis ve Kis Isig1 filminin bu baglamda iman ile umutsuzluk kavramlarim
temsil eden temel bir 6rnek oldugunu belirtmistir.

Bergman’in Kis Isig1 filmi, yonetmenin inan¢ kaybini ve yasadigi dini sorgulamalar1 tim
acikligiyla goz oOniine serer. Giirdal (2024, s. 312), Ingmar Bergman'in Kis Isig1 filmini de
kapsayan liclemesini varoluscu felsefenin temel kavramlari olan tanri, umutsuzluk, varolus ve
kotiiliik kavramlariyla analiz ederek, yonetmenin bu yapitlar insanin inang ve anlamsizlik
karsisindaki krizlerini yansitmak amaciyla kurguladigimi ifade etmistir. Stimer (2016, s. 1),
Ingmar Bergman'n Kis Isig1 filmi ekseninde Hristiyanhktaki “deus otiosus” (ilgisiz ve
uzaklagsmig Tanr1) anlayisini sorgulayarak, Tanri'nin dinsel hayattan cekilip istirahate dalarak
sessizlige biiriinmesini, [sa’nin carmihtaki terk edilmislik yakarisi ve filmdeki papazin yasadig
inang¢ buhran iizerinden analiz etmigtir. Bu sessizlik, filmde karakterlerin birbirine tutunma
cabalariyla asilmaya cahsilir. Kiigiikalkan ve Yildirim (2023, s. 15, 21), Ingmar Bergman’in Kis
Isig1 filminde “Tanri’min suskunlugu” ve kotiiliikk problemi baglaminda gelisen varolussal krizi
inceleyerek, yonetmenin, bu metafiziksel umutsuzluga karsi yegane ¢oziim yolu olarak insanlar
arasindaki sevgiyi ve dayanismayi sundugunu saptamistir.

Bergman’in sundugu bu evren, Emil Cioran’in varolusu bir liituf degil, bir sakinca olarak goren
perspektifiyle derinlesmektedir. Basegmez (2025, s. 17, 26), David Benatar'in antinatalist
felsefesi iizerinden yasamin dogasindaki kacinilmaz kotiiliikleri ele alarak, var olmanin zararh
deneyimlere yol acmasi nedeniyle dogumun etik bir problem tegkil ettigini ve var olmamanin
var olmaktan daha iyi bir secenek oldugunu savunmustur. Cioran’in diisiincesinde insan,
-
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zamanin icine hapsolmus ve bu yiizden siirekli ac1 ¢eken bir varliktir. Bal ve Celebi (2023, s.
55, 68), Emil Cioran'in felsefesini “zamana diismek” ve “zamandan diismek” kavramlar
cevresinde ele alarak, insanin bilincine varmasiyla baslayan trajik kopusun, zamanin kurgusal
yapisinin fark edilmesiyle hicligi ve yok olusu arzulayan bir kayitsizliga evrildigini ifade
etmigtir. Bu kayitsizlik, ashnda modern diinyadaki genel anlamsizligin bir yansimasidir. Giinay
(2023, s. 160, 175), Emil Cioran’in varolusun anlamsizligl, dogum ve oliim temal1 elestirel
yaklagimlarinin Baudrillard’in simiilasyon evreniyle olan bagimi analiz ederek; Cioran’in
sisteme yonelik isyaninin aslinda her seyin gostergeye doniistiigii bu yapay evrendeki tiikenisi
temsil ettigini ortaya koymustur.

Modern anlatilarda gordiigiimiiz kopukluklar, aslinda Cioran’in umutsuz ve parcali felsefesiyle
benzerlik gosterir. Kahramanoglu (2024, s. 260, 272), Camille Laurens’in Celle que vous
croyez adli romamimi postmodern anlatidaki pargcalilk ve metinlerarasiik olgular
cercevesinde inceleyerek, yazarin klasik otobiyografi yerine parca parca metinler kullanarak
hem hayatin kesintili halini hem de kendi karmasik kisiligini ortaya koydugunu saptamistir.

Bergman'in filmlerinde kullandigi karanlik ve tekdiize c¢ekimler, ashnda Cioran’in
felsefesindeki o karamsar havay1 ekrana tasir. Kose ve Alanka (2014, s. 11, 14), Béla Tarr'in
Torino Ati filmini Cioran ve Nietzschenin felsefi perspektifleriyle ¢oziimleyerek, tekdiize
yasamin barindirdig1 metafizik siddetin, Tanrr’nin ve degerlerin ¢oziilmesiyle birlikte varolusu
anlamdan yoksun bir hiclige ve ontolojik 1ssi1zliga siiriikledigini belirtmistir. Bu 1ss1zlik, 6liim
ve intihar diistincesiyle doruga ulasir. Zenginoglu (2019, s. 427, 433), Emil Cioran’in dogmus
olmay bir talihsizlik olarak goren yaklagimini ve 6liimiin modern diinyada unutulmuslugunu
ele alarak, intihar diisiincesinin bireye hayata tahammiil etme giicii ve 6zgiirliik hissi veren bir
kurtulus teminati oldugunu saptamistir. Filmdeki Balik¢i Jonas karakterinin trajik secimi,
Cioran'in intihar iizerine goriigleriyle paralellik gosterir. Ciinkii hayatta kalmaya zorlanmak
bazen insana bir ceza gibi gelebilir. Gokge (2017, s. 57, 58), intihar ve O6tanazi kavramlarinin
tarihsel siirecte inang ve diisiince sistemlerine gore kazandig1 anlamlar ele alarak, modern
tibbin dogusuyla birlikte intiharin sadece bir “ruhsal bozukluk” olarak kodlanmasinin, bu
eylemin diger toplumsal ve felsefi anlamlarin unutturdugunu ve yasatma zorunlulugunun
bireyi “istemsiz bir hayata” mahkim ettigini savunmustur. Bu anlamda 6liimi se¢cmek, bazen
bir 6zsaygi davramis1 olarak okunabilir. Geng¢ (2018, s. 161, 175), Jean Améry’nin Die
Schiffbriichigen adli romanindaki “goniillii 6liim” temasim travmatik yasantilar ekseninde
inceleyerek, bireyin onur kiric1 bir gerceklik ve toplumsal digslanma karsisinda 6limi
secmesini bir maglubiyet degil, aksine varolusunu ve 6z saygisini koruma yolunda
gerceklestirdigi bilingli bir 6zgiirliik edimi olarak nitelendirmistir.

Cioran felsefesindeki “dogmus olmanin sakincasi” ve “zamandan diisme” temalari, Bergman’in
Kis Isigh filmindeki karakterlerin i¢ diinyasinda somut birer karsilik bulur. Filmin secilme
nedeni, Papaz Tomas’in inang kaybi ve Jonas'in intihar gibi kilit noktalarin, Cioran’in tanri ve
varlik oncesi hiclik arzusuyla kurdugu kuramsal baglar1 en saf sekilde yansitmasidir. Bu
calismada, Bergman’in filmlerini Cioran’in karamsar bakisiyla inceleyerek, her iki ismin de
hayatin boglugunu ve Tanri'nin sessizligini ayn1 anlamsizlik paydasinda nasil bulusturdugunu
gostermek amaclanmaktadir. Aragstirmamizin temel sorusu sudur: Kis Isig: filmindeki
Tanri’nin sessizligi ve karakterlerin inan¢ sorgulamalari, Cioran’in hayata ve doguma karsi
karamsar diislinceleriyle nasil ortiismektedir? Makalenin iddiasi ise, Bergman'in gorsel
-
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dilinin, Cioran’in parcal felsefesinin sinematik bir uzantisi oldugu ve her iki ismin de insanm
dogmanin trajedisi ile hicligin sessizligi arasinda bir yerde konumlandirdig: yoniindedir.

Kuramsal Cerceve

Emil Cioran’in diislince diinyasi; varolusu bir liituf degil, telafisi imkansiz bir kayip ve bir hata
olarak ele alan bir karamsarlik iizerine kuruludur. Bu kuramsal ¢ergevede, Cioran'in “dogmus
olmanin sakincast”, “zamandan diisme” ve “Tanri’’nin sessizligi” kavramlari, bireyin higlik
karsisindaki konumunu belirleyen temel kavramlar olarak incelenecektir. Cioran felsefesinde
diinyaya gelmis olmak, modern diisiincenin aksine insanin asla hazmedemeyecegi bir hakaret
ve telafisi miimkiin olmayan bir biricik talihsizlik olarak nitelendirilir (Zenginoglu, 2019, s.
431). Bu bakis acisina gore dogum ve varolus kavramlari, birer armagan olarak goriilmek
yerine, insanin iizerine ¢oken bir “lanet” olarak tamimlanmaktadir (Basegmez, 2025, s. 19).
Filozof icin asil gerceklik insanin dogum Oncesine aittir. Bu nedenle dogmak, mevcut
gercekligin bozulmas1 anlamina gelen temel bir hata ve insanin her seyini yitirdigi bir kayip
anidir (Giinay, 2023, s. 168). Bu temel hata neticesinde insan, 6nceden belirlenmis bir diizene
hapsolur. Cioran, 6zgiirliigi ancak dogumdan 6nceki donem olarak tanimlarken, insanin bu
diizene gelmesini koleliginin baslangic1 ve safliginin bozulmasi olarak goriir (Giinay, 2023, s.
169). Dolayisiyla bu karamsar evrende hayat, 6liimle sonuc¢lanan absiirt bir siirectir ve dogmus
olmak, ancak oliimle telafi edilebilecek temel bir sakinca haline gelir (Bal ve Celebi, 2023, s.
65).

Cioran’a gore insanin zamana diislisii, onun Tanrr’yla veya varligin biitiinliigiiyle olan
dinginliginden koparak tarihin, toplumsal kurallarin ve Tanrr'ya muhtachgin koleligiyle
tanismasidir (Bal ve Celebi, 2023, s. 57). Yazarlarin da ifade ettigi gibi, bu kopusla birlikte
birey, icine diistligli zamanin ve kurgulanan gercekligin bilincine vardiginda, zamanin
disindaki hicligi mekan tutan bir “zamandan diisme” trajedisiyle kars: karsiya kalir. Yasamin
oziindeki bu derin anlamsizligin aniden fark edilmesi, bireyde varolussal bir bosluk korkusu
yaratarak koklii dini dontisiimlerin ve sarsintilarin temelini olusturur (Basegmez, 2025, s. 20).
Nitekim Cioran felsefesinde yasam, insanlarin hicbir zaman huzura kavusamadigi, dogum ve
olim arasinda gerceklesen anlamsiz ve bos bir zaman dilimidir (Giinay, 2023, s. 161). Bu
siirecte adina hayat dedigimiz olgu, aslinda birbirini izleyen anlarin bir anlami oldugu
yanilsamasina hapsolmus sersem bir algidan ibarettir (Kose ve Alanka, 2014, s. 14).

Cioran’in diinyasinda Tanri’'nin varhg veya yoklugundan ziyade, asil sorun onun diinyadan
geri cekilmesiyle olusan bosluktur. Tanr’nin geri cekilmesiyle gokyliiziinde agilan ve higbir
karanhigin dolduramayacagi o devasa bosluk, sarsici bir inancsizlik ve “Tanrisizlik” hayaletinin
hiikiim siirdiigii bir atmosfer yaratir (Kose ve Alanka, 2014, s. 17). Bu varolussal diizlemde
insanin konumu, kac¢inilmaz bir anlamsizlik ve hi¢bir zaman tam olarak dinmeyen bir icsel
sikint1 yiikii altinda kalmak seklinde tezahiir eder (Basegmez, 2025, s. 23). Fenomenal evrenin
bir kurgu oldugunun anlagilmasu, kisiyi bir ¢6ziim sunmak yerine trajedinin zirvesi olan mutlak
bir hiclik durumunda asih birakir (Bal ve Celebi, 2023, s. 66). Ancak bu karanlik tabloda 6liim,
bir sondan ziyade bir 6zgiirlesme imkani olarak belirir. Oliim, dogumla baslayan cezanin sona
ermesi, illizyonlardan kurtulus ve insanin sistemden azat edilerek yeniden o6zgiirliige
kavusmasidir (Giinay, 2023, s. 174). Modern diinyanin aksine 6liimii her an hatirda tutan
Cioran i¢in oliim, belirli bir mekana ait olmayan patavatsiz bir sonsuzluktur (Zenginoglu, 2019,
s. 432). Ayn1 calismada (s. 433) vurgulandigl ilizere bireye hayata karsi direnme giicii veren asil
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e

unsur yasama baglilik degil, aksine “istedigi zaman kendisini 6ldiirebilecegi” diisiincesinin
sagladign mutlak ozgiirliik ve kurtulus teminatidir. “Umit iskencesine” son vererek kendi
sonuna yaklasan bir hayatin geride biraktig1 tek sey ise, her seyi ifade etmis olmanin getirdigi
mutlak bir ifadesizlik ve derin bir sessizliktir (Kose ve Alanka, 2014, s. 13).

AMAC VE YONTEM

Bu boliim, ¢alismanin amacini, felsefi ve sinematografik analiz siirecinde izlenen bilimsel yolu,
verilerin nasil toplandigin1 ve hangi kriterlere gore incelendigini aciklamaktadir. Bu
calismanin temel amaci, Ingmar Bergman’in Kis Isigi (1963) filmini, Emil Cioran’in karamsar
felsefesi ekseninde coziimleyerek, sinema ve felsefe arasindaki varolussal kesisim noktasini
ortaya koymaktir. Calisma, Cioran’in “dogmus olmanin sakincas1”, “zamandan diisme” ve
“Tanrrnin sessizligi” gibi evrensel boslugu vurgulayan kuramsal kavramlarinin, filmdeki
karakterlerin igsel krizleri ve Bergman’'in mekansal gorsel dili araciligiyla nasil somutlastigini
incelemeyi hedeflemektedir. Bu amac dogrultusunda, sinemanin yalnizca bir anlat1 araci degil,
modern insanin inang krizi, kozmik yalnizlig ve anlamsizlik trajedisini yansitan ickin bir felsefi

diisiince alani oldugunu gostermek amaclanmaktadir.

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel analiz modeline gore
kurgulanmistir. Arastirmada, Ingmar Bergman’in sinematografik dili ile Emil Cioran’in felsefi
diistinceleri arasindaki baglar, felsefi analiz yoluyla ¢oziimlenmistir. Temel amag, bir sanat
eserini (sinema) felsefi bir kuramla (Cioran’in karamsarligl) eslestirerek okumaktir.
Arastirmanin 6rneklemini, Ingmar Bergman'in 1963 yapimi Kis Isigi (Winter Light) filmi
olusturmaktadir. Bu filmin secilme nedeni, ydnetmenin “Tanrr'nin Sessizligi Uclemesi” icinde
yer alan yapitlar arasinda Cioran’in “dogmus olmanin sakincas1” ve “zamandan diisme”
temalarini en yogun isleyen film olmasidir. Analiz siireci, filmdeki ana karakterler olan Papaz
Tomas ve Balik¢1 Jonas iizerine odaklanmigtir. Verilerin analizinde, Emil Cioran’in eserlerinde
one c¢ikan kavramsal cerceve (inangsizlik, dogum karsithigi, oliimiin ozgiirlestirici giicii) temel
alinmistir. Bu arastirma, Ingmar Bergman'in filmografisi icinden yalnizca Kis Isigi filmi ile
sinirlandirilmigtir. Felsefi acidan ise Emil Cioranin felsefesi tizerinden bir okuma yapilmistir.
Emil Cioran’in felsefi metinlerinin dogrudan yapisal bir analizini yapmak yerine, onun temel
kavramlarinin (dogmus olmanin sakincasi, zamandan diisme) giincel felsefi literatiirdeki
(ikincil kaynaklardaki) yansimalarini sinematografik bir zeminde tartismayi sinir olarak
belirlemistir. Ayrica analiz, filmin teknik 6zelliklerinden ziyade, bu 6zelliklerin felsefi icerigi
nasil destekledigi izerine yogunlagmistir.

BULGULAR

Ingmar Bergman’'in Kis Isigi filmi, Cioran’in fikirlerini perdeye tasir. Filmdeki karakterlerin
ruhsal ¢okiisii sadece inan¢ kaybindan kaynaklanmaz; bu durum, Cioran’in bahsettigi ‘diinyaya
gelmis olmanin’ yarattign o temel boslugu anlatir. Filmin ana karakteri Papaz Tomasin
yasadig1 kriz, dini bir sarsilmanin 6tesinde, Cioran’in “zamandan diisme” olarak tanimladig:
varolussal bir kopusun sinematik yansimasidir. Tomas, Bal ve Celebi’nin (2023, s. 57) belirttigi
gibi, Tanrr’yla olan o ilk elden bagini yitirmis ve tarihin, toplumsal kurallarin ve bos ritiiellerin
koleligine hapsolmustur. Filmin agilisindaki komiinyon (ekmek-sarap) sahnesinde Tomas'in
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hareketleri, kutsalliktan arinmig ve sadece birer gostergeye doniismiis olan modern anlatidaki
kopuklugu temsil eder (Kahramanoglu, 2024, s. 260). Tomas i¢in Tanri, artik Stimer’in (2016,
s. 1) vurguladig1 “deus otiosus” (sessiz tanri1) kavramiyla eslesmektedir, bu durum Tomas’,
gokyliziinde acilan ve higbir karanligin dolduramayacag sarsici bir “Tanrisizlik” atmosferine
siiriikler (Kose ve Alanka, 2014, s. 17). Kendi inangsizhigim itiraf ederken kullandigi, “Tann
yoksa” ifadesi, aslinda her seyin bir illiizyondan ibaret oldugunun fark edilmesinden dogan o
trajik kayitsizligin (Giinay, 2023, s. 160) Bergman sinemasindaki yansimasidir.

Balik¢1 Jonas karakteri, Cioran’in diinyay1 bir liituf degil, telafisi imkansiz bir kayip ve hata
olarak goren karamsar felsefesinin en net ornegini sunar. Jonas'in Cin’den gelecek olan
niikleer savas tehdidi ilizerinden yasadigi dehset, ashnda Basegmez’in (2025, s. 17) altim
cizdigi, var olmanin kacinilmaz kotiiliikler icermesi nedeniyle dogumun bir problem tegkil
ettigi diisiincesiyle paralellik gosterir. Jonas icin “dogmus olmak”, Cioran’in deyimiyle telafisi
miimkiin olmayan bir biricik talihsizliktir (Zenginoglu, 2019, s. 431). Tomas’in ona sunamadig1
teselli, Jonast “limit iskencesinden” kurtulmak icin tek secenek olan 6liime yaklastirir. Bu
baglamda Jonas’in intihari, bir maglubiyet degil; aksine onur kirici bir gerceklik ve anlamsizlik
karsisinda varolusunu koruma yolunda gerceklestirdigi bilingli bir “goniillii 6liim” eylemidir
(Geng, 2018, s. 175). Cioran icin 6liimiin bireye hayata tahammiil etme giicii veren bir 6zgiirliik
teminati olmasi (Zenginoglu, 2019, s. 433) gibi, Jonas da kendini 6ldiirerek dogumla baslayan

o “metafizik cezadan” azat edilmeyi se¢mistir.

Marta karakteri, insanlarin birbirine tutunarak bu sessizligi asma cabasim (Kiigiikalkan ve
Yildirim, 2023, s. 15) temsil etse de Tomas ile olan iligkisi bu ¢abanin basarisizligini ortaya
koyar. Marta'min fiziksel yaralar1 ve cektigi bedensel acilar, Cioran’in “bilince varilmasiyla
baslayan trajik kopus” fikrini bedensel diizeye tasir. Tomas’in Marta’nin sevgisini reddetmesi,
Cioran felsefesinde hicbir insani bagin veya gostergenin, varolussal bosluk korkusunu
dolduramayacagini (Basegmez, 2025, s. 20) gosterir. Marta'nin sundugu sevgi, Kiiciikalkan ve
Yildirim’in (2023, s. 21) iddia ettigi gibi metafiziksel umutsuzluga karsi bir ¢6ziim yolu gibi
goriinse de, Bergman bu sevgiyi Tanri’'nin sessizligi karsisinda caresiz kalan ve “istemsiz bir
hayata” (Gokge, 2017, s. 58) mahkiim olan bireyin son ve zayif bir ¢irpinisi olarak resmeder.

Bergman’in filmde kullandig1 gorsel dil, Cioranin felsefesindeki karamsar havay: ve varolugsal
1ss1zlig1 destekleyen en giiclii unsurlardan biridir. Kose ve Alanka’nin (2014, s. 11) belirttigi
gibi, filmdeki tekdiize yasam ve soguk kis 15181, Tanrr’nin ve degerlerin ¢oziilmesiyle birlikte
varolusu anlamdan yoksun bir higlige siiriikler. Kilise mekani, artik sigimilacak bir liman degil;
Giirdaln (2024, s. 312) ifade ettigi gibi, insanin inang¢ ve anlamsizlik karsisindaki krizlerini
yankilayan bos bir yapidir. Cioranin “zamana hapsolmus insan” tasviri, Bergman’in dar
cerceveleri ve minimalist ¢ekimleriyle somutlagarak seyirciye zamansal bir hapishane hissi
verir. Bu mekansal kurgu, bireyin icine diistiigi zamanin kurgusal yapisimi fark ederek hicbir
seyi arzulamaz hale geldigi o trajik kayitsizlik halini (Bal ve Celebi, 2023, s. 68) gorsellestirir.

TARTISMA VE SONUC

Bu calisma, Ingmar Bergman’in Kis Isigr (1963) filmini Emil Cioran’in karamsar felsefi
diisiincesi lizerinden okuyarak, sinema ve felsefenin “varolusun anlamsizlig1” paydasinda nasil
birlestigini ortaya koymayr amaclamaktadir. Arastirma sonucunda ulasilan temel bulgu;
Bergman’in gorsel dilinin, Cioran'in “dogmus olmanin sakincasi” ve “zamandan diisme”
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kavramlarim sinematik bir gerceklige doniistiirdiigiidiir. Film, yalnizca dini bir sarsint1 ve bir
inan¢ kaybimi degil, insanin modern diinyadaki varolussal i1ssizhigim1 ve Tanri'min geri
cekilmesiyle olusan o boslugun birey iizerindeki yikic1 etkisini de somutlastirmaktadir. Tlgili
literatiir incelendiginde, sinema ve inang krizi iligkisi siklikla teolojik ¢6ziimlemeler veya umut
odakl yaklasimlarla ele alinirken, bu ¢alisma sorunu Cioran’in radikal nihilizmi zemininde
tartismaya acarak alana ozgiin ve elestirel bir katki sunmaktadir. Gorsel sanatlarin felsefi
metinleri sadece yansitmakla kalmayip, onlara mekansal bir boyut katarak diistinceyi yeniden
irettigi gercegi, arastirmanin disiplinleraras1 Onemini pekistirmekte ve felsefenin
soyutlugunun sinemanin gercekligiyle nasil biitiinlesebilecegini gostermektedir.

Papaz Tomas karakteri {izerinden yapilan inceleme, Cioran’in “zamana diisen” bireyin
trajedisini yansitmaktadir. Tomas’in ritiiellerinin anlamsizlagsmasi ve Tanr1’'nin sessizligini bir
“hayalet” gibi duyumsamasi, Cioran’in kurgusal gercekligin ¢okiisiine dair tespitleriyle tam bir
uyum icindedir. Ote yandan, Balikqa Jonas'm intihari, bir son olmaktan ziyade, Cioran
felsefesinde yer alan “istedigi zaman kendisini 6ldiirebilme” 6zgiirliigiiniin (Zenginoglu, 2019,
S. 433) bir disavurumu olarak okunmalidir. Jonas’in eylemi, dogumla baslayan telafisi
imkansiz o hataya (Giinay, 2023, s. 168) kars: gelistirilen radikal bir 6zgiirlesme eylemidir. Bu
iki karakter, ashinda aym varolussal krizin iki farkli yiiziinii temsil etmektedir: Biri
anlamsizhigin i¢inde yasamaya (Tomas), digeri ise bu anlamsizlig1 reddederek hiclige donmeye
(Jonas) yonelmisgtir. Literatiirdeki pek ¢ok analiz, intihar1 veya inan¢ kaybimi bireysel bir
patoloji olarak degerlendirme egilimindeyken, bulgularimiz, bu eylemlerin modern insanin
evrensel ontolojik sancilarina verilmis felsefi tepkiler oldugunu gostermektedir. Tomasin
eylemsizlige siiriiklenen ruhsal felci ile Jonas’in eylemsel bir ¢ikis arayan karar1 arasindaki
zuthik, cagdas bireyin anlam arayisinda sikistig felsefi cikmazlar: tartismak igin giiglii bir teorik
zemin saglamakta ve varoluscu krizin tek boyutlu olmadigini kanitlamaktadir.

Bergman’in minimalist sinematografisi ve “kis 15181” temasi, Cioran’in “varolussal 1ssizlik”
tanimin1 mekansal bir diizeye tasimaktadir. Film boyunca hakim olan gri tonlar ve dar
cerceveler, bireyin icine hapsoldugu “zamanin koleligini” gorsellestirirken, Kiiciikalkan ve
Yildirim’in (2023, s. 15) bahsettigi sevgiyi bir ¢6ziim yolu olarak sunma ¢abasi, Cioran’in kati
karamsarhg1 karsisinda etkisiz kalmaktadir. Bergman’in evreni, Cioran’in da savundugu gibi,
higbir insani bagin dolduramayacag metafizik bir boslukla sarmalanmigtir. Bu durum,
mekanin sinemada salt estetik bir arka plan olmaktan cikarak, karakterlerin i¢sel ¢okiisiinii ve
kozmik yalmzligini anlatan aktif bir felsefi araca doniistiigiinii kanitlamaktadir. Yonetmenin
kullandig1 gorsel tasarruf ve sessizlik, Cioran’in aforizmatik ve siisten uzak tislubuyla estetik
bir paralellik kurmaktadir. Bu paralellik, “sinematik felsefe” kavraminin sinemay1 okumak i¢in
ne denli islevsel ve analitik bir metodolojik yaklasim olabilecegini ampirik olarak
dogrulamaktadir.

Sonug olarak bu calisma gostermistir ki Bergman ve Cioran, insan1 dogmanin trajedisi ile
hicligin sessizligi arasinda, koksiiz ve sahipsiz bir varlik olarak konumlandirmaktadir. Kis Isigt,
sinemanin sadece bir hikaye anlatma araci degil, Oztiirk’iin (2019, s. 168) belirttigi gibi, kendi
0zgiin araclariyla diisiince iireten bir “ickin felsefe” alam1 oldugunun nitelikli bir 6rnegidir.
Cioran'in kelimelerle ifade ettigi o “limit iskencesi”, Bergman’in kadrajinda sessizligin ve
donuklugun estetigine biirlinmektedir. Bu sentez, modern bireyin icine diistiigii anlam krizini
kavramak adina yalnizca felsefi bir tartisma degil, ayn1 zamanda sarsici bir yiizlesme imkani
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sunmaktadir. Calismanin ortaya koydugu bu gerceke¢i tablo, varolusculuk ve sinema
teorilerinin kesisiminde yapilacak yeni aragtirmalar icin 6nemli bir referans noktas: teskil
etmektedir. Gelecek calismalarda, Cioran’in felsefi kavramlarinin Bergman’in Tanri’nin
Sessizligi Uclemesi'ndeki diger yapitlarina uygulanmasi, insammn anlam krizinin sinemadaki
evrimini daha genis bir perspektiften haritalandirmaya olanak taniyacaktir. Nihayetinde bu
arastirma, sanatin karanliga bakma cesaretinin, insanin kendi trajedisini anlama ¢abasindaki
en sahici yol oldugunu teyit etmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Inquiries into the meaning and value of existence remain central to modern thought. Emil Cioran anchors these
discussions with his radical pessimism, viewing existence itself as a colossal mistake. Concurrently, renowned
director Ingmar Bergman solidifies these metaphysical voids through his cinematography. This research examines
Bergman’s Winter Light through Cioran’s pessimistic philosophy. Because cinema powerfully reflects how humans
make sense of life and faith, this interdisciplinary intersection between art and philosophy is highly valuable. In
Cioran’s thought, humans are tragic entities trapped in time, suffering continuously. Birth is not a blessing but a
fundamental mistake, disrupting reality and causing irreparable misfortune. With consciousness, the realization of
the phenomenal universe’s fictional structure leaves the individual suspended in absolute nothingness. This study
addresses how this existential desolation and the “silence of God”—which fuels modern faithlessness—correspond
to the characters’ spiritual crises and faith inquiries in Winter Light. This research primarily aims to reveal the
existential intersection between cinema and philosophy by analyzing the film through Cioran’s pessimism. It
investigates how Cioran’s concepts of universal meaninglessness—such as “the trouble with being born,” “the fall
into time,” and “the silence of God”—materialize in the characters’ internal crises and Bergman’s spatial language.
Ultimately, it seeks to prove that cinema is not merely a narrative tool, but an immanent field of philosophical
thought illustrating modern humanity’s cosmic loneliness. While existing literature frequently handles the
relationship between cinema and faith through theological or hope-oriented frameworks, this research brings an
original dimension by grounding the existential crisis in Cioran’s radical nihilism. Furthermore, rather than treating
suicide and loss of faith as individual pathologies, this study demonstrates that these actions are profound
philosophical responses to the contemporary individual’s universal ontological agonies.

This qualitative study employs a descriptive analysis model. The connections between Bergman'’s cinematographic
expression and Cioran’s philosophical concepts were systematically examined via philosophical content analysis.
The methodology focuses on pairing a visual artwork with the conceptual framework of pessimism to perform a
critical reading. The primary material is Bergman’s 1963 film Winter Light. This film was selected because it most
intensely reflects Cioran’s themes of nothingness and the longing for pre-existence within the director’s “Silence of
God Trilogy.” The analysis is limited to the philosophical positioning of three main figures: Pastor Tomas,
Fisherman Jonas, and Marta.

The film’s spiritual collapse goes beyond a simple crisis of faith; it represents the colossal void of “having been born”
as articulated by Cioran. Pastor Tomas loses his primordial bond with God, falling into the slavery of empty rituals
and experiencing Cioran’s tragedy of “falling out of time.” Horrified by the threat of nuclear war, Fisherman Jonas
comprehends existence’s inevitable evils; his suicide embodies Cioran’s “ultimate liberation” and “voluntary death.”
Additionally, Marta’s bodily suffering and unrequited love prove human bonds are entirely inadequate for filling
the metaphysical void. Combined with Bergman’s tight frames, dull gray tones, and claustrophobic winter light,
these elements strongly support the ontological desolation harbored by monotonous life. Pastor Tomas’s confession,
“If there is no God,” reflects the tragic indifference arising from the realization that the phenomenal universe is an
illusion. Jonas’s suicide is not a defeat but a guarantee of freedom—an emancipation from the punishment of birth.
Marta’s situation reveals that values like solidarity and love are merely weak struggles of an individual condemned
to an “involuntary life.” Consequently, the film’s church, stripped of its sanctity, transforms into an empty temporal
prison echoing these crises of meaninglessness.

The findings offer a strong theoretical basis for discussing the philosophical dead-ends of modern meaning-seeking.
The contrast between Tomas’s spiritual paralysis and Jonas’s radical, active exit proves that existential crises do not
progress one-dimensionally. Attempts to offer love as a solution remain dysfunctional against Cioran’s strict
pessimism, reinforcing that the universe is enveloped in a metaphysical void that no human bond can fill. Bergman’s
use of space as a philosophical tool confirms the analytical power of the “cinematic philosophy” approach.
Bergman’s cinematic universe is a concrete, on-screen extension of Cioran’s fragmented philosophy. Both figures
position the human being as a rootless entity trapped between the punishment of birth and the absolute silence of
nothingness. Winter Light proves that cinema is an “immanent philosophy” producing thought through authentic
tools, emphasizing that confronting darkness is the most genuine path to understanding human tragedy. Future
research should apply Cioran’s concepts to the rest of Bergman’s “Silence of God Trilogy” to holistically map the
evolution of modern man’s crisis of meaning in the history of cinema.
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