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OZET

1960’lardan itibaren varlik gosteren “Kavramsal Sanat”; geleneksel sanati
sorgulayan ve sinirlarini zorlayan oncii bir akim olarak degerlendirilir. Sanata atfedilen
diisiincenin tamamen sarsildigl, sanatginin kendini ifade etmesinde sinirlarin nasil
genisledigi ve sanatin nerelere uzanabilecegi agisindan oldukga ilgingtir. Sanatcilar;
seyredilmek i¢in bir yapit meydana getirmek yerine, yapitlariyla kavram ve analizler
Onererek, seyirciyi bunlari anlamaya, ¢ozmeye, kendi diislinceleriyle tamamlamaya
cagirirlar. Sanat nesnesinin 6nemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diislincesini
azaltmak; sanat kavramini estetikten ayirmak; sanat yapiti, sanat¢i ve izleyici arasindaki
iligkileri yeniden yapilandirmak kavramsal sanatcilarin en 6nemli hedeflerindendir.

Nitel arastirma yontemiyle yapilan bu aragtirmada genel olarak Kavramsal
Sanat’in iizerinde durularak sira disi 6rnek olarak degerlendirilen {i¢ fakli sanat¢inin
eseri anlatilmistir. John Cage’nin “4’33”, Piero Manzoni’nin “Merda d’artista”, John
Latham’in “Sessiz Dur ve Cigne, (Chewed Up And Spat Out ): Cigne ve Tiikiir” adli
calismalar1 6rnek olarak segilerek kavramsal sanat sorgulanmis ve “betimsel analiz”
yontemiyle ¢oziimlenerek sonuca gidilmistir.
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THE ART OF THOUGHT ADDRESSING REASON:
A GENERAL OVERVIEW OF CONCEPTUAL ART

ABSTRACT

“Conceptual Art”, which has existed since the 1960s; is regarded as avant-garde
which questions traditional art and force its boundaries. It is quite interesting in terms of
how the idea attributed to art is completely shaken, how the boundaries expand as the
artist expresses herself, and where art can lie. Artists; instead of bringing a work to be
watched, by suggesting concepts and analysis through their works, the spectator invites
them to understand, solve, complete with their own thoughts. They want to reduce the
importance of the object of art and the idea that it is a commodity that is bought and
sold, to separate the concept of art from aesthetics, to restructure the relationship
between artwork, artist and audience.

In this study, which is conducted by qualitative research method, after focusing
on the conceptual art in general, Piero Manzoni “Merda d’Artista” John Latham’s
“Silent Stop and Chew, Chewed Up And Spat Out”, (three minutes and thirty-three
seconds), three of the exceptional artists (John Cage’s “4’33” were analyzed by using
“descriptive analysis” method and conclusions have been reached.

Keywords: Conceptual Art, Avant-garde Art, Piero Manzoni, John Cage, John
Latha

GIRIS

Uretim ve yonelim olarak yasadigi zaman dilimine bagiml olarak sekillenen
sanat kendi gercegini ortaya koyar, ge¢misi sorgular, gelecege sekil vermeye devam
eder. Kendi caginin sanatgis1 ya degisimin radikal gostergelerini sanatiyla goriintir kilar,
ya da bilindik yoldan devam eder. Iste “Kavramsal Sanat” o bilindik yollarla sanati
yansitmaz, sanatin varligini olusturan tiim estetik olgular1 adeta yok etmeye ve estetigi
uzaklagtirmaya yonelir ve sanata bambagka bir anlam getirir. “1963’de Amerikali
Minimalist heykelci Robert Morris ‘Sanat Eserinden Estetigin Kaldirilmasi Raporu’nu
yayinladi. Bu yazida Morris bir heykelindeki tiim estetik ve ‘tiim estetik nitelik ve
igerigi’ ortadan kaldirisini anlatiyordu” (Lynton,1982, s.346). Sanat eserinde estetigin
yeri o giine kadar tartisilmazken, kavramsal sanat sdylemleri bunu altiist ederek yeni bir
yorumla ortaya ¢ikar.
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Aslinda “Kavramin Sanat” kokenleri Dadaizm’e, Marcel Dugchamp’a ve onun
Ready Made hazir nesnelerine dayanmakla birlikte 1960’lardan itibaren Amerika’da ve
Bati iilkelerinde varlik gosteren geleneksel sanati sorgulayan ve sinirlarini zorlayan
avant-garde Dbir akim olarak degerlendirilmistir. Sanat¢ilariin  biyiik bolimii
Amerikalidir. Sanatin akla hitap ettigi, sanata atfedilen diisiincenin tamamen sarsildigi
goriiliir. Sanat¢inin kendini ifade etmesinde smirlarin nasil genisledigi ve sanatin
nerelere uzanabilecegi agisindan da oldukga ilgingtir. “1960°11 yillarin sonlarinda bazi
galeriler tablo ya da heykel sergilemek yerine sozlii, fotografik, matematiksel oneriler,
hatta ¢ok ¢esitli bilimlere gonderme yapan sistemler sunmuslardir... Kavramsal sanatin
uygulayicilar tuval firca gibi alisila gelmis gereglerden yararlandiklar: gibi sanat disi
alanlara O6zgii gereclerden de yararlanmaktadirlar. Sanatgilar arasindaki ortak yon,
seyredilmek i¢in bir yapit meydana getirmek istememeleridir. Yapitlariyla kavram ve
analizler Oneren bu sanatcilar, seyirciyi bunlari anlamaya, c¢ozmeye, kendi
diislinceleriyle tamamlamaya c¢agirirlar”(Germaner, 1997, s. 48).

Kavramsal sanat diislincesi; geleneksel sanata ve sanat eserlerinin varlik
gosterdigi miize ve galerilere kars1 diisiince gelistirir. “Miize ve galeriler izleyiciye
acikca “Bu sanattir” agiklamasinda bulunuyordu. Kavramsal sanat ise sanatin dogasina
meydan okuyarak “Sanat nedir? diye sordu.... 1967°de sanat¢i Sol LeWitt Artforum
dergisi i¢in “Kavramsal Sanat Hakkinda Pragraflar” adli bir makale yazdi. LeWitt,
makalesinde bu sanat bi¢giminin daha 6nce var olmus sanat akimlariin altiist edilmis

hali oldugunu ileri siirdii ve kavrami 0n plana ¢ikararak sanat eseri iiretimini ikinci
plana att1” (Farthing, 2012, s.500).

Kavramsal sanat sadece bigimcilige kars1 durmamig sanat, akim ve hareketlerini,
sanatin bizzat kendisini, hatta sanat¢1 kimligini ve seyirciyi sorgulama egiliminde de
olmustur. izleyici, sanatci, sanat eseri, miize, galeri gibi bilinen 6znel gerceklikler,
toplumun belleginde yer etmis bilindik tanimlarin tamami sorgulanmistir.  Bu
sanatcilarin; klasik anlamda resim ve heykel anlayisimi yikarak farkli arayislarla,
bigimcilige yeni bir alternatif getirmek, yeni malzemelerle yeni anlatim yollar1 bulmak
gibi egilimleri vardir.

Kavramsal sanat terimi bi¢imlendigi donemde belirli bir tiir c¢alismay1
tanimliyordu. Fakat bugiin diisiinceyi bi¢imbilimden (morfoloji) {istiin tutan, resim
heykel gelenegi disindaki malzemeleri kullanan ve Eylem Sanati, Performans Sanati,
Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Yerylizii Sanati, Fluxus, Olusumlar, Gosteri Sanati, Siire¢
Sanat1 gibi egilimlerden herhangi biri {izerine temellendirilen biitiin ¢aligmalar1 igeren
kapsamli bir terim olarak kullanilmaktadir (Atakan, 2008, s.9-10). 1960’11 yillardan
itibaren sanat alaninda ortaya ¢ikan pek ¢ok yeni ifade bi¢cimi kavramsal sanat basligi
altinda incelenebilir. Geleneksel anlamda estetikten ziyade kavrami yani diisiince
Onemsenir ve sanatta alternatif arayislar 6nem kazanir.
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Nancy Atakan’in anlatimiyla 1975’¢ gelindiginde Kavramsal Sanat 1960’larin
sonunda baslayan pek c¢ok bagka egilim gibi sona ermistir. 1980’lerin gen¢ kusak
sanatcilart bu donemi bir biitiin olarak algilarlar. Iste bu dénem sanatcilarin
gerceklestirdigi yapitlarin ortak hedefleri soyle siralanabilir: “Giiglii sanat kuramlarinin
varsayimlarini yikmak, sanat nesnesinin onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal
olmasi diislincesini azaltmak, algilama sinirlarin1 zorlamak, imge ve dil arasindaki
iliskileri irdelemek, sanat kavramimi estetikten ayirmak, siirec¢/iiriin  iligkisini
sorgulamak, galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirmek, sanat
yapitlarini yayginlastirmak i¢in yeni yollar bulmak, sanat yapiti, sanat¢i ve izleyici
arasindaki iligkileri yeniden yapilandirmak”(Atakan, 2008, s.10-11). Sanat eserinde
kompozisyon, tasarim gibi bigimsel kaygilarin yerini diisiince alirken eser kavrami da
siiregle yer degistirmektedir. Miizelerde ya da galerilerde sergilenen bitmis bilindik
sanat eserinin yerini fotograf ve videolarla belgelenen bir siire¢ almakta ve seyirci de bu
stirecin veya eserin onemli bir pargasi olmaktadir. Sanat yapit1 artik estetikle anilmak
zorunda degildir.

1965 den bu yana her yil yinelenen avangard sanat festivalinde, bir bilinglenme
gerceklestigi goriilityor; ilk kez diisiincenin ve sanatin biitiin alanlarinda ciddi ciddi,
sanatin bir miize sanat1 olmaktan kurtulup bir tiiketim, bir kitle sanati olup olmayacagi
soruluyor. Abraham Moles; “sanat¢1 artik eser yaratmiyor, eser yaratacak diisiinceler
yaratiyor” diyor (Ragon. 1987, 131)

KAVRAMSAL SANAT ESERLERINDEN BAZI iLGINC ORNEKLER

John Cage (1912-1992)

“1912°de Los Angeles’te diinyaya gelen John Cage, besteci, Arnold
Schoenberg’le galisti. Schoenberg harmoniyi ve bestecinin bir anahtar ve bir tema
belirleyip sonra belirlenen yonde ilerledigi tonalitenin teleolojik anlamlarini bir yana
birakarak modern miizikte devrim yaratmisti. Bunlarin yerine, miizikal anlatimin
tarafsiz bir aract olarak gordiigi yapiyr kurmanmn pesindeydi. Cage 1938’°de
“hazirlanmis  piyano”yu kesfetti, banttan ve elektronik miizigin gelisiminin
baslangicindaki roliiyle birlikte, New York’taki avant-garde tiniinii sagladi. Ne var ki
performanslarinin  elestirilerini  okudugunda  bestelerinin, kendisinin  onlarda
deneyimledigi duygular1 aktarmayi basarmadigimi fark etti. Doniim noktasi 1945°te
Cage tarafindan bestelenen, “ask mutsuzlastiginda insanin duydugu yalnzlik ve teror”
konulu Korkulu Geceler’in (Perilous Nights) performansindan sonra geldi” (Fineberg,
2014, 5.165-166).
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John Cage, 1952 yilinda Amerika’da ortaya ¢ikan Happening gibi olusumlar ve
seyirciyle dogrudan etkilesim i¢inde olan miizikle ilgili gosterilerle anilmaktadir. “Bu
donemde zen diisiincesiyle ilgilenen John Cage ‘yasamdan farkli olmayan ama yagamin
icinde bir eylem olan’ bir sanat yapmay1 aragtirmaktaydi. J. Cage ve g¢evresindekiler
tipki yasamda oldugu gibi, diizenlemeleri rastlantisal, programsiz, Onceden
tasarlanmamis eylemler gergeklestirmislerdir. Bu dogaglama etkinlikler halka agik
yapilmistir” (Germaner, 1997, s.22-23).

John Cage 1952 tarihli Manifestosu’nun bir boliimiinde sanati algilayisi ve
anlami {izerine fikir Uretir. Cage, miizigi amagsiz bir oyun ve yasami evetleme yolu
olarak tarif eder ve miizigi; kaosa diizen getirme cabasi olarak degil, sadece yasamakta
oldugumuz hayata uyanmanin yollarindan biri olarak goriir. Nereye gidiyoruz? Ve ne
yapiyoruz? Isimli konusmasmimn bir boliimiinde: “Bizim, sanat bigimlerimizle
yaptigimiz/hayatlarimizda yeniden anarsistge nefes almaktir” demektedir. Ayrica;
Akildis1 olani digsarda birakmak, “tamamen akli bir kompozisyon yaratma” yontindeki
her tiirlii gabanin “hat safhada akildis1” oldugunu ifade etmektedir. “Miizik yazmanin
yollarindan biri, Duchamp’t etiit etmektir” diyen Cage’in eserlerinde, Dada ve
stirrealistlerin karst sanati (anti-art) kadar, kadim Zen felsefesinin de etkisi olmustur
(Artun, 2013, 5.346-347).

Amerikali besteci John Cage 1954 yilinda, 4’33 (Dort dakika otuz ii¢ saniye)
olarak adlandirilan bir miizik pargasini yorumlar. Sanat¢1 avant-garde sanata yakindir.
Bu par¢a kavramsal sanatin onemli bir habercisi olarak yorumlanmistir. Eser higbir
miizik aletinin ¢alinmadig1, miiziksiz gecen 4 dakika ve 33 saniyeden olusur. Bu siire
boyunca etrafta duyulan tek tiik seslerden meydana gelen parganin baslangict ve bitisi
“gosterici” diyebilecegimiz kimseler tarafindan belli edilir. Bu konser, bdyle bir olayla
karsilagmay1 hayal bile etmeyen dinleyici iizerinde dehset bir etki yaratmis olmalidir.
Konsere miizik dinlemeye gelenler, bilerek ve isteyerek miizik yapilmadigina taniklik
etmislerdir. Bunun yerine, duymay1 bekledikleri miizigin ger¢ek disi oldugunu, konseri
onemsemelerinin nedeninin, kendilerini gergeklere karsi bir kalkan gibi koruma
oldugunu anlamis olurlar (Lynton, 1982, s.342). Iste izleyicinin beklentileri ve elde ettigi
ile yasadigi an1 ortaya koyan bir durum c¢atigkisi. Bu olusum bunu gerceklestiren
sanatcinin kendini ifade etmede kullandigi bulusudur. Bu sira dis1 sanatsal etkinligin
anlammi yorumlarken seyirciyi eserin tam da merkezinde degerlendirmek
durumundayiz. Beklenmedik bir durumla karsi karsiya gelen izleyici 6nemli, onun
tepkisi, diisiincesi ve o siiregte yasanan her tiirlii duygu énemli. Iste diisiincenin ortaya
koydugu sanat ve sanat eserinin gercegi.
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John Latham (1921-2006)

Latham, Winchester Koleji’nde egitim gériir. ikinci Diinya Savasi’nda Kraliyet
Donanma Goniillii Rezervinde bir motor torpido teknesine komuta eder ve Savastan
sonra, Once Regent Street Polytechnic’de ve daha sonra Chelsea Sanat ve Tasarim
Koleji’nde sanat egitimi alir (Wikipedia Sitesi, John Latham Maddesi).

John Latham resim, heykel, performans, bir araya getirme, film, enstalasyon ve
kapsamli yazilar araciligiyla tartismal1 ve ilham vermeye devam eden ingiliz kavramsal
sanatinin Onciisii olmustur (Lissongallery Sitesi, John Latham Maddesi). Tartismalarla
dolu sanatsal etkinlige imza atmis sanatgt, sira dis1 bir isim olarak anilmaktadir.

Sessiz Dur ve Cigne, (chewed up and spat out): Cigne ve Tiikiir, bazi
kaynaklarda etkinligin isminde ufak degisiklikler olsa da ¢igneyip tiikiirmekle
gerceklesen bu sira disi etkinlik 6zetle soyle anlatilmaktadir:

1966°da, heykelci Barry Flanagan’in yardimiyla John Latham, ‘Sessiz Dur ve
Cigne’ olaymni gergeklestirmistir. St. Martin Giizel Sanatlar Okulu’nda dgretmen olan
Latham, ayn1 okulun kitapligindan Clement Greenberg’in Sanat ve Kiiltiir isimli kitabini
alir ve daha sonra Ogrencileri ritiiel bir torenle ona katilmaya evine davet eder.
Konuklardan bu kitabin rastgele sectikleri sayfalarini koparip agizlarinda ¢ignemelerini
ve bunu bir sisenin igine tiikiirmelerini ister. Kitabin diger sayfalarin1 kimyasal igsleme
tabi tuttuktan sonra, Oncekilerle birlestirip bira mayasiyla mayalar. Bir yil sonra St.
Martin kitaphigi gorevlisi kitabin acele olarak geri getirilmesini ister. Bu sekilde iirettigi
bilgi ve dogma igkisini, damitip siseye koyan sanatci, kitaplik gorevlisini bunu 6diing
olarak aldig: kitap olarak kabul etmeye ikna eder. Bunun {izerine Latham’a ertesi giin
okulda 6gretmenlik yapamayacag bildirilir. Sise, igcindekiler, baz1 dokiimanlarla birlikte
bugiin New York’taki Modern Sanatlar Miizesi’ndedir (Lynton,1982, s.347).

Piero Manzoni (1933-63)

Italyan deneysel sanat¢1 Manzoni, “Kavramsal Sanat”in dnciilerinden biri olarak
kabul edilir. 1956’ya kadar geleneksel bir tarzda sanatsal c¢aligmalarini siirdiiriir. Bu
calismalar esas olarak manzaralar olarak karsimiza ¢ikar. Ancak daha sonra avant-garde
calismaya donmiistiir. 1957°de tanistign Burri ve Klein’den etkilenerek dokulu beyaz
resimler yapar. 1959°dan itibaren insanlarin bedenlerini imzalamak ve onlara sanat
eserleri atamalarini igeren bir dizi provokatif eserler tasarlar. “Diinya’nin tabani” (1961,
Herning Park, Danimarka) ve “teneke kutuda sanatginin kendi digkisi” gibi sira dist
eserleri vardir. Siroz nedeniyle hayatint 30 yasinda erken kaybetmistir (Oxford
Reference Sitesi, Piero Manzoni maddesi).
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Sanat¢inin saskinlik veren arastirmamiza konu olan eseri Merda d’artista
(Sanatcimin Diskist)dir. “Kavramsal sanat, ayn1 zamanda, bir meta olarak goriilen sanat
yapitina da tepkiydi. Italyan sanatci Piero Manzoni (1933-63) 6zellikle provokatif bir
yaklagimla kitle iretim ve tiiketim elestirisi yaparken sanat eserinin dogasini da
sorguluyordu. 1961’de Merda d’artista (Sanat¢inin Digkisi) adli, o giiniin altin kuru
lizerinden agirligina gore iicretlendirilen doksan dokuz kiiciik konserve iiretti.
Konservenin agilmasi eserin bozulacagi anlamina geldigi i¢in uzun bir siire kutularin
icinde ne oldugu bilinemedi. Konserveler 80 bin dolara yakin bir gelir getirdikten sonra,
Manzoni’nin ortagi Agostino Bonalumi bir Italyan gazetesine verdigi demecte
konservelerin iginde gergekten de disk1 oldugunu séyledi” (Farthing, 2012, s.501).

SONUC

“Kavram sanat1 sonugta bize, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine
varmamizi dgretir. Biitiin sanat tiirleri bu potansiyele sahiptir. Zaman zaman bir tabloyu
gordiigiimiizde, bir miizik parcasi dinledigimizde, bir kitap okudugumuzda, bir filmi
seyrettigimizde, ¢cevremizde olup bitenleri anlayisimizin ve kavrayisimizin degistigini
fark ederiz” (Lynton,1982, 5.340).

Geleneksel sanatin oturmus taniminin aksine “Kavramsal Sanat” sanatin
dogasina meydan okuyarak “Sanat nedir? sorusunu giindeme getirerek sorgulamistir.
Estetik mi yoksa bulus mu, diisiincemi, olusum mu daha degerlidir? Sanat adina bilindik
kavramlar lizerinde soru isareti yaratarak kafa karisiklig1 olusturmak énemli bir adimdir.
Iste o zaman sanat adma olusturulmus tabular yikilabilir. Sanat artik toplumdaki
konumu statiisii degigmelidir, anlami yeniden sorgulanmali ve belli bir temaya
hapsedilmemelidir.

Estetigi, sanati, sanatciy1, sanat eserini galeri ve miizeyi, izleyiciyi sorgulayan
yeni bir sanatsal ifade bicimine dogru gidilmektedir. Derin felsefik diisiincenin énemli
oldugu yeni sanat olusumlar: ile sanatcilar estetik kaygiya takilmadan mesajlarim
vermek istemektedirler. “Sanat¢1 Sol LeWitt’in dedigi gibi; ‘kavramsal sanat, yalnizca
fikir iyi oldugu zaman iyidir” (Lynton,1982, s.340).

Sanatin dogasinda var olan aykirilik, yikicilik, yeniyi arama ¢abalari insanlik var
oldukga siirecek ve yeni sira dis1 yaklagimlarla her zaman genisletilecektir. Aklin
siirlarii ciddi anlamda zorlayan bir akim olarak “Kavramsal Sanat” bir anlamda
diisiince adina ¢agimizda atilmis en ileri adimdir denilebilir.
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