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Cagdas Tuluat Tiyatrosu Ornegi Olarak “Sirreti
Evcillestirmek”
“The Taming of the Shrew” as an Example of Contemporary Tuluat Theater
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Bu makale, William Shakespeare’in Hir¢in Kiz adli eserinin Moda Sahnesi tarafindan 2023 yilinda Kemal Aydogan rejisiyle sahnelenen Sirreti
Evcillestirmek uyarlamasmi, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun modernlesme evresini temsil eden Tuluat Tiyatrosu baglaminda incelemektedir.
Cahigmanin temel amaci, klasik ve Batih bir metnin; yerel dogaglama pratikleri, agik bigim estetigi ve tiplestirme gibi geleneksel tiyatro
formlariyla nasil ¢agdas bir sahneleme diline doniistiiriildiigiinii saptamaktir. Nitel aragtirma ve gosterim analizi yontemlerinin kullanildigi
bu c¢alismada, oyunun dramaturjik ve performatif yapisi1 Aristoteles’in tragedyay1 olusturan temel dgeleri (6ykii, karakter, diisiince, dil, miizik
Ve goriintii) tizerinden ¢oziimlenmistir. Arastirma sonucunda, evrensel metinlerin geleneksel Tiirk tiyatrosu kodlartyla yeniden iiretilmesinin
hem seyircinin aktif katilimini sagladigi hem de ulusal tiyatro kimliginin ¢agdas ve 6zgiin bir zeminde yeniden insasma katki sundugu tespit
edilmistir.
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ABSTRACT

This article examines the adaptation of William Shakespeare’s The Taming of the Shrew, titled Sirreti Evcillestirmek, staged by Moda Sahnesi
in 2023 under the direction of Kemal Aydogan, within the context of Tuluat theater, which represents the modernization phase of traditional
Turkish theater. The primary objective of this study is to determine how a classical Western text is transformed into a contemporary staging
language using traditional theatrical forms such as local improvisational practices, open-form aesthetics, and typification. Employing
qualitative research and performance analysis methodologies, the dramaturgical and performative structure of the play is analyzed by
applying Aristotle’s fundamental elements of tragedy (plot, character, thought, diction, melody, and spectacle). The findings indicate that
reproducing universal texts through the codes of traditional Turkish theater not only fosters active audience participation but also contributes
to the reconstruction of a national theater identity on a contemporary and original foundation.
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EXTENDED ABSTRACT

This article investigates Sirreti Evcillestirmek (2023), directed by Kemal Aydoganand staged by Moda Sahnesi, as a contemporary
reinterpretation of Shakespeare’s The Taming of the Shrew within the framework of the Turkish improvisational theater tradition
known as Tuluat theater. The study aimsto explore how the fusion of traditionaltheatrical formsand modern staging practices
contributesto the evolution of Tiirkiye’s National Theater. Using Aristotle’s six elements of tragedy—plot, character, thought,
diction, melody, and spectacle—as the main analytical framework, the article situates the play at the intersection of Western
classical dramaturgy and the performative conventions of Ottoman-Turkish folk theater.

The research adopts a qualitative methodology that combines textualand performance analysis with historical contextualizatio n.
Drawing from secondary sources, such as Metin and Refik Ahmet Sevengil, and recent scholarly studies on Tuluat (Karavar,
2022; Okus, 2022), this article first reconstructs the genealogical roots of Tuluat theater. Emerging in the nineteenth century as
a hybrid form of Ortaoyunu (traditional improvisational comedy) and Western-style drama, Tuluat theater maintained the open
form, typified characters, and audience interaction of Ortaoyunu while introducing written scripts and stage scenery derived
from Western influences. Itthus played a mediating role between oralfolk performance and institutional theaterin the Ottoman
modernization process.

Inthe second section, the paperconductsa dramaturgicalanalysis of Sirreti Evcillestirmek according to Aristotle’s six elements.
The plot analysis highlights how Aydogan’s staging expands Shakespeare’s “play-within-a-play” device into a multilayered
structure—“a dream within a play within a play.” The drunken tinker Christopher Sly not only participates in the frame
narrative but also assumesthe role of Petruchio, thereby collapsing distinctions between actorand character, fiction and reality.
This reflexive structure, reminiscent of Tuluat’s meta-theatrical playfulness, invites the audience to remain aware of theatrical
illusion while simultaneously enjoying its comic contradictions.

The character analysis focuses on the interplay between typification and psychological realism. While some characters (such
as Baptista, Gramio, and Miperdonato) remain conventional types echoing Ortaoyunu’s archetypes, others (notably Katherina
and Sly/Petruchio) evolve into complex figures that oscillate between satire and empathy. The actor playing Sly (Timur Acar)
maintains the behavioralidiom of a naive urbantrickster—a recognizable localtype—while navigating Shakespeare’s text, thus
embodying the fusion of Tuluat performance codes with modern acting technique.

In terms of thought and theme, the production transforms Shakespeare’s patriarchal narrative into a feminist reinterpretation .
By letting Katherina kill Petruchio in the final scene, Aydogan reverses the logic of “taming” and exposes the violent
underpinnings of gender domination. This inversion aligns with Tuluat’s moral polarity, where virtue and vice are clearly
contrasted, yet it reframes moral conflict through a contemporary sociopolitical lens. Furthermore, the play’s self -reflexive
humorand improvisational insertions allow for political satire and audience laughter as core affective strategies of the Tuluat
tradition.

The language and diction of the performance alternate between Shakespeare’s poetic idiom (in Emine Ayhan’stranslation) and
colloquial Turkish infused with improvisation. The actors occasionally break the fourth wall, address the audience directly, and
insert popular sayings or ironic commentary, sustaining the participatory atmosphere typical of traditional Turkish comedy.
Through these linguistic shifts, the play negotiates between canonical reverence and popular accessibility, transforming a
classical text into a living, vernacular event.

Musically, the performance employs fragments of popularsongsand rap instead of traditional kantos or instrumental preludes.
Although this departs from historical Tuluat conventions, it serves a parallel purpose: to energize the audience, mark tonal
transitions, and localize the aesthetic experience. The use of a rap track in the final scene intensifies the rebellious energy of
Katherina’s act, functioning as a modern equivalent of Tuluat’s musical climax.

The visual composition is minimalist and symbolic: a central purple-lit stage and circular bed become multifunctional spaces
fora meyhane, palace,and domestic interiors. The symmetrical placement of the audience on both sides reinforces the open -

form aesthetic and mutual visibility thatrecall Ortaoyunu’s meydan staging. Lighting and costume design blend historical and
contemporary elements, emphasizing hybridity as a visual metaphor for the fusion of past and present.
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EXTENDED ABSTRACT

In conclusion, Sirreti Evcillestirmek exemplifies how the principles of Tuluat theater—open form, audience engagement,
typified yet dynamic characters, and improvisational freedom—can be reactivated within contemporary dramaturgy. By
recontextualizing Shakespeare through Turkish performative traditions, Aydogan not only bridges cultural and temporal
distances but also reclaims indigenous theatrical vocabularies as sources of creative renewal. This study argues that such
hybrid reinterpretations expand the expressive range of Tiirkiye’s National Theater,demonstratingthat returning to traditional
aesthetics can generate contemporary critical meaning. The analysis ultimately suggests that the fusion of Western dramaturgical
structures with the spontaneous vitality of Tuluat theater fosters a uniquely local yet globally resonant theatrical language .

Giris
Cagdas tiyatro sanatinda yenilik¢i sahneleme arayislar,

siklikla — geleneksel modern bir perspektifle
yeniden iretilmesiyle bigimlenmektedir. Yirminci yiizyilda

formlarin

Bat1 tiyatrosunda ortaya ¢ikan avangart akimlar yerlesik
estetik yargillart yapibozuma ugratirken, Tirk tiyatrosunun
modernlesme siireci de Batili formlar ile geleneksel seyirlik
oyunlarin melezlestigi c¢esitli arayiglara sahne olmustur.
Giiniimiiz tiyatro pratiginde, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun
performatif unsurlarina yonelim, yalnizca nostaljik bir tekrar
degil; aksine ¢agdas seyirciyle yeni, organik ve interaktif bir
iletisim kurma stratejisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
geleneksel ile modemin kesisim noktasinda yer alan Tuluat
Tiyatrosu, barindirdigi dogaclama dinamikleri ve acik bigim
yapistyla giincel rejilere zengin bir estetik zemin sunmaktadir.
Bu ¢ahigmanin amaci, Moda Sahnesi'nin Kemal Aydogan
rejisiyle 2023 yilinda sahneye tasidig Sirreti Evcillestirmek
oyununu Tuluat Tiyatrosu motifleri ekseninde incelemek ve
geleneksel sahneleme kodlarinin klasik bir Shakespeare metni
tizerindeki doniistiiriicii etkisini tartismaktir.

Bu caligma, Tuluat Tiyatrosu’nun temel motiflerini ele alarak
baslayacak, sonrasinda “Sirreti Evcillestirmek” oyunundaki
temeldramaturjik yapiy1 Aristoteles’in “Poetika” adli eserindeki
alt1 temel dgeye gore inceleyecek ve Tuluat Tiyatrosu’nun bu
oyundakiizlerini saptayarak oyununbu baglamda reji analizini
yapacaktir.

Tuluat Tiyatrosu

Osmanl Imparatorlugu, Avrupa karsisindaki siyasiiistiinliigiinii
yitirdikten sonra farkli alanlarda modemlesme ve Batihlagsma
donemine giris yapmustir. Askerive siyasialandakiBatililagma
cabalari, Osmanh toplumsal dokusunu etkileyerek kiiltiirel
hayatta belirgin degisikliklere yol agmistir. Halk eglencesi
kapsaminda, tiyatro da kiiltiir alanlarinda meydana gelen
degisikliklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Karavar,
2022,s.120).

Onsekizinci yiizyilda Geleneksel Halk Tiyatrosu, Bati
tiyatrosuyla birbirlesim yapmisve Tuluat Tiyatrosu’nun ortaya
¢ikmasim saglamistir (And, 1970, s. 13). Batili tiyatro anlayisimn

)

Osmanl sahnesinde yayginlagmasi, halkin geleneksel seyir
aliskanliklarinda kokli degisimlere yol agmistir. Avrupa tarzi
oyunlarn ilgi gérmesi, ortaoyununun eskigiiciinii zayiflatmis;
buna karsilhik halk oyuncular yeni kosullara uyum saglamak
icin “orta”dan “sahne”ye gegerek perdeli oyunlar oynamaya
baslamislardir. Bu dontisiim, Kimi ¢evrelerce halk tiyatrosunun
6zlinden kopusu olarak degerlendirilmistir. Perde, dekor
ve metin kullanim1 sahne diizenini yenilese de, dogaclama
yapisinin giderek yiizeysellestigi, halk mizahinin kolay
glildiriiye doniistiigh ileri siiriilmiistiir. Bu yeni bigimde oyun
konusundan ¢ok seyircinin anlik ilgisini gekmek, kantolar ve
gosterigli sahne unsurlanyla eglendirmek 6n plana ¢ikmaistir.
Boylece tuluat, bir yandan donemin toplumsal begenisini
yansitan popliler bir eglence bicimine, 6te yandan da sanatsal
nitelik acisindan tartigmall bir yapiya doniismiistiir (Sevengil,
1985, ss. 166-169).

Ortaoyunculari Bati tiyatrosundan etkilenerek yenibirtiir olarak
tuluat tiriinii ortaya ¢ikarmislardir. Sevengil’e gore Tuluat
Tiyatrosu, 1875 yilinda Aksaray’da ilk temsilini vererek ortaya
¢ikmistir. Nusret Sefa Coskun’un ifadesine gore Giillii Agop,
diizenli ve derli toplu temsiller sunmaya basladig zaman, o
dénemde ragbetinikaybetmis olan Ortaoyunu sanatgilari, Gulll
Agop’un tiyatrosunu taklit etmiglerdir (akt. Karavar, 2022, ss.
122-123).

Ortaoyunu daha ¢ok soziin ve sdylesmenin giicline dayali
kaba giildiiriniin hakim oldugu bir tiirdiir (And, 1970, s. 65).
Tuluat Tiyatrosu ise Ortaoyunu’na nazaran metne daha ¢ok
bagh kalmistir. O dénem GUlli Agop’un Tlrkge oyun oynama
tekelini ele almasi ile ortaya yeni tiirler ¢gikmis ve tuluat da bu
tirlerden biri olarak yer edinmistir (And, 2014, s. 86). Gulli
Agop’un tekelindeki bosluktan yararlanan Ortaoyuncular da
tuluat bigcimindeki oyunlari sahnede oynamaya baslamiglardir.
Metinsiz ve sufldrsiiz iddiasi ile GUIll Agop’un tekelinin disina
¢ikmiglardir. Bu tiire “Perdeli Ortaoyunu”da denildigi olmustur.
Bu tiir kisa stire de seyircinin ilgisini cekmeyibasarmis ve tuluat
oyuncular, GUllil Agop’un oynadigi oyunlari kenditsluplarina
gore bicimlendirip oynamaya baslamislardir (And, 1970,s.137).

Batidan aktarilan tiyatronun geleneksele sirtint ddnmesine
karsilik ortaya ¢ikan Tuluat Tiyatrosu yerden yiikseltilmis



Trakya University Journal of Social Sciences

sahnesi ve perdesi ile Geleneksel Tiyatro ile Bati bigimini

sentezleyerek  gelenegi ettirmigti. Bu  bigimi
Ortaoyunculart  slirdirmiistiir. ~ Tuluat  Tiyatrosu’nda,
Ortaoyunu’nda oldugu gibi kaliplagmis tipler yer alir. Ornegin

efendi-usak ikilisini Tuluat Tiyatrosu’'nda da goérmekteyiz.

devam

Usak genel olarak Ibis adi ile bilinir ve oyunun komigidir.
Tuluatgilarigin oynanamayacak oyun yoktur. Ortaoyunu nasil
halk masallarint kendi Gislubuna gore sekillendirip oynuyorsa
Tuluat Tiyatrosu’da melodram, tragedya, dram gibi turleri kendi
ozelliklerine gore bicimlendirip oynamislardir (And, 1970, ss.
150-152).

Tuluat Tiyatrosu’'nda da Ortaoyunu’ndaki gibi izleyiciyi
gilldiirmeye odaklanilmistir. Tuluat Tiyatrosu, Ortaoyunu’nun
aksine biitiiniiyle dogaglamaya dayali esnek bir kanava
tizerinden ilerlemez; temelinde Bati’dan alinan ve sahneleme
esnasinda yerellestirilen yazili birmetin barindirir. Avrupa’dan
alinan yazil metinler, Tirk kiiltiiriine uygun sekilde adapte
edilerek sahnelenmistir. Tuluat Tiyatrosuile Ortaoyunu arasinda
bir diger fark ise Ortaoyunu’nda kadin rollerini “zenne” adi
verilen erkeklerin oynamasidir. Tuluat Tiyatrosu’nda ise kadin
rollerine Rum ve Ermeni kadinlarg¢ikmayabaslamistir. Tuluat
oyunlarinda genellikle siradan insan tipleri kullanihrdi. Bu
karakterlerarasinda Geng Erkek, Yash Adam, Gaddar Adam ve
Komik bulunmaktadir. Tuluatm ana karakteriolan Komik, oyun
boyunca herkesin anlayabilecegi bir dille konusurdu. Tuluatta,
oyunun yazari ayni zamanda basrol oyuncusudur. Izleyiciler,
tuluat oyunlarinda Komik’in haline, tavrina ve sozlerine katilir;
izleyiciyle oyuncu arasindaki etkilesim oyun boyunca devam
eder. Tuluat oyunlarinda genellikle ¢ift anlamh ifadeler sik¢a
kullanilmis ve oyunun komigi buradan olusturulmustur (akt.
Karavar, 2022, ss. 121-124).

Tuluat oyuncusu, sahnede yalnizca bir rolil icra etmez; oyunun
yoniini de belirler. “Komik™ tipi, anlatinin merkezinde yer
alir ve hem olay oOrgiislinii siiriikler hem de seyirciyle anlik
etkilesim kurar. Oyuncunun giictl, yazih metinden degil, aninda
urettigi tepki ve dogaclamadan gelir. Bu anlayista her jest, her
kelime, seyircinin verdigi karsiliga gore sekillenir. Boylece
Tuluat Tiyatrosu, oyuncunun yaraticiligint merkezine alan canh
bir performans bigimi haline gelir.

Oyuncunun sahnedeki yaraticih@na ve seyirciyle kurdugu
bu interaktif iletisime ek olarak, miizik ve dans da Tuluat
sahnesinin vazgecilmez unsurlaridir. Seyircinin ilgisini canlt
tutmak ve miisteri toplamak, Tuluat Tiyatrosu’nun en belirgin
islevlerinden biridir. Buamacla oyun saatiyaklastiginda tiyatro
binasinin Oniine bir orkestra kurulur (Sevengil, 2015, s. 408).
Temsil siireci genellikle keman taksimiyle baglar, miizigin
ardindan perde agilarak komedya sahnelenir. Sahne tzerindeki
seyirlik dinamigi artirmak adina, komedya aralarinda veya
sonunda kadin sanatcilar tarafindan kantolar icra edilir. Onceleri
kahvehane sahnelerinde sergilenen ve alt kiltirin bir eglence

bicimi olarak gorilen kanto, zamanla tuluat sahnelerinin
vazgegilmez bir parcasit haline gelerek halkin yogun ilgisini
¢ekmistir (Okus, 2022, ss. 77-78).

Tuluat
barindirdigi bu miizikal unsurlarla modern Tiirk tiyatrosunun

bicimi, gerek oyuncu merkezli yapisi gerekse
gelisiminde silinmeyen bir iz birakmistir. Oyuncu merkezli
yapisi, dogaglamaya verdigi ozgiirlik ve seyirciyle kurdugu
karsihikli iligki, glinimz tiyatro estetigiagisindan hala canlidir.
Dogaglamanin oyunculuk egitiminde yeniden 6nem kazanmasi,

bu gelenegin ¢agdas sahneye taginan etkisini géstermektedir.

Tuluat Tiyatrosu, Geleneksel Tiyatro ile Bati bigimini
sentezleyerek Geleneksel Tiyatro kiiltiiriinii devam ettirmistir.
Ancak daha sonralar Batililasma etKisiile unutulmus ve devam
ettirilmeyen bir bigim olarak tarih perdesinin ardina saklanmistir.
Kemal Aydoganrejisi ile 2023 yilinda sahnelenmeye baslanan
“Sirreti Evcillestirmek™ oyunu ise barindirdigi Tuluat Tiyatrosu
motifleri baglaminda dikkat ¢ekmekte ve geleneksele doniis
baglaminda yakalanan tat ile seyirlik zevki yiiksek bir oyun
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Simdi sistematik bir ilerleme
olmasi adina Aristoteles’in Poetika adli eserinde vurguladig
alt1 maddeye gore oyunun dramaturjik ¢éziimlemesi, oyuncu
yonetimi/oyuncu tercihleri, kullandig ifade araglart Tuluat
Tiyatrosu ile benzerlikleri ve farkhihiklar baglaminda sirasi ile
degerlendirilecektir.

Cagdas Bir Tuluat Tiyatrosu Ornegi Olarak “Sirreti
Evcillestirmek”

Dramaturjik Yaklasim

Kemal Aydogan rejisi ile sahnelenen “Sirreti Evcillestirmek”
oyununun Tuluat Tiyatrosu ile bagini a¢iklamak i¢in oyunu
Aristoteles’in Poetika’sinda tragedyay1 olusturan temel 6geler
olarak tanimladig 6ykii (mythos), karakter (ethos), diisiince
(dianoia), dil (lexis), miuzik (melos) ve gorintli (opsis)
basliklan altinda yapisalbiranalize tabitutmak gerekmektedir.
Analizin devaminda, Aristotelescgi eylem (mimesis) ve karakter
ingas1 paradigmasinin, ¢agdas bir sahnelemede geleneksel
Tuluat motifleriyle (a¢ik bi¢im, tipler izerinden kurulan yap1)
nasil esnetilip yeniden tretildigi dramaturjik veriler 1s18inda
tartisilacaktir.

Oykii

William Shakespeare’in “Hir¢in Kiz” olarak bilinen oyunu
Emine Ayhan tarafindan “Sirreti Evcillestirmek” olarak yeniden
adlandinlmistir. Shakespeare’in 6zgiin metninde yapisalolarak
halihazirda var olan “oyun i¢inde oyun” teknigi, meyhaneden
kovulan ve uyuyakalan birayyasa (Christopher Sly) oynanan
bir saka ile baslar. Bir Lord, Sly’1 lord olduguna inandirnr ve
saraya gelen oyuncular ona bir komedya oynamaya baslarlar.
Bu komedya “Hir¢in Kiz”dir. Baptista adli yasl bir soylunun
iki kiz1 vardir: Biri uysal Bianca digeri ise oldukca huysuz ve
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agresif Katherina. Baptista dncelikle hirgin Katherina’y1, sonra
da oldukga fazlatalibiolan Bianca’y1 evlendirmek istemektedir.
Petruchio, iistiine ¢eyiz alacag i¢in Katherina’y1 yola getirip
evlenme planiyapar ve sonunda bunu basarir. Bianca ise asik
oldugu Lucentio ile evlenir. Ancak 6zgiin metinde Sly i¢in bir
son yaratilmamistir; oyunun basindaki bu kurgu yalnizca bir
cerceve anlati olarak kalmistir.

Moda Sahnesitarafindan yaratilan ve Kemal Aydogan rejisiyle
sahnelenen “Sirreti Evcillestirmek™ oyununda ise bu yap1
yalnizca bir ¢ergceve anlati olarak birakilmamis; dramaturjik
bir miidahale ile yeni bir katman kazanmistir. Ozgiin metinde
disaridan bir izleyici olan Sly, bu yorumda sahnelenen oyuna
aktif olarak katilarak Petruchio roliin{ tstlenir ve oyunu sonuna
kadar goturar. Son sahnede Katherina eline bir tiifek alarak
Petruchio’yu 6ldiiriir. Bu son Shakespeare’de yoktur; kadinin
“evcillestirimesi” temasini feminist bir diizleme ¢ekmek i¢in
yapilmis organik bir reji tercihidir. Ayrica rejinin son sahneye
ekledigi “uyanma” ani ile tiim bu siirecin Sly’in rityasi oldugu
gosterilir. Uyandiginda meyhaneci kadin onu tekrar kovar.
Boylece Shakespeare’in klasik “oyun i¢inde oyun” kurgusu,
Aydogan’in yorumuyla “riiya i¢inde oyun, oyun i¢inde oyun”
gibi ¢cok katmanli, sinirlarin muglaklastigi meta-teatral bir
forma doniistirilmiistiir.

Oyun i¢inde oyun kurgusu, Ortaoyunu’'nda ve bircok
geleneksel seyirlik oyunda karsimiza ¢ikan bir motiftir. Bu
kurgu seyirciyi izledigi oyun agisindan dinamik tutar, seyirci
ve oyuncu iligkisinin organikligini artirir. Boylece hayat-sanat
birlikteliginin olugsmasi saglanabilir. Aydogan’in 0ykulyl klasik
bir cerceveden ¢ikarip ¢ok katmanh formdaele alisi, hem oyun
ve seyirci arasindaki organik bag giiglendirerek performatif
bir alan yaratmis hem de Tuluat Tiyatrosu’nun dinamikleriyle

benzestigi i¢in seyirlik zevkioldukga artirmistir.
Karakterler

Christopher Sly-Petruchio (Timur Acar): Sly karakteri oyun
icinde oyun kurgusu ile seyircilerin goziinde Petruchio’yu
canlandirmaya baglar. Timur Acar, Petruchio karakterini
oynamayabasladigindada Sly’in hareket kalitesini kullanarak
oynamuistir. Bu durum karakterin bitiinliigii agisindan tutarhdir.
Ciinkii Sly oyunculuk meslegini bilmeyen biridir ve oyun
oynamaya basladiginda da karakteri kendi gibi oynamasi,
Sly karakterinde birinin ilk basvurabilecegi bir yol olarak
izleyiciye tutarh goriinmektedir. Petruchio performansinda ise
Petruchio’nun oyunun bir bolimune kadar izleyiciye sempatik
gelmesi durumu, Kate’i yola getirmek i¢in basvurdugu yollar
ve nazi logolu taktigi kolluk ile yaptig ciddi ve zalimce
konusmasi sirasinda yikihr. Bu doniisiim oyun i¢inde oyun
kurgusunun i¢inde dahi olsa bir doniisim barindirdig igin
Petruchio’yu tiplemenin 6tesinde bir karakter konumuna sokar.
Sly’in ise bastanitibaren farkhh durumlardaki hallerini goruriz:

—

Oyunculuk sevdasi, kendini Lord olduguna inandirmasi,
oyunun uzamasindan sikilip oyunu bitirmesi gibi durumlar
Sly’in da cesitli yonlerini gosterdigi i¢in Sly’t da karakter
olarak degerlendirmemizi saglamistir

Lord-Usak-Dul kadin (Ulug Esen): Oyunun asil kurucu kisisidir.
Biitiin bu diizeni o kurar. Ashnda gergek bir Lord’dur lakin
Sly i¢in diizenledigi saka sayesinde Sly’in usag olur. Lord’un
bu doniisimii oldukg¢a organiktir. Bu yilizden Lord’u da bir
karakterolarak diisinmemiz miimkiindiir. Oyun sonunda Lord
ortadan kaybolur ¢iinkd Ulug Esen bu sefer karsimiza dulkadin
olarak ¢ikar. Oyun iginde oyun kurgusunun oyunun heraninda
hissedilmesi nedeniyle seyirci, Lord un kadin kiligina girerek
dul kadin olmasini yadirgamaz. Dul kadin ise ¢cok kisa siire
sahnede kaldig icin bir karakter izlenimi vermemektedir. Ulug
Esen dul kadin roliinde bir kadin gibi giyinmistir fakat klasik
kadin taklidiyollarina basvurmadan replikleriniséylemektedir.
Bir tavirbelirleyen oyuncu erkek-kadin ayrimi arasinda ince bir
¢izgide gezmistir. Seyircinin bir oyun kurgusunda oldugunun
farkinda olmasi, bu reji tercihini olduk¢a yerinde oldugunu
isaret eder.

Baptista (Sedat Kiiclkay):
Babtista nin oyun boyunca tek amaci kizlarini evlendirmektir.
Sahnedeki yansimasi, soylu baba arketipinin sinirlan iginde

Gen¢ kizlarin babasi olan

kalmigtir. Karakterin bir doniisiim siireci ya da farkli yanlarini
gorebilecegimiz bir alani yoktur. Fakat bu durum olumsuz
bir anlam tasimamaktadir. Seyirlik zevki yiiksek bir arketipal
oyunculuk sergilemistir.

Katherina-Meyhaneci Kadin (Melis Birkan). Meyhaneci
Kadin olarak baslayan Melis Birkan ritya sahnesinden itibaren
Katherina’y1 oynayan oyuncuyu oynamaya baglamistir.
Katherina’nin bastaki hirgin tavri oyunun sonuna kadar
stirmiistiir. Sonunda uysallagmis izlenimi vermis fakat tiifekle
Petrucio’yu 6ldiirm{istiir. Yasanilan doniisiim oyuncununses ve
beden kullanimina da yansimistir. Bu durumlar Katherina’y1 bir
karakter diizlemine cekmektedir.

Bianca-Koylu Tiplemesi (Elif Gizem Aykul): Baptista’nin sadik
ve uysal kizidir. Oyun sonunda ise kocasinin boyunduruguna
girmekten vazgectigi icin bir doniisiim yasamis ve bu doniisiim
oyuncunun bastan sona siirdiirdiigii karakter ¢izgisinde yasadig
degisimi bize de oyunculuk tslubunda gosterdigiicin Bianca’y1
karakter olarak nitelememizi sa glamistir.

Gramio-Usak (Giirsu Giir): Girsu Giir'iin canlandirdig
Gramio bir tip olarak goze carpmaktadir. Yash paragdz ve kadin
avcist bir tip olan Gramio oyun sonuna dek bu motivasyonlar
ile ilerlemistir. Oyunculuk tercihi olarak ‘“Pantolone” tadinda
arketipal bir durusg sergilemistir. Bir doniisiim yasamamasi ve
bildigimiz motiflerden beslenen bir oyunculuk sergilemesinden
dolayr Gramio’yu bir tip olarak degerlendirebiliriz. Gramio,
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Bianca ile evlenmek isteyenler arasinda rekabet halindedir.
Oyunun sonunda Giirsu Giir yash tiplemesinden ¢ikar ve
Baptista’'nin sarayindaki usak roliine gecer. Usak Kkisisi de
derinligi olmayan tek boyutlu bir kisidir. Giirsu Giir her iki
tiplemede de izleyiciye tanidik gelen arketipleri yetkin bir
sahneleme diliyle aktarmistir.

Miperdonato-Koylu Tiplemesi (Ali Buylkkartal): Miperdonato
kisisinde bilinen bir asik tiplemesini canlandiran Ali
Biiyiikkartal mimikleri ve tavirlan ile klasik biiyiilenmis asik
arketipini akillara getirir. Sevdigine ulagsmak i¢in tiirlii yollar
dener. Tercih ettigi oyunculuk iislubunda gdstermeci tavirlar
dikkat c¢ekmektedir. Miperdonato karakterinin gegirdigi bir
doniisiim yoktur. Bu yuzden tipleme olarak diisiinebilecegimiz
karakteri Ali Bllyukkartal oyunculuk Gislubunda da buna uygun

tercihler yaparak desteklemistir.

Hortensio-Koylii Tiplemesi (Caglar Yal¢inkaya): Hortensio
basta Bianca’yaasiktir. Sonrasinda Bianca’y1 Miperdonato ile
sevisirken goriince askindan vazgecer ve bir dul ile evlenmeye
karar verir. Bu karar sireci onun bir dontisiimiinii yansitir
ve bu durum oyuncunun duygusal tavrinda da kendini belli
eder. Bu sebep ile Hortensio’yu karakter olarak nitelememiz
kaciilmazdir. Caglar Yalginkaya, sergiledigi performansla
zaman zaman gercekgibiroyunculuk dslubuna yaklasmais, kimi
zaman ise abartili tepkiler vererek oyunun komedya tarafini
desteklemistir.

Lucentio-Koylu Tiplemesi (Cenk Dost Verdi): Cend Dost Verdi
sadik usak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun siiresince bir
doniisim yasamamistir. Verdi'nin oyunculuk {islubu diger
oyunculara nazaran daha sahici bir tavir sergilemistir.

Oyuncular Kéyll Tiplemeleri olarak girdiklerinde de yine bize
tanidik gelen koylu jestlerini kullanirlar. Sahici oyunculuktan
uzak beden formlart ve vokal becerileri sergilerler. Cenk Dost
Verdi ise koyli tiplemesinde de ger¢ek¢i oyunculuk tavrini
hissettirmektedir. Oyuncunun sergiledigi bu gergek¢i iislubun,
temsilin genelindeki gdstermeci yapiyla tezat olusturmasi,
farkhh oyunculuk tekniklerinin ayni sahne diizleminde yan
yana getirilmesine ydénelik bilingli bir reji tercihi olarak
okunabilir.

Tuluat
degerlendirirsek, oyuncularin derinlikli karakter 6zelliklerini
izleyiciye hissettirdiklerini gormekteyiz. Bu ac¢idan Tuluat
Tiyatrosu’nun kisilestirme motiflerine aykiri gériinse de oyunun
genel havasinda yer alan bilindik arketiplerin kullanilmasinin
tercihi, oyunda tuluat kisilestirme yollarinin kullanildig: fikrini
desteklemektedir. Oyunda, oyun kurucu bir usagn varhd tuluattaki
Ibis tipini animsatmaktadir. Usak karakterini oynayan oyuncu
son sahnede kadin kiliginda karsimiza ¢ikarak Ortaoyunu’ndaki
bir glildur 6gesi olan erkeklerin kadin kiliginda sahneye ¢ikma

Oyunculuk anlayislarini Tiyatrosu baglaminda

motifini g0z 6nline sermektedir. Tuluat Tiyatrosu’nda ise kadin
rollerine Ermenive Rum kadmlar ¢ikmaya baglamistir. Ancak yine
tuluatta da giildiirii 6gesi olarak kadin kih@na giren erkeklerin
varh@ bilinmektedir. Bu acidan da benzeslik bulunmaktadir.
Oyuncularin birden fazla tiplemeyicanlandirmasi da yine Tuluat
Tiyatrosu’nu gdnderme yapmaktadir.

Diisiince

Shakespeare’in yazdigi hali ile oyunun sonunda g¢esitli
zorbaliklar ile uysallagtinlan Katherina, Moda Sahnesi’nin
yorumunda feminist bir diizleme ¢ekilmis ve Katherina oyun
sonunda Petruchio’yu ldiirmiistiir. Bu haliile kadina geleneksel
bir diizlemde bakarak evcillestiriimeye ¢alisiimasinin ne kadar
biiylik bir yikima yolagacagr anlatilmaya ¢alisiimistir.

Dogaclamalar ve oyun iginde oyun kurgusu ile sergilenen
oyun, seyirlik zevki artirmak icin cesitli teknikler ile giildirme
yoluna gitmistir. Yer yer giincel olaylar baglaminda yaptig
hicivler ile seyirciye icinde bulundugu siyasal-sosyaldurumunu
hatirlatmistir.

Aydogan’in yorumu ile feminist bir diizleme cekilen oyun
Tuluat Tiyatrosu’ndaki “iyi ve kotl kalin cizgilerle birbirinden
ayrilmistir” (Karavar, 2022, s. 124). diisturunu benimsemis
goriinmektedir. Ciinkii oyunda kadina eziyet eden Petruchio
tufekle vurulmus ve kadina karsi bdyle bir davranis tutumunun
sonuglart oldukca keskin bir bigimde gosterilmistir.

Dil

Emine Ayhan cevirisi ile sergilenen oyunu dil agisindan
degerlendirecek olursak yalnizca Shakespeare ve ¢evirmenin
tercihlerine bakmamiz yetersiz kalacaktir. Cilinkii oyunda
dogaclamalara oldukga yer verilmistir. Shakepeare’in siirsel
dili yer yer kirilmis ve 21. yiizyil giindelik dilini ¢agristiran
kelimeler oyun boyunca kullanilmistir. Bu dogaglamalariginde
Ulu¢ Esen’in oyun i¢inde oyun kurgusu ile oynadig Usak
karakteri yer yer Karagdz taklidi yapmis, yer yer Ibis gibi
davranip yanhs anlamalar ile efendisini sinirlendirmistir. Bu

dogaclama iislubu iyi bir ¢izgide korunmus ve Shakespeare’in
siirsel dili asla atlanmamaistir.

Oyuncularin saraya ilk geldigi sahnede Usak roliine biiriinen
asil Lord, oyunculara Hamlet’in oyunculara konustugu tirattan
bir kuple sdylemistir. Oyuncular saraya girerken 61. soneden
bir parca okuyarak girmislerdir. Sahneye geldiklerinde bir
tiifek yerlestiren oyunculara kars1 “Tiifek varsa patlar” esprisi
yapilmig ve Cehov’a dabirgdndermedebulunulmustur. Béylece
metinler ve yazarlar arasi gondermelere gidilmistir.

Tuluat Tiyatrosu’nun en Onemli 6zelligi olan metne bagh
kahnmasi amayeryerde dogaclamalara yer verilmesidurumunu
dil agisindan baktigimizda da gérmekteyiz. Bu oyunda da metin
bellidir, Shakepeare’in siirsel dili kullanilirancak dogaclamalar
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yolu ile kumpanya ekibikendi 6zgiin tavrini sahneye koyarak
guldirt 6gesini destekler.

Muzik

Seyirciler igeri alindiktan sonra oyunun baslamasina ti¢ dakika
kala arkadan meyhanede eglenenlerin sdyledikleri sarkilar
duyulmaktadir. Bu sarkilar gilincel ve gilinlimiiz seyircisinin
asina oldugu popiler kiiltiir tirlinii sarkilardir. Bunun disinda
Petruchio ve Kate’in diigiinii olmadan 6nce oyuncular kendi
aralarinda yine popiiler bir diiglin sarkist olan “abim damat
oluyor, sira da bana geliyor...” sarkisini mirildanarak sahneye
girerler. Oyunda bunlardisinda mizik kullanim1pek yoktur. Bu
popller ve canh sdylenen sarkilar, oyunun vadettigi agik bigim

islubu ve geleneksel kodlari seyirci icin daha acik ve keyifli
hale getirmistir.

Oyunda disaridan verilen tek miizik oyunun sonunda Kate’in
Petruchio’yu 6ldurdigii sahnede calmaktadir. Bu mizik Aykut
Karatay’in yaratiminda ¢ikan birrap sarkisidir. S0z konusu rap
sarkisinin sahneyeentegre edilmesi, oyunundinamik temposunu
destekleyen ve eylemin ritmini belirleyen iglevsel bir tercih
olarak degerlendirilebilir. Bunun disinda rap formundayazilan
parcalardaki isyankar tutumun, Katherina’nin Petruchio’nun
ona yaptigi eziyetleri disavurus bigimini dogru bir ritimde
yansittigl seklinde yorumlamalar getirebiliriz.

Tuluat Tiyatrosu’'nda kantolar soylendigini, keman taksimi
ile oyunlarin acildigini biliyoruz. Bu oyunda sondaki rap
parcast haricinde oyuncularin kendi sdyledikleri pargalan
gormekteyiz. Ancak bu oyunda tuluatin aksine miizik o kadar
efektif bir alana sahip degildir. Oyuncularin oyun kurgusu
icinde mirildanmalarindan ibarettir. Bu agidan Tuluat Tiyatrosu
baglaminda inceledigimizde tuluattaki kullanimina gore
miizigin yetersiz kaldigini sdyleyebiliriz.

Gorunt

Podyum sahne olarak planlanan oyunda olduk¢ca minimal
yapida dekor seyirciyi
Seyircilerin ortasinda mor renkte dikddrtgen bir alan vardir.
Bu alanda cagdas yuvarlak bir yataktan bagka bir nesne
bulunmamaktadir. Yatagin {istiinde tavandan sarkitilan

hazirlanan karsilamaktadir.

yaklasik bir diizine mor ampul vardir ve sahnenin diger
alanlarinda da tekli olarak mor ampuller bulunmaktadir.
Dekor ve 1sik kullaniminda &ne ¢ikan temel unsurlardan biri
Sly’in Lord olduguna inandiginda yukaridaki ampullerin
ve baslangigta karanhkta olan seyircinin de
Karsihkh
birbirini gérmektedir. Sly’in Lord oldugunu kabul etmesi
ile baglayan oyun icinde oyun kurgusu 1s18a da yansimis ve
seyirciler birbirleri ile kars1 karsiya kalarak oyun izlediginin

yanmasi

1s1ginin  acilmasidir. yerlesen seyirciler artik

bilincine getirilmeye c¢alisilmistir. Oyun dort ayrn yerden
antre yapmaya mdisait bir yapidadir. Bu antreler oyunun

.,

hikayesi ile dogru bir dizlemde ilerleyerek oyunda yer
alan mekanlan cesitli alanlara doniistiiriirler. Oyunda dekor
degisimi olmaz. Ayn1 alan sokak, lordun sarayi, Baptista’nin
saray1 gibi farkli mekanlar olarak kullanilir. Isik degisimleri,
baslangic ve sonda yer alan Meyhaneci Kadin ve Sly arasinda
gecen diyaloglar disinda radikal degisimler sunmaz, benzer
tonlarda ilerler. Bundan anlagilacag itizere 1sik kullanimi
da ac¢ik bicim iislubu destekler niteliktedir. Ciinkii oyun
icinde oyun kurgusu basladiktan ve bittikten sonra radikal
degisimler olmus, 151tk bu anlarda radikal degigimler ile
seyircinin birbirini gérmesini saglayarak yaratilmak istenen
kurguyu desteklemistir.

Kostliim tasariminda ise donemsel butinlik yerine eklektik
bir yaklasgim benimsenmistir. Tam anlami ile bir donem
kostimii tercih edilmemistir. Cesitli bir yapiya sahiptir. Erkek
oyuncularda kullanilan uzun g¢izme, tayt, firfirh kollar bir
dénem kostimii izlenimiyaratsada Ustlerine giydikleri ceketler,
yelekler, kravatlar ve bir takim takilar modermn bir izlenim
vermektedir. Kadin karakterlerden Bianca ise sade bir etek ve
bluz giymis ama eteginin {istiine siyah bir tarlatan ge¢irmistir.
Katherina’da ise converse model bir ayakkabi ve igini gdsteren
bir pantolon giyimi tercih edilmistir. Katherina’nin bacaklarini
gosteren seffaf pantolon kullanimimi disiindigiimiizde, bir
an Once evlendirilmesi istendigi i¢cin bir nesne konumuna
getirilerek mahremiyetinin otoriteler tarafindan sergilenmesi
olarak bu giyim tarzini yorumlayabiliriz.

Oyundakipodyum sahne kullanimiOrtaoyunu formunu akillara
getirmektedir. Tuluat Tiyatrosu’na ise perdeli Ortaoyunu dendigi
icin daha arada bir yerde kalan tuluata gore bu tercih bigimsel
olarak izleyiciye daha c¢ok Ortaoyunu’nu andirmaktadir.
Ancak podyum sahne kullanimi, seyirci ile organik bir bagin
olusmasinda 6nemlibirkatki sundugu igin performansi da 6zsel
olarak Tuluat Tiyatrosu'na yaklastirdigi soylenebilir.

Oyuncu Yonetimi-Oyuncu Tercihleri

Yonetmen Kemal Aydogan bu reji tercihinde oyunculara
oldukga efektif bir alan birakmistir. Oyunun kurgusu geregi
gerceklestirilen acik bigim tsluptan dolay1oyuncular cerceveleri
¢izili olmakla birlikte dogaglama yapmaya alan bulmuslardir.
Asil Lord’un, sonrasinda Sly’in usagi olmasi ile birlikte usak
karakteri Ibis’i andirmaktadir. Kelimeleri yanls anlamakta
ve bunun {iizerinden sakalar yapmaktadir. Bazen karagdz
taklidi yapmaktadir. Oyunun sonunda ise Dul Kadin roliinde
karsimiza g¢ikarak adeta bir oyun kurucu vasfini iistlenmistir.
Sly figiirii, yerel bir kentli tipolojisine (mahalle delikanlisi)
dontstiiriilmiis ve bu da seyircide “Shakespeare’de olsa bizden
birini gériiyoruz” izlenimi yaratmistir. Diger karakterler ise
oyuncular olarak girdikten sonra sik bilinen arketip tiplemeler
¢izmiglerdir: soylu baba, masum kiz, hir¢in kiz, geng asik, akl
cinsellikte yasl, sadik usak gibi.
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Bu gibi tercihler derinlikli karakterlerden ¢ok bilindik tiplere
yer verdigi icin yine bizi tuluattaki Kkigilestirme Ogelerine
yaklastirmakta ve eglence unsurunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Kullandig ifade Araclar:

Oyunda podyum sahne tercih edilmistir. Bastan itibaren
birbirine karsilikh bakmakta olan seyircide bir oyun izleme
havast yaratilmistir. Klasik yanilsamaci tiyatro estetiginin
daha bastan Oniine ge¢ilmistir. Oyun baslamadan once
seyircilerin gérmedigi bir alanda rastgele sdylenen sarkilar
seyirciyi birazdan izleyecekleri oyunun tirl konusunda bir
beklentiye sokmustur. Sly karakterinin ge¢ kalan seyircileri
“Hosgeldiniz, buyrun” diyerek karsilamasi seyirci ve oyuncu
arasinda interaktif bir bagin bastan itibaren olugmasina zemin
hazirlamistir. Sly’in kullandigi Tiirk jargonuna uygun argo
tabirler seyircide yerel bir Shakespeare yorumu izleyeceklerine
dair bir beklenti olusturmustur. Saraya gelen oyuncularashnda
lorda bir oyun sergileyeceklerdir ancak geldiklerinde yalnizca
Lord’u
Boylece seyirciye bir kez daha bir oyun izledikleri mesajini
vermislerdir. Sly’in Lord olduguna inanmasi ile ampuller ve
seyirci 1s1klan yanar. Oyun i¢inde oyun kurgusu basladig i¢cin

selamlamamaiglar seyircileri de selamlamiglardir.

oyun izliyor olma hali 151k tasarimi ile de desteklenmis olur.
Dogaclama olarak eklenen “Sahnede tiifek varsa patlar” gibi
espriler ile ve bir takim giincel toplumsal meseleleri hicvetme
yolu ile seyircinin kendini enteletliel hissedecegi espriler
de araya serpistirilmistir. Sly izledigi komedyaya kendini
kaptirarak ashnda metinde olmayan biryorum ile Katherina’ya
aranan koca olan Petruchio roliinii oynamak isteyerek tiyatro
oyununa dahil olmustur. Bu sayede oyuna bir katman daha
eklenmis ve oyun icinde oyun olan Sly’in Lord olduguna
inandirilmast meselesinin iistiine, oyuncularin saray gosterisi
icin hazirladiklart oyunda Sly da oynamaya baslamistir.
Bdylece oyun icinde oyunun iginde oyun sergilenmeye
baslamistir. Bir dogaclama unsuru olarak Sly siirekli rolden
cikarak repliklerini hatirlamaya ¢alisir. Diger oyunculardan
yardim ister. Aslinda basta Sly i¢in diizenlenen oyun artik biz
seyirciler i¢in oynanmaya baslamistir. Sly oyunun sonlarina
dogru bir yerde Katherina’nin reddedislerinden siirekli sikihir
ve “Oynamiyorum ben” diyerek oyunu birakir. O sirada
Baptista roliindeki Sedat Kiigiikay Sly’a motivasyon olmasi
icin Sly’1 biz seyircilere alkislattirir. Sly bir bira karsiliginda
oyuna devam edecegini sOyler. Birasini iger oyuna devam
eder fakat bu seferde Katherina Sly’in donla oynamasindan
rahatsiz oldugunu sdyleyerek oyunu durdurur. Katherina da
bir sekilde ikna edilir. Sly tam o sirada oyunun daha ne kadar
kaldigin1 sordugunda Baptista roliindeki oyuncu oynanacak
sahneleri sirasi ile sayar. Sly, dogaglama yoluyla metni
atlayarak (sitrih) oyunu dogrudan sonuca baglar. Boylece
oyunun bicimlenme siirecine seyircide taniklik etmis olur.
Eglence, guldurd, hiciv dgeleri fazlasi ile kullaniimistir. Gerek
glindemimizdeki kiralarin fahis fiyat olusu, gerek enflasyon,

gerek otoriteler, gerek tiyatro isletmenin zorluklari esprili
bir dille hicvedilmistir. Oyun i¢inde oyun kurgusu hakimdir
ve bu hakimiyet siirekli seyirciye hatirlatilir. Omegin atlarla
yola ¢ikacak olan Sly ve Katherina i¢in atlar ¢agrildiginda Sly
“Burast tiyatro masrafa sokmayin, varmig gibiyapariz” diyerek
mim yapmaya baslarlar. Bu gibi durumlar, espriler, hicivler
oyun iginde oyun kurgusunu, agik bigimi, seyirci ile interaktif
iliskiyi fazlasi ile destekler niteliktedir.

“Sirreti Evcillestirmek” Oyununda Tuluat Tiyatrosu
Motifleri

Ondokuzuncu yiizyilda geleneksel halk tiyatrosu Bati
tiyatrosuyla bir birlesim yaparak Tuluat Tiyatrosu’nun
ortaya ¢ikmasina yol agmistir (And, 1992, s. 10). Tuluat
Tiyatrosu, Ortaoyunu ve Batilh anlamda tiyatronun bir ¢esit
sentezi niteligindedir. Bu sentezi acimlamak gerekirse tuluat
oyunculan da Ortaoyunuoyunculan gibidoga¢lama tslubunda
ilerler, ancak Ortaoyunu’ndan daha fazla metne bagh kahrlar.
Her iki tiirde de acik bigim tercih edilir. Karakter yerine tipler
kullanilir ve higbir zaman karakter derinligi gibi psikolojik
bir ¢alisma ydntemi uygulanmaz. Tuluat esintileri Moli¢re
uyarlamalarindan da yola ¢iktig1 i¢in efendi—usak ikilileri
dogmustur.

“Sirreti  Evcillestirmek” oyununda da oyun Kkurucu bir
usak ve efendi gormekteyiz. Bu efendi—usak ikilisi, yanls
anlamalar, cesitli taklitler ve toplumsal elestiriler araciligiyla
Shakespeare’in  oyununa Tuluat motiflerini eklemis ve
oyunun ¢agdas izleyicinin alimlamasini kolaylastirict bir hale
gelmesini saglamistir. Podyum sahne kullanilmasi hasebiyle
Ortaoyunu’ndakikullanima benzer bir sahne diizeni yaratimistir.
Boylece seyirci ve oyuncunun organik bir oyun bagi kurmasi
ve oyun icinde oyun kurgusunun giclendirilmesi mimkin
olmustur. Ayrica kiiltiirel aktarim yoluyla toplumsal bellekte
yer edinen bir bicim olarak degerlendirilebilecek podyum sahne
kullanimi, seyircinin kolektif seyir alisgkanhklarina temas ettigi
i¢in sahnede oldukca etkili bir alan yaratmistir.

Derinlikli karakterlerden ¢ok bilinen arketip tiplemelere yer
verilmesi, bu tiplemelerin gesitli taklitler yapmasi, farkl tipleri
ayni oyuncunun oynamasi ve erkek oyuncunun kadin roliine
¢ikmasi gibiunsurlar, oyunun Tuluat Tiyatrosu’ndaki kisilestirme
motiflerini barindirdigin1 gostermektedir. A¢ik bigim anlayist
ile sergilenen oyun, oyuncu ve seyirci arasinda organik bir
bag yakalamaya caligmistir. Oyunda genel olarak metinden
kopmamiglarama metnin 6tesine de gegerek cagdas ve yerel bir
dil ile Shakespeare’in siirsel dilini sentezlemislerdir. Bu a¢idanda
bakildiginda, Bati etkisindekiOrtaoyunu’nun birevrilme streci
olan Tuluat Tiyatrosu’na benzer bir Gslup takindiklari soylenebilir.

Kemal Aydogan rejisi, yalnizca klasik bir metni yeniden
yorumlamakla kalmamis; tiyatronun yasayan bir organizma
olarak kendikdkleriyle kurdugu ba g da yeniden canlandirmistir.
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CAGDAS TULUAT TiYATROSU: SIRRETI EVCILLESTIRMEK

Oyunun genel yapisinda dogacglamaya acik alanlar, tuluatin
canh yapisini ¢agnistirirken, seyirciyle kurulan dogrudan temas
da Tuluat Tiyatrosu’nun temelinde yatan “seyirciyle birlikte
yaratma” anlayisini sahneye tasimistir. Bu durum, tiyatronun
yalnizca sahne iizerinde degil, ayni1 zamanda seyirci bilincinde
de yeniden iiretildigini gostermektedir. Oyun boyunca kurulan
bu etkilesim, seyircinin edilgen bir izleyici degil, siirecin aktif
bir pargasi haline gelmesini sa glamistir.

Ayrica oyunun feminist bir diizleme g¢ekilen final sahnesi,
Katherina’nin  Petruchio’yu 06ldirmesiyle birlikte, klasik
anlati diizeninin ters yiiz edildigi bir an yaratmaistir. Bu tercih,
Tuluat’in gildiri ve elestiri gelenegiyle birleserek, cagdas
sahnelemelerde kadin temsilinin ne 6l¢iide doniisebilecegini
gosterir. Kadinin “evcillestirilmesi” temasinin yerini direnigin
aldig bu sahne, oyunun diisiinsel merkezini de degistirmekte;
toplumsal cinsiyet baglaminda giiglii bir yeniden okuma
onermektedir. Boylece, Tuluat’in mizah ve dogaclamayla
olusturdugu elestirel damar, cagdas bir politik bilingle
birlesmistir.

Genel olarak  bakildiginda, “Sirreti  Evcillestirmek”
oyunu, geleneksel bigimlerin ¢agdas tiyatro diliyle nasil
biitiinlesebilecegine dair 6nemli bir 6rnektir. Oyun, Tuluat
Tiyatrosu'nun dogaclamaya dayali, seyirciyle temasa agik
ve tipolojiler {izerinden kurulan yapisini giincel bir yorumla
yeniden canlandirirken, Shakespeare’in dramatik Orgiisiinii
yerel bir sahneleme duygusuyla déniistiirmiistiir. Bu dontisiim,
yalnizca bi¢imsel bir yeniden yazim degil, tiyatronun kendi i¢
dinamiklerinden beslenen bir yenilenme pratigidir.

Sonug

Moda Sahnesi’nin Kemal Aydogan rejisiyle sahneye tasidigt
Sirreti Evcillestirmek, klasik bir Bati metninin Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu dinamikleriyle nasil yeniden {iretilebilecegini
gosteren Onemli bir c¢agdas tiyatro Ornegidir. YOnetmen,
Shakespeare’in dramaturjik yapisini oldugu gibi korumak
yerine farkll bir yol izler. Metin; Tuluat Tiyatrosu’nun agik
bicim, dogag¢lama, seyirciyle dogrudan iletisgim ve tiplestirme
gibi yerel estetik kodlaryla adeta yapibozuma ugratilir. Bu
yonelim sayesinde klasik eser tarihsel baglamindan koparihr.
Boylece giintimiiz Tirkiye’sinin sosyo-kulturel dinamikleriyle
konusan, olduk¢a canli bir performansa doniisiir.

Calisma boyunca Aristoteles’in Poetika’sindaki alti temel 6ge
uzerinden yapilan ¢O6zimleme, bu reji sentezinin yuzeysel
bir denemeden ibaret olmadigin1 gosterir. Aksine, uyarlama
stireci oyunun tiim yapisal katmanlarina derinlemesine niifuz
etmistir. Oregin 6ykil dizleminde, Shakespeare’in 0 bilindik
“oyun iginde oyun” kurgusu yepyeni bir boyut kazanir. Sly
karakterinin eyleme aktif katilim1 ve finaldeki “uyanma” ani,
metni “riiya icinde oyun, oyun iginde oyun” seklinde

.

cok katmanl bir yapiya evirir. Karakter insasinda da
derinlikli  psikolojik tahlillere girilmez. Bunun yerine,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun asina oldugu tipler sahnede
yerini ahr. Tbis benzeri oyun kurucu usak veya siradan bir
mahalle delikanlis1 gibi figurlerle Batih klasik arketiplerbasarih
bir sekilde kaynastirilmistir. Metnin diline bakildiginda,
Shakespeare’in siirsel dokusunun korundugu gorilir ancak
bu yapi, giindelik argonun ve toplumsal hicivlerin eklendigi
dogaclamalarla esnetilir. Miizigin kullanimi1 popiiler sarkilar
ve rap formuyla yeniden islevsel kilinmistir.

Bu ¢calismanin en dnemlibulgularindan biride oyunun mekansal
estetigi ve seyirciyle kurdugu iliskidir. Yénetmen, klasik gerceve
sahneyi ve yanilsamaci tiyatro geleneginireddeder. Seyircilerin
birbirini dogrudan gorebildigi “podyum sahne” sisteminin
benimsenmesi, aslinda Ortaoyunu’nun “meydan” ve “palanga”
anlayisinin ¢agdas tiyatroya tasinmasindan baska bir sey
degildir. Bu acik bigim estetigi; sahnede dordiincii duvarin
yikilmasi ve 151k degisimleriyle birlesir. Sonug¢ olarak tiyatro
seyircisi, karanlikta oturan edilgen bir izleyici olmaktan ¢ikar.
Temsilin, mizahin ve elestirinin aktif birkatiimcisina doniisiir.
Tuluat Tiyatrosu’'nun o temel “seyirciyle birlikte aninda
yaratma” pratigi, bu rejinin de ana itici glicii haline gelmistir.

Isin tematik boyutuna (diisiince) gelindiginde ise Aydogan
rejisinin metindeki ataerkiltahakkiimii tamamen tersyiiz ettigi
gorilir. Bu oldukga radikalbir dramaturjik midahaledir. Final
sahnesinde  “evcillestirilmis”  gibi goriinen Katherina,
Petruchio’yu 8ldurdr. Bu eylem, klasik metnin anti-feminist
kurgusunu yikarak kadinin pasifize edilmesine kars1 giincel,
politik bir isyan alani acar. Yapilan bu tercih ashnda Tuluat
gelenegindeki “iyi ve koétunln kahn cizgilerle ayrilmast”
prensibiyle oldukga ortiisiir. Ancak burada geleneksel
ahlaki ¢atigsma, ¢agdas bir toplumsal cinsiyet tartigmasina
dontstiirilmistir.

Tim bu veriler 15183inda ¢alisma, kiilt evrensel metinlerin
Tuluat ve Ortaoyunu gibi geleneksel sahneleme pratikleriyle
harmanlanmasinin 6neminiagikg¢a ortayakoymaktadir. Sirreti
Evcillestirmek 6megi gosterir ki; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
formlar salt mizelik veya nostaljik birer 6geden ibaret degildir.
Aksine, Bat1 kanonuna ait metinleri yerellestirmek ve onlara
dinamik bir ifade dili kazandirmak i¢in oldukga islevsel bir
metottur. Batih dramaturjik yapilar ile Tuluat Tiyatrosu’nun
o spontane, seyirci odakli enerjisinin sahnede melezlesmesi,
Ulusal Tiyatro kimliginin ¢agdas ve evrensel bir diizlemde
yeniden insasi i¢in son derece verimli bir estetik zemin
sunmaktadir.

Etik Beyan

Bu ¢ahgsmada Yiiksekogretim Kurumlan Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi kapsaminda belirtilen tiim kurallara
uyuldugu beyan edilmistir.
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Etik Kurul Onay

Calisma, etik kurul onay1 gerektirmedigi i¢in etik kurul onay1
alinmamuistir.

Cikar Catismasi

Yazar(lar) herhangi bir ¢ikar gatismasi bildirmemektedir.

Finansal Destek

Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamaistir.

*Bu makale “2. Uluslararast UTAD Tiyatro Arastirmalarn
Konferansi”nda sunulan 6zet bildiriden tiiretilmistir.
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