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OSMANLI EGLENCE_MI"JZiGi GELENEKLERINDE
SOSYO-KULTUREL ETKILESIMLER

Murat BIRER!

OZET

Osmanli toplumunda eglence kiiltiirii, kokli geleneklerden beslenen ve toplumun sosyo-
kiiltiirel dontigiim evreleriyle eszamanli olarak farkli nitelikler kazanan dinamik bir altyapiya
sahiptir. Bu doniisiim evreleri, kiiltiirel etkilesimlerin en yogun sekilde yasandigi sehir
merkezlerinde daha belirleyici bir bicimde toplum hayatina yon vermistir. Eglence diinyasinda
orijinal performans alanlarinin gelismesine imkan veren bu kiiltiirel doku, yerli sanat¢ilarin
uzak kiiltiirlerle yakin temaslar kurmalarinin zeminini hazirlarken, komsu kiiltiirlere ait eglence
geleneklerine de yeni perspektifler kazandirmistir.

Eglence kavraminin popiilariteye doniikk dogasi, bir yandan yerellikleri
aragsallastirirken, diger yandan daha kozmopolit bir cergevede, disa dontik niteliklerini de
pragmatik bir bi¢imde biinyesine katar olmustur.

Sonug¢ olarak, kendini toplumsal siireglere, kosullara, tercihlere vs. gore yeniden
uyarlayan dinamik bir eglence miizigi repertuari, Osmanl sehir kiiltiiriinii simgeleyen ya da
yansitan nitelikler kazanarak gelisimini siirdiirmiis; kiiltiir degisimlerinin kosulladigi
kacinilmaz siireclerden de etkilenerek, kimi zaman ya unutulmus, ya da nitelik degistirerek

zamana uyarlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Eglence, eglence miizigi, eglence mekanlari, kiiltiirel etkilegim,

senlikler, seyirlik oyunlar, dramatik gosteriler, sahne miizigi

1 Ogr. Gr., Harran Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Boliimii, Miizikoloji Anabilim Dali, E-Posta:
muratbirer@harran.edu.tr
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SOCIAL-CULTURAL INTERACTIONS REGARDING OTTOMAN
ENTERTAINMENT MUSIC

Murat BIRER?

ABSTRACT

The entertainment culture in Ottoman society had a dynamic infrastructure that fed on
deep rooted customs and took on different qualities based on the socio-cultural transformation
phases of the society. These transformation phases guided societal life in a more distinct way
in the city centers where cultural interactions were experienced more intensely. This cultural
make-up, which allows the development of original areas of development in the world of
entertainment, set the stage for the domestic artists/performers to establish close relations with
far away cultures while adding new perspectives to the entertainment customs of neighboring

cultures.

The nature of the entertainment concept, as oriented towards popularity, leads to the
instrumentation of local attractions on the one hand while adding external qualities to the pot

in a pragmatic manner within a cosmopolitan framework on the other hand.

In conclusion, a dynamic entertainment music repertoire that can readjust itself
according to societal processes, conditions and preferences continued to develop by gaining
qualities that symbolize or reflect Ottoman city culture; and as it also was affected by
unavoidable processes that were conditioned by cultural changes, it was either, at times,
forgotten or had changes made to its quality to adapt to the times.

Keywords: Entertainment, entertainment music, entertainment venues, cultural
interaction, festivities, performative/theatral actions, dramatic shows, stage music

2 Lecturer, Harran University State Conservatoire, Department of Musicology, E-Mail: muratbirer@harran.edu.tr
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GIRIS

Osmanli eglence miizigi, farkli geleneklerden etkiler tasiyan ¢ok katmanli bir
repertuarin, popiilerlik kistaslarina gore deger kazandigi ortak bir kiiltiir trliniidiir. Sozli
geleneklerden beslenen dogasi, eglence anlayislarinda, zamanla yeniden yaratima, ¢esitleme ve
dogaclamalara olanak taniyan esnek bir yapi olusturmustur. Ozellikle dramatik sanatlarda
carpict sekilde dikkatleri ceken irticali/“improvize” nitelikler, kiiltiirleraras1 gecisliligi
kolaylastirirken, yeni eklektik yapilanmalarin gelenekte yer bulmasina da olanak saglamustir.

Bu durumun 6zellikle, eglence sektoriinde belirli cemaatlere doniik uzmanlik alanlarini
tetiklemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Gerek Osmanli senliklerini ayrintili bir bigimde tasvir eden
surnamelerde, gerekse Osmanli topraklarinda diizenlenen eglenceleri izleme firsatt bulan
yabanci gezginlerin seyahat kayitlarinda, bu uzmanlagma belirtilerini kiiltiirel gondermeleriyle
birlikte tespit edebilmek miimkiindiir.®

Miizigin ayrilmaz bir destekleyici 6ge olarak degerlendirildigi senlikler, Osmanli
eglence kiiltlirtintin, farkli uluslarin/cemaatlerin i¢ ice gectigi, en dikkate deger alanlarindan
birini olusturmaktadir. Bu eglence gelenekleri, bizatihi sehirli halk tarafindan organize
edilebildikleri gibi; daha resmi/yonetime yakin katmanlarin niifuzunda gergeklestirilen, daha
oylumlu senlikle—Osmanli sehzadelerinin siinnet diigiinleri, hanedan iiyelerinin evlilik
torenleri, padisahlarin ciilus torenleri, el¢i kabul torenleri Vvs. saray tarafindan da
diizenlenebilmekteydi. Saray merkezli senlikler, dogalar1 geregi ¢ok daha gosterisli olup,
“yabanc1” kiiltiirlerle yogun temaslarin kurulabildigi eglence ortamlar1 arasinda 6zel bir
konumda yer almislardir. Tiir ve nitelik bakimindan biiyiik ¢esitlilik gosteren seyirlik oyunlar,
dramatik gosteriler, ge¢it torenleri ve dans gosterileri, bu senliklerin kapsam ve etkilesim
boyutlarmi ele vermeleri bakimindan dikkat ¢ekicidir.*

Ote yandan, saraya ozgii isret meclislerinin vazgegilmez bir 6gesi olarak

degerlendirilebilecek musiki fasillari, eglence ile sanat arasinda, c¢ift tarafli hizmet goren

3 Osmanli eglence kiltiri alaninda, diinyanin énde gelen arastirmacilari arasinda kabul géren Metin And’in
konuyla ilgili basat eserleri olan Drama at the Crossroads: Turkish Performing Arts Link Past and Present, East and
West (1991) ve Kirk Guin Kirk Gece: Eski Donanma ve Senliklerde Seyirlik Oyunlar (1959) adl kitaplarinda konuyla
ilgili son derece dikkat cekici pasajlar bulunmaktadir. Konunun dnde gelen bir diger ismi olan Ozdemir Nutku’nun
IV. Mehmed’in Edirne Senligi (1972) adl eseri de bu kdltirel gesitlilige profesyonellik alanlari agisindan dolayh
gdéndermeler yapan saptamalar icermektedir. (Ornek olarak eserin Giris bélimini iceren, Yahudiler'e ait
aktarimlarin yapildigi 14-16. sayfalari incelenebilir.)

4 Bu calismanin ilerleyen bélimlerinde ayrintili olarak ele alinacak seyirlik oyunlar ve dramatik gosteriler, saray
disinda da ragbet goren, Osmanli’nin biylk sehirlerinde oldukga popilerlik kazanmis eglence tirleri arasinda
kabul edilmektedir. Konuyla ilgili kapsamli literatir bilgisi, ilgili boliimlerde ayrintili olarak aktarilacaktir.
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incelikli bir gelenegi temsil etmektedir.’® Bu 6zel fasil programlarmi gerceklestiren saray
miizisyenleri arasinda Tiirkler yaninda, farkli dinl cemaatlere mensup sanat¢ilarin da yer almis
olmalar1, kiiltiirel gesitliligin masiki geleneklerine olan etkisine agik bir gonderme olarak
degerlendirilebilir.’ Diger yandan, gayrimiislim cemaatlerin Tiirk misiki cevrelerine olan
katkilar1, saray merkezli fasil programlariyla smirli olmamistir. Istanbul’da, sehir hayatinin
canliligmin bir gdstergesi olarak; gerek ev, kahvehane’, meyhane, han-hamam vs. gibi kapali;
gerekse mesire yerleri, mehtap alemlerinin yapildigi Bogazigi sulari® gibi acik alanlarda,
Tirkler’le birlikte, cesitli gayrimiislim sanatkarlarin da miizikli eglence geleneklerine her
zaman aktif olarak katildiklar1 bilinmektedir.® Bu durum performanslarla sinirli olmayip,
repertuari olusturan kompozisyon drneklerine de yansitilmigtir.1°

Osmanli eglence kiiltiiriine ait etkilesim kanallar1 siiphesiz, sadece On/Orta Asya
gelenekleriyle gayrimiislim cemaatlerin katkilar1 {lizerinden degerlendirilemeyecek kadar
zengin bir cerceve olusturmaktadir. Ornegin; longa, sirto, zeybek gibi Ege, Trakya ve Balkan
halk miizigi geleneklerine ait formlarin, 19. Yiizyil sonlarina dogru Tiirk incesaz miizigine

eglence kanaliyla girmis olmalari, ¢cevre kiiltiirlerle olan iliskilere dair dikkat ¢ekici bir baska

5 Halil inalcik’in Has-bagcede ‘Ays u Tarab adli eseri, Osmanli saraylarinda diizenlenen eglenceleri, siir ve mQsiki
perspektifinden, oldukga analitik bir anlayisla ele alan dikkate deger bir eserdir. isret meclislerine kiiltiirel
etkilesimler bazinda saptamalardan da istifade ederek yaklasilmasi, kitaba ayri bir deger katmaktadir. Ayrintili
bilgi icin bkz. inalcik, H. (2015). Has-baggede ‘Ays u tarab. (2. Baski). istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.
6 Konuyla ilgili ayrintili dokiiman icin bkz. Uzungarsili, i. H. (1977). Osmanlilar Zamaninda Sarayda Musiki Hayati,
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

70smanli’da kahvehane kiiltiirlerine miizik, dans, dramatik sanatlar ... gibi eglence alanlari (izerinden dikkat cekici
perspektifler kazandiran ve konuyla ilgili 6ncii arastirmalariyla taninan Osman Cemal Kaygil'nin istanbul’da
Semati Kahveleri ve Meydan Sairleri (2007) adli eseri, yer yer kiiltirel etkilesim merkezlerine de gondermeler
yapan, ayriksi bir calismadir. Konuyla ilgili ayrintil bilgiler, bu calismanin “Geleneksel Seyirlik Oyunlar ve Dramatik
Sanatlar” ve “Eglence Mekanlari” adli bélimlerinde aktariimistir. Osmanlilar’da kahvehane kultird ile ilgili 6nde
gelen diger arastirma drnekleri icin ayrica bkz. Kaynardag, A. (1985). “Eski istanbul Kahvelerindeki Siir Senlikleri”,
Folklor ve Etnografya Arastirmalari (Ed. Kayaoglu, i. G.), istanbul: Anadolu Sanat Yayinlari, 401-408; Birsel, S.
(1975). Kahveler Kitabu, istanbul: Dilek Matbaasi; Kogu, R. E. (1981). Yangin Var! -istanbul Tulumbacilari, istanbul:
Ana Yayinevi.

8 Ozellikle Osmanl’da, mehtap zamanlarinda gerceklestirilen “mehtap alemleri”, 6zel fasillar yaninda, bilhassa
“mehtabiye” denilen formda bestelenen eserlerin icra edildigi, Musliiman ve Gayrimislim masikisinaslarin ¢cogu
zaman beraberce performanslarini sergiledikleri, Osmanli’ya 6zg, incelikli bir eglence gelenegidir. Bu gelenegin
ayrintili tasvirleri, Abdilhak Sinasi Hisar'in Bogazici Mehtaplari adli eserinde, oldukga etkileyici bir GslGpla
aktarilmistir. Ayrica Nesimi Yazici’'nin “Osmanli Sosyal Hayatindan Bir Kesit: Tanzimat Doneminde Mesire” (1999)
adli arastirma yazisi, konuya farkl bir perspektif kazandirmaktadir. (Bkz. Yazici, N. islami Arastirmalar Dergisi, C:
12, S:3-4,s.253-258.)

% Osmanl déneminde istanbul’da eglence kiiltiiriine tarihsel bir perspektifle yaklasan kapsamli bir arastirma igin
bkz. Sakaoglu, N. ve Akbayar, N. (1999). Binbir Giin, Binbir Gece: Osmanl’'dan Giiniimiize istanbul’da Eglence
Yasami, istanbul: Creative Yayincilik/DenizBank. Ayrica Refik Ahmet Sevengil’in istanbul Nasil Egleniyordu? (1998)
adl eseri de konuyla ilgili dncl ¢alismalar arasindadir.

0 Tiirk makam miizigine besteleriyle ayri bir deger katan usta isimler arasinda; Zaharya, ilya, Musi (Mose Faro),
Tanbri isak, isak Varon, Bimen Sen, Lavtaci Hristo, Civan Aga, Nikogos Aga, Kemani Tatyos Efendi vs. ilk akla
gelenlerdendir.
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ornek olarak degerlendirilebilir.!! Ote yandan, 6zellikle ilk dénemlerde sarayda &zel konumda
bulunduklar1 anlasilan Anadolu asiklarmin!? ve zaman zaman eglence miizigi tarzinda fasillar
da icra eden Mehterhdne miizisyenlerinin'® faaliyetlerini de kiiltiirel cesitlilige alan acan
ornekler olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bununla birlikte, Osmanli’da kiiltiirlerarasi
etkilesimlerin eglence sektoriinde radikal doniisiimlere alan agtig1 en dikkat cekici siireclerin,
Batililagma fikirlerinin ivme kazandig1 son yiizyillarda belirginlik kazandigi, genellikle kabul

edilen bir goriistiir.1*

1. SENLIKLER
Osmanli eglence diinyasinda, kiiltiirel etkilesimlerin en yogun sekilde yasandigi
ortamlar, siiphesiz, saray ¢evresinin merkezi konumda bulundugu siinnet ve evlilik
torenleridir. '
Eglence faaliyetleri agisindan son derece zengin, gosterisli ve siradis1 drneklemelerle
belirgin bir konum elde eden bu tiir senlikler, hem komsu iilkelerden getirilen sanatkarlarin,

hem de Osmanli topraklarinda yasayan, farkli etnik koken ve dini geleneklere mensup hiinerli

11 Osmanh dénemi Tirk makam miizigi geleneklerinin gevre kiltirlerle olan iliski ve etkilesim noktalarina dair
oldukga ilgi ¢ekici tespit ve yorumlar getiren Bilent Aksoy’un, konuyla ilgili uzun soluklu bir arastirma yazisi,
Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar adli kitabinda yayinlanmistir: “Musikide Cevre Kiltlrlerinin Merkezi Osmanli
Musikisi ile iliskileri Ustiine Bir Cerceve” (2008: 36-63). Ayrica bkz. Levendoglu, N. O. (2005). “Tarih iginde
Geleneksel Turk Sanat Mizigi ve Diger Kiilturlerle Etkilesimleri”, Sosyal Bilimler Enstitist Dergisi, S. 19, s. 253-
262; Can. M. C. (2002). “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Terminolojisinde Cok Kiiltiirli Unsurlar”, G. U. Gazi Egitim
Fakdltesi Dergisi, C: 22, S. 3, s. 239-245; Birer, M. (2015). Miizik Malzemesinde Kulturel Etkilesim Alanlari: Osmanli
Dénemi Tirk Makam Miizigi'nde “Yabanci” Katmanlar ve Kiiltiirel Déniisiimler, Hali¢ U. S. B. E., Basiimamis
Ylksek Lisans Tezi.

12 Asiklik geleneginin tarihsel arka plani ve istanbul merkezli etkilesim alanlarina dair kapsamli bir cerceve gizen
arastirmasiyla Stleyman Senel, konuya dikkat cekici bir perspektif kazandirmaktadir. Konuyla ilgili son derece
toparlayici makalesi igin bkz. Senel, S. (1991). “Asik Msikisi”, islam Ansiklopedisi, C: 3, s. 553-556.

13 Tirkler'e 6zgii Orta Asya kokenli kadim bir gelenegin temsilcileri olan Mehterhdne miizisyenleri ve icra
alanlarina dair ayrintili bilgi icin Haydar Sanal’in Mehter Mdasikisi, Bestekar Mehterler-Mehter Havalari (1964),
Ahmet Tezbasar'in Mehter Tarihi, Teskilati ve Marslari (1975) ve Ethem Ruhi Ungdr’iin Tiirk Marslari (1966) adl
eserleri incelenebilir. Ayrica konuyla ilgili son derece toparlayici ve analitik bir inceleme yazisi igin bkz. Popescu-
Judetz, E. (1998), “Bir Gii¢ ve icra Gosterisi Olarak Mehter”, Tiirk Musikisi Kiiltiiriiniin Anlamlari, B. Aksoy (Cev.).
istanbul: Pan Yay., s. 56-72.

14 Bu siireg ve etkilesim noktalari ile ilgili ayrintili bilgiler, bu calismanin ilerleyen béliimlerinde, ézellikle “Avrupa
KaltGrine Donlk Sahne Miizigi Turleri” baslikh bélimiinde ayrintili olarak ele alinmustir.

15 Osmanli dénemi senlikleri hakkinda son dénemlerde yapilmis en kapsamli ¢alisma, Mehmet Arslan’a aittir. 8
cilt olarak yayinlanan Osmanli Saray Duginleri ve Senlikleri (2014) adh eser, konuyla ilgili son derece toparlayici
bir kaynaktir. Konuyla baglantili olarak anilabilecek diger dikkat ¢ekici arastirmalar arasinda Mertol Tulum
tarafindan aciklamal olarak giinimiz Tirkge’sine aktarilmis Vehbi: Surndme/Sultan Ahmet’in DGZlun Kitabi
(2008) ve Ozdemir Nutku’nun yazmis oldugu IV. Mehmet’in Edirne Senligi (1972) adli kapsamli kitabini 6zellikle
anmak gerekir. S6z konusu eserlerde, uzak (lkelerden gelen ¢ok sayida sanat¢inin veya sanatgl gruplarinin,
senliklerde hiinerlerini sergilediklerine dair pek ¢ok anekdot géze carpmaktadir. Ayrica Metin And’in 40 Giin 40
Gece: Osmanli Duginleri, Senlikleri, Gegit Alaylari (2000) ve Osmanl Senliklerinde Tiurk Sanatlari (1982) adli
eserleri, Refik Ahmet Sevengil’in istanbul Nasil Egleniyordu? (1998) adli kapsamli kitabi, ve Leyla Hanim’in (Saz)
19. Yuzyill Osmanl saray haremini anlatan Anilar adh kitabinin “Sultan Efendilerin DGglnleri” baslikh bolimu
(2000: 167-202), bu alanda dikkate deger ayrintilar icermektedir.
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kisilerin sergilemis olduklar1 orijinal performanslarla daima cesitlendirilmistir. Ozellikle
diinyanin 6nde gelen merkezlerinden getirtilen sanatgilarin egzotik bir atmosfer yaratan
gosterileri, bir anlamda, sarayimn giic ve zenginligini simgeleyen birer prestij 6gesi olarak her
zaman dikkatleri ¢ekmis ve adlarindan soz ettirmistir. Farkli geleneklerden gelen usta
sanatcilarin, Tirklerle birlikte veya ayr1 gruplar halinde sunmus olduklar1 bu tiir gdsteriler,
Osmanli senliklerinde sasirtict bir ¢esitlilik gostermektedir.

Ote yandan, farkli etnik gruplarin tekelinde oldugu anlasilan ve Osmanli eglence
kiiltiiriinde etnik kimlige doniik profesyonellesme alanlar1 oldugunun isaretlerini veren kimi
gosteriler de, gelenege ayricalikli bir gerceve kazandirmistir.1®

Tiir ve nitelik bakimindan oldukga zengin bir repertuar olusturan bu eglence faaliyetleri,
konuya dikkate deger bir perspektif kazandirmasi acisindan, Ozdemir Nutku’nun yapmis

oldugu siiflandirmalar dogrultusunda asagida aktarilmistir:

a.) Gegit Toreni Gosterileri ve Esnaf Gosterileri

b.) Seyirlik Oyunlar: Musiki, Cesitli hiiner gésterenler (Canbaz, zorbaz, simsirbaz, kiizebaz, giirzbaz,
gbzbagcl, yilanbaz, hayvan oynaticilari, gélge oyunu ve kukla)

¢.) Sportif Oyunlar ve Yarigmalar: Matrak oyunu, ok¢uluk, binicilik, yaya yariglari, cirit, giires

d.) Donanma ve Gece Eglenceleri: Fisekler, 151k gosterileri

e.) Dans: Dinsel danslar, savag danslari, hiiner gosterilen danslar, taklit danslari, erotik danslar

f.) Soytarilik: Curcunabazlar, tiryakiler, tulumcular

g.) Dramatik Géosteriler: Kollar, konulu giildiiriiler, savas oyunlar1 (Nutku, 1972: Igindekiler boliimii)

Miizigin her zaman dikkat c¢ekici bir konumda yer aldig1 anlasilan bu tiir senliklerde,
ozellikle seyirlik oyunlar ve dans gosterileri eglence Kkiiltlirii acgisindan ayri1 bir deger
tagimaktadir. Osmanl sehir eglencelerinde yerel ¢izgiler tagiyan 6zgiin bir gelenegi temsil eden
bu tiirler, olduk¢a zengin folklorik ve sanatsal 6geler icermektedir. Kiiltiirel etkilesimler
kanaliyla ifade alanlarini1 genisleten bu tiir temsillerde hemen her zaman, farkli cemaatlerden
gelen profesyonel sanatcilarin dikkat ¢ekici performanslar sergilemis olduklar1 sdylenebilir.
Metin And’1n 40 Giin, 40 Gece: Eski Donanma ve Senliklerde Seyirlik Oyunlar adli kitabinda
on plana cikartilan bu gosteriler, yabanci gezginlerin taniklifindan hareket eden Ornek

pasajlarla asagida aktarilmistir:

16 Osmanli metinlerinde, 6zellikle “kollar” bahsi icinde degerlendirilebilecek profesyonellesme alanlari
kapsaminda dikkate deger bir 6rnek olarak Yahudi kollarindan siklikla s6z edilmektedir. Konuyla ilgili 6rnek bir
metin igin bkz. Nutku, 0. (1972). IV. Mehmed’in Edirne Senligi, “Kollar” bahsi; ayrica “Giris” bolimi: s. 14-19,
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.
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Senliklerde dans ve giildiiriileri anlatirken bu arada yabanci kdkenli gosterimleri de saymak gerekir.
Yabanci derken, yalniz oynayanlart degil, konulart bakimindan da mitoloji, Hiristiyan efsaneleri gibi
yabanct olduklarini anlamak gerekir. 1582 senliginde de Yahudiler bir giildiirii gostermisgler; bu, gece
yarisina kadar stirmiistii. 1582 senliginde “Cemaat-i oyuncu Yahudiler” basligi altinda 160 kisilik bir
takimla katilmiglardi. Bunlarin yaptiklarimi daha iyice 6grenmek igin, belki de Tiirkiye’den once
yasadiklar1 Ispanya’da, aym caglardaki oyunlari incelemek gerekecektir. Nitekim o ¢aglarin bir tanigi,
Istanbul’da, tahta kiliglarla yapilan gosterinin, Ispanya ve Portekiz’deki oyunlara benzerligine deginiyor.
Hatta Ispanya’daki gezici oyuncu takimlari, o ¢aglarda bizdekilere benziyordu. Bir kez de ikiyiizlii
maskeli Yahudi, mattezina oynuyor; bunlardan bir tanesi, Iranl gibi giyinmis, bir esek iistiinde gidiyor.

(And, 2000: 204)

Pasajda yakalanabilecek dikkat ¢ekici bir ayrint1 da, eglence geleneklerinin kokenleriyle
ilgilidir. Yahudiler araciligiyla Ispanya ve Portekiz kanaliyla Istanbul’a getirilen kiiltiirel

gelenekler, Osmanli senliklerine bambaska bir perspektif kazandirmig olmalidir.

(Yukaridaki resim su adresten alimmustir: http://www.gateofturkey.com/section/tr/750/7/kultur-ve-sanat-guzel-

sanatlar-klasik-turk-sanat-muzigi-muzikte-egitim-ve-aktarim-mesk)
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Islam kaynaklariyla diger inanglar arasinda kurulabilecek tematik baglantilar, dinsel yunlarda
da dolayli yoldan yakalanabilecek ayrintilar icermektedir.!” Ritiielistik baglamiyla dans
gosterileri de c¢esitli geleneklerden beslenen repertuarlar yaninda, farkli cemaatlerden
sanatcilarin beraberce hiinerlerini sergileyebildikleri bir performans alani olarak dikkat
cekmektedir. And’in asagida aktarmis oldugu baska bir pasaj, bu sanatin, senlik gosterileri
yaninda, farkli amaglarla degisik mekanlarda da sergilenebildigini, kiiltiirel etkilesimlere agik

gondermeler yaparak ifade etmektedir:

[...] Baska bir giin Hollanda elgisini ve Ingiliz elgisini, evin sahibesi, soylu birkag evli Rum kadmi ve
geng kizlarla birlikte evine yemege ¢agirdi ve bu s6lende konuklart i¢in geng Rum, Tiirk, Yahudi ve
Ermeni erkeklerince oynanan bir Tiirk giildiiriisii diizenledi. Bu geng erkekler, ¢algilarla havalar
caliyorlardi. Cok kamugh flitler, tiirlii ziller, bes yerinden piring zilleri olan, deriden yapilmis defler

kullamyorlardi. (And, 2000: 201)*8

(Yukaridaki resim suradan alinmustir: http://www.eyasamrehberi.com/osmanlida-eglence.html)

17 Bu konuda yapilmis oldukga ilgi cekici bir arastirma icin bkz. And, M. (1962). Dionisos ve Anadolu Kéyliisi,
istanbul: Elif Yay.
18 Adi gecen kitapta bu tir “yabancl” etkilesim noktalarina géndermeler yapan érnek pasajlara siklikla
rastlanmaktadir.
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2. Geleneksel Seyirlik Oyunlar ve Dramatik Sanatlar

Osmanli sehir yasamina 6zgl eglencelerde, kiiltiirel g¢esitliligin ¢arpici bir bigcimde
yakalanabildigi miizikli gosteri sanatlari, tiir ve niteliksel incelikleriyle 6rnek bir
konumdadirlar. Ramazan eglencelerinin de vazgecilmez 0&geleri arasinda yiizyillarca
popiilaritelerini koruyan Karagéz ve Ortaoyunu, bu sanatlar arasinda 6zgiin konumlariyla ilk
sirada yer almaktadirlar. Refik Ahmet Sevengil’e gore, Orhan Gazi zamaninda (1324-1362)
Arap topraklarindan Bursa’ya gelen Seyh Kiisteri tarafindan, Araplar’in “tayf-1 hayal” adini
verdikleri bir oyunun, 6zgiin katkilarla yeniden diizenlenmis sekli olarak degerlendirilen
Karagdz oyunu'®, Osmanli toplumunda bu yillardan itibaren goriinmeye baslamis (Sevengil,
1985: 65), ve zamanla popiilerleserek, varligmi son donemlere kadar devam ettirmistir. flging
temalar1 ve ifade alanlariyla Osmanli’daki kozmopolit toplum yapisina agik géndermeler yapan
bu 6zgiin tiir; gerek secilen konular, karakterler ve bu karakterlere 6zgii siveli diyaloglar,
gerekse seslendirilen masiki eserleri agisindan, son derece zengin bir etkilesim sahasina isaret
etmektedir. Bu etkilesimlerin ayrintilari, konuya miizikal perspektiften son derece doyurucu
orneklemelerle yaklasan Ethem Ruhi Ungér’iin yazmis oldugu Karagdz Misikisi adli eserinde
(1989) yakalanabilmektedir: Farkli etnik kokenlere ve dini cemaatlere mensup kisilerin ayni
oyun icerisinde beraberce degerlendirilebildigi bu oyunlarda; Tiirk makam miiziginin klasik
ornekleri yaninda, eglence miizigine geleneklerine ait kogekge, tavsanca ve oyun havalari,
Anadolu ve Rumeli tiirkiileri, Arapga ve “Yahudice” giifteli sarkilar, Cingene sarkilari, Rum ve
Ermeni miiziklerine ait melodiler, Bati miizigi etkilesimlerinin dikkat g¢ekici bir yansimasi
olarak Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde yer bulan vals, polka, operet, opera aryas1 gibi formlar vs.
bu kadim eglence geleneginin vazgegilmez miizikal malzemeleri arasinda yer almislardir.?

Ayrica, Yunan Karagdzii de bagli-bagina degerlendirilesi bir fenomendir.

1% Bu gériise mesafeli yaklasan Metin And, golge oyununun Osmanli topraklarina daha geg tarihlerde girmesi
gerektigini savunmus, ayrica ilk gecis noktasinin Memlik Devleti vasitasi ve Misir kanaliyla oldugunu
vurgulamistir. (And, 2004: 17)

20 Ayrintil bilgi ve nota &rneklemeleri icin bkz. Ethem Ruhi Ungér, 1989, Karagdz Musikisi, Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yay. Bu konuda diger basvuru kaynaklari arasinda Nureddin Sevin’in Tiirk Gélge Oyunu (1968, istanbul: M.E.B.
Yay.), Saim Sakaoglu’nun Tirk Golge Oyunu Karagdz (2003, Ankara: Akg¢ag Yay.), Cevdet Kudret’in Karag6z (2005),
Unver Oral'in Karagdéz Meddah Kitabi (2003), Karagdz-name ve (1977) Karagdz Perde Gazelleri (1996), ve gdlge
tiyatrosu alaninda diinyanin en 6nde gelen arastirmacilari arasinda ayriksi bir yeri olan Metin And’in Diinyada ve
Bizde Gélge Oyunu (1977, Ankara: is Bankasi Yay.), Karagdz: Turkish Shadow Theatre (1975, Ankara: Dost Yay.);
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (1985, istanbul: inkilap Yay.) ve yazarin sadece gélge tiyatrosuyla sinirli kalmayan;
topraklarimizdaki her tir dramatik eylemin baska kiltirlerle iliskilerine, etkilesimlerine odaklanan son derece
ozel ¢alismasi Drama at the Crossroads. Turkish Performing Arts Link Past and Present, East and West (1991,
istanbul: Isis Pres) gibi temel metinlere basvurulabilir. Konuya dramatik sanatlar gergevesinde tarihsel bir
perspektif getiren Refik Ahmet Sevengil’in Eski Tlrkler'de Dram Sanati (1969) adli eseri de, alaninda yazilmis 6nct
kitaplar arasindadir.
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Batililagma siireglerinin yogun sekilde kendini gosterdigi 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, Osmanli repertuarina girmeye baglayan Avrupa kaynakli miizik formlari, Karagoz
repertuarini ve ifade alanlarini da etkilemeyi basarmis gibidir. Bu durum, bu incelikli sanat
disiplininin ne derece dinamik, zamana gore kendini yenileme 6zelligi gOsteren zengin bir
diisiince diinyasin1 temsil ettigini dolayl1 agidan kanitlamaktadir. Ote yandan son derece genis
bir anlatim sahasi, sive ve tema zenginligi olan bu oyunlar, Osmanli toplumunun bilingaltin1 ele
veren, degisim-donilisiim siireglerine yonelik saptamalara 6zgiin perspektifler kazandiran
popiiler bir eglence alan1 olarak da degerlendirilebilir. Popiilerlik 6lgiitii, biitiin bir halkin ortak
begenisini ve yasam siireglerindeki carpici esikleri gozetmeyi zorunlu kilacagindan, bu tiir
gosteri sanatlarinda; hem toplumu olusturan farkli dini cemaatlere ve yasayis bigimlerine, hem
de Batililasma gibi, sehir toplumunu derinden etkileyen kiiltiirel olgulara belirgin géndermeler
yapilmasi son derece dogaldir.

Karag6z oyunundan daha yeni oldugu 6ne siiriilen diger bir popiiler eglence tiirii olan
Ortaoyunu, bir¢ok yazara gore, “Karagdz oyununun perdeden yere indirilmis sekli” olarak
tanimlanmis ve seyirlik oyunlarin bir gelisme asamasi olarak degerlendirilmistir. (Sevengil,
1985: 91) Bununla birlikte, Istanbul’da ortaoyunundan &nce, “kol” ad1 verilen, biiyiik b&liimii
Cingene sanat¢ilardan olusan oyun ekiplerinin, Osmanli eglence diinyasinda 6nemli bir konuma
sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu ekibin tiyeleri, ¢alip sdyleyen, raks eden, taklitler yapan,
konulu oyunlar sergileyen hiiner sahibi kisilerden olusmaktaydi?!. (Sakaoglu, Akbayar; 1999:
50) Osmanli sehir hayatinin vazgecilmez bir eglence gelenegi olarak uzun yillar varlik gdsteren
Ortaoyunu, 19. yilizyiln ikinci yarisinda, Giilli Agop vasitasiyla kurulan Osmanlt
Tiyatrosu’nun basi ¢ektigi, Batili anlayisla kurulan tiyatro geleneginin uyandirdig: cazip etkiler
karsisinda, popiilerligini bir siire daha korumakla birlikle, zaman i¢inde kaginilmaz bazi
degisimlere ugramis ve 20. ylizyila dogru etkinligini kaybetmeye baslamistir.

Ote yandan, tiyatro sahnesini tamamlayan gdzde bir eglence alani olarak, istanbul’da
19. yiizyilin sonlarina dogru varlik gosteren kantolar, miizik-dans etkilesimli popiiler bir tiir
olarak, Gayrimiislim sanatcilarin basi ¢ektigi yeni bir eglence geleneginin temellerini atmistir.
Bununla birlikte, kantonun yerlestigi donemlerde ¢oktan unutulmus koklii bir gelenegi temsil

eden Osmanli’ya 0zgii dans sanatlarinin da, seyirlik sanatlarin ¢ok 6nemli bir kolu olarak sehrin

21 Ortaoyunu konusunda Cevdet Kudret’in iki ciltlik Ortaoyunu adli kitabi (2007), Unver Oral ve Selahattin
Giindogdu’nun Ortaoyunu (Oyun Metinleri) (1987), Unver Oral’in Bes Ortaoyunu (2012), Abdiilkadir Emeksiz’in
Orta Oyunu Kitabi (2001), Nihal Tirkmen’in Orta Oyunu (1971) ve Selim Nizhet Gergek’in Turk Temasasi:
Meddah-Karagdz-Orta Oyunu (1930) adl kitaplari, literatlriin 6nde gelen arastirmalari arasindadir. Ayrica Metin
And ve Refik Ahmet Sevengil’in dramatik sanatlarla ilgili kitaplarinda, 6zel bir b6lim olarak Ortaoyunu bahsinin
ele alindigi dikkati cekmektedir. Adi gecen kitaplara bu ¢alismanin Kaynakca boélimiinden ulasilabilir.
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eglence hayatina damgasini vurmus olduklar1 bilinmektedir??. Kantodan 6nce, Osmanli’da dans
sanatinin 6nde gelen tiirleri arasinda yer alan kdgek ve tavsan rakslari (kogekce ve tavsancalar),
0zel miizik repertuarlart olan karakteristik danslar arasinda anilmiglardir. Kocek ve tavsan adi
verilen icracilari, ilk zamanlarda Tirk, Ermeni, Yahudi, Rum ve Cingeneler arasindan
secilirken, sonralar1 agirlikli olarak Rum ve Ermeni calgicilarin eslik ettigi Rum kdgekler, bu
sanatin rakipsiz ustalar1 olarak anilmaya baslanmistir. Diger bir erotik dans tiirii olan ¢engiligin
ise, Ozellikle Cingene kadinlar ve farkli milletlerden erkek sanatcilar arasinda ragbet goren
profesyonel bir meslek dali oldugu kabul edilir. Osmanli donemi sairlerinden Endertini Fazil
Bey’in (1759-1810) Cengi-name adli eserinde vermis oldugu ayrintili bilgiler, Osmanli’da
farkli din ve milletlere mensup olan ¢engilere dair son derece kapsamli bilgiler icermektedir.?®

Diger yandan 19. yiizyilin Osmanli saray hayatina dair birinci dereceden gozlemlerini
aktaran Leyld Saz’in Anilar adli kitabindaki kimi pasajlar, bu déonemde de sarayda dans
repertuarinin farkl kiiltiirel etkilesimlere acik bir konumda oldugunu hissettirmektedir. Yazar,
Anilar’inda: “Kogek havalarindan sonra, [...] Yunan horasi [ile] Arnavut ve Bosnaklar’a 6zgii
yabanci oyunlarla, yar1 dans, yar1 hiiner olan bazi gosterilerin” siklikla sergilendigini ve sarayda
popiilerlik kazanan tiirler arasinda anildigini agik bir dille ifade etmistir. (Saz’dan ¢ev: San,
2000: 34) Diger yandan, Avrupa’ya 6zgii danslar arasinda ozellikle balenin, 19. yiizyilin
Osmanli saraylarinda, aranilan bir sanat dali olduguna dair ¢ok sayida anekdot bulunmaktadir.?*
Osmanli eglence kiiltliriine 6zgiin renkler katan dans sanatinin; kogek, tavsan ve g¢engl
rakslarindan kantoya, ve nihayet baleye referanslar tasimasi, sehirli toplumun kiiltiirel etkilesim
kanallarinin genislemesi yaninda, kiiltiirel doniisiim stireclerine de dikkat ¢ekici gdndermeler

yapan bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

22 Konuyla ilgili detayli bilgi icin bkz. And, M. (1976). Turkish Dancing, Ankara: Dost Yay.; Kogu, R. E. (2015). Eski
istanbul'da Meyhaneler ve Meyhane Kécekleri, istanbul: Dogan Kitap; Erkan, S. (2011). “Kécek Tipinin
Uluslararasi Kékeni Uzerine Bir Deneme”. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi,
18/1, 223-240; Karatas, 0. S. (2012). “Osmanl’nin Aykiri Dansgilari Tavsanlar ve Tavsanca Formu”, Milli Folklor
Dergisi, S: 95, s. 289-298.; Aksoyak, I. H. (2009). “17. Yiizyildan Tescilli Bir Kécek: Behzat”, Milli Folklor Dergisi, S:
84,s.127-129.

23 Eserle ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Keskin, N. i. (2013). “Fazil'in Cengileri: Cengindme Uzerine”, The Journal of
Academic Social Science Studies, C: 6, S: 8, 5.329-371. Ender(ni Fazil'in yazmis oldugu diger eserler arasinda
HGban-name ve Zenan-name adl kitaplari, ayri bir deger tasir. Murat Bardakgi’'nin Osmanli’da Seks (2005) adh
eserinde de dans sanatina dair dikkat cekici gdndermeler bulunmaktadir. Ornek bir bélim icin bkz. “Kécekler
Raksediyor.” (s. 172-176)

24 Konuyla ilgili ayrintili bilgi ve érneklemeli saptamalar icin bkz. Deleon, J. (1988). Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirk
Balesi, istanbul: Dénemli Yayincilik; And, M. (1958). Génlii Yiice Tiirk/Yiizyillar Boyunca Bale Eserlerinde Tiirkler,
istanbul: Dost Yayinevi; And, M. (1976). Turkish Dancing, Ankara: Dost Yay.
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3. Eglence Mekanlar

Osmanli toplumunda eglence repertuarinin sergilendigi ortamlar, eglence tiir ve
niteliklerine gore kimi zaman farkli 6zellikler gosterseler de, birebir siniflandirma yapilabilecek
keskin bir ayrimi olanakli kilmamaktadir. Geleneksel eglence kiiltiiriine ait birgok alt tiiriin
rahatlikla sergilenme olanagi buldugu mekanlar oldugu gibi, sadece belirgin tiirlerin
sergilendigi eglence ortamlarina da rastlanmaktadir. Bu tiirlerin oldukga zengin bir ¢esitlilikte
sergilendigi mekanlar arasinda, kahvehaneler ilk sirada yer almaktadir. Calginin ve miizigin
eksik olmadigi bu ortamlarda, sehir miiziginin canli 6rnekleri yaninda, Anadolu’dan gelen
asiklarin performanslari ayr1 bir yer tutar. Ozellikle mani, kesik kerem, destan, semai vs. gibi
formlarda yapilan bestelerin 6nde gelen icracilari arasinda, Tiirk icracilarla birlikte, farkli dini
cemaatlerden usta sanatcilar da her zaman s6hretle anilmislardir. Ayni zamanda geleneksel dans
sanatlarinin, Karagéz, Ortaoyunu ve kukla gosterilerinin sergilendigi, meddah hikayelerinin
anlatildig1 bu gozde mekanlar, toplumun hemen her kesimine hitap eden, kiiltiir aligverisinin
yogun sekilde yasatildigi canli kiiltiir merkezleri olarak hemen her donemde Osmanl
toplumunun baslica ugrak yerleri arasinda anilmiglardir.

Ote yandan, 19. yiizyilda iyiden iyiye belirginlesen Avrupa etkisi, Osmanli’da kiiltiir
etkilesimlerine yeni dinamikler kazandirarak eglence anlayislarina da etki etmeye baslamistir.
Dogal olarak cesitli sanat disiplinlerine yansiyan bu “Batili” ifade anlayislari, kahvehanelerde
yapilan miizikli programlarin i¢yapisi ve kiiltiirel dokusu iizerinde de kayda deger bir etki alan
yaratmistir. Ozellikle Tanzimat’tan sonra; mars, polka, kanto ... gibi formlarin, geleneksel halk
tarz1 fasil programlarinin igine serpistirilerek icraya dahil edildigine dair pek ¢ok anekdot
bulunmaktadir.?® Bu eklektik repertuar, Osman Cemal Kaygili’nin ifadelerine gore agirlikl

olarak klarinet?®

, ¢ifte nara, darbuka, zilli masa gibi ¢algilar esliginde seslendirilmistir. (Kayguli,
2007: 55-56) Bununla birlikte kahvehanelerde icra edilen tiirler arasinda 6zellikle asik miizigi
repertuari, asiklarin bir anlamda kimlik gostergesi sayilan sazla her zaman 6zdeslesen bir tiir
olarak amilmis ve kabul gormiistiir. Asik atismalarinin vazgegilmez bir 6gesi olarak daima

ayriksi bir konumda yer alan saz, kahvehane kiiltiiriiniin de simgeleri arasinda yer almaktadir.

25 Bkz. Kaygili, O. C. (2007). istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri, istanbul: Tavanarasi Kitaplari;
Kaynardag, A. (1985). “Eski istanbul Kahvelerindeki Siir Senlikleri”, Folklor ve Etnografya Arastirmalari (Ed.
Kayaoglu, i. G.), istanbul: Anadolu Sanat Yayinlari, 401-408 ...

26 Klarinetin, anilan tarihlerde Tiirk makam mizigi gibi halk miizigi geleneklerine de girmis olmasi, Avrupa kiiltir
etkilesimlerinin agik bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Bu saz, Tlrkiye’de 20. ylizyilin sahne miizigine eklektik,
yapay bir UslGp getirerek, uzun dénem Tirk dinleyicisinin bellegine, makam muzigine 6zgi bir calgiymis gibi
yerlesmistir.
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Eglence miiziginin siklikla icra edildigi mekanlar arasinda, kahvehaneler kadar poptiler
olmamakla birlikte, meyhanelerin de ayricaliklt bir yeri vardir. Osmanli’da Fatih Sultan
Mehmed déneminden beri isletildikleri bilinen bu mekéanlar, 19. ylizyilin ortalarina kadar
zaman zaman ¢ikarilan igki yasaklariyla kapatilmis olsalar da, Osmanli sehir kiiltliriine farkli
bir zenginlik kazandirmislardir. Ozellikle Rum ve Ermeniler’ce isletilen, ve Ramazan aylar
disinda Tirkler’den de miisteri bulan meyhéaneler, ¢ogu zaman kdgek ve tavsanlarin rakkas
olarak sanatlarii icra ettikleri, ve devrin 6nemli miizisyenlerinin misiki fasillar1 yaptiklar1 birer
meclis ortami olarak degerlendirilebilir.

Osmanlr’da igkili eglence ortamlar1 arasinda anilabilecek diger mekanlar arasinda,
Sultan Abdiilaziz doneminde yayginlik kazanmaya baslayan balozlar da anilmaya degerdir.
Meyhane ile bar arasi eglence mekanlar1 olan balozlar, 6zellikle yabanci gemicilere ve
kiilhanbeyi takimina hitap etmistir. (Sakaoglu ve Akbayar; 1999: 239) 1920’lere kadar faaliyet
gosteren bu mekanlarda zaman zaman bir orkestra veya saz takimi bulunur, konsomatrisler,
yerli ve yabanci tiirde danslar icra ederlerdi. Ahmet Rasim Bey, Fuhs-i Atik ve Sehir Mektuplari
adl1 eserlerinde bu mekanlara dair ilgi cekici bilgiler aktarmistir.2’ (Sakaoglu, Akbayar; 1999:
239-240)

“Meyhanelerin alafrangas1” olarak anilan ve Osmanli sehir hayatinin ¢arpici bir bagka
eglence mekani olarak 20. yiizyilin son ¢eyregine dek yogun sekilde faaliyet gosteren
gazinolarin agilmaya basladiklar1 donem, Sultan Abdiilhamid’in saltanat yillarinin sonlarina
rastlamaktadir. Devrin {inlii Tiirk ve gayrimiislim miizisyenlerinin beraberce veya ayr1 olarak
sanatlarini icra ettikleri bu gece mekanlari, ayn1 zamanda dans ve pantomim gosterilerinin
yapildig1 ortamlardi. Son dénem eglence mekanlar1 arasinda; “kafe santanlar”, kabareler,
birahaneler ve ilk defa 1911 yilinda agildig1 kaydedilen barlart da anmak gerekir.

Diger yandan, hususi fasillarin diizenlendigi konaklar-koskler-yalilar, miizikli
eglencelere de olanak saglayan hamamlar, ve 19. yiizyilda yogun olarak faaliyet gostermeye
baslayan tiyatro sahnelerini de kiiltiirel cesitliligin yakalanabildigi eglence mekanlarinin bir
pargasi olarak degerlendirmek miimkiindiir?®: Klasik Osmanli evlerinde genellikle, ailede calg1
calan bir kisinin bulunduguna dair pek ¢ok anekdot bulunmaktadir. Evlerde toplanip fasil

yapma gelenegi, Cumhuriyet’ten sonra yavas yavas terk edilmeye baslanmis olsa da, ¢ogu kez

27 Ornek pasajlar icin bkz. Rasim, A. (2013). Sehir Mektuplari, istanbul: Kapi Yay.; Rasim, A. (2005). Fuhs-i Atik,
istanbul: U¢ Harf Yay.

28 Tiyatro ile baglantili mizikli sahne eserleri tizerinden kiiltiirel etkilesim noktalarina deginen pasajlar, bu
¢alismanin “Avrupa Kiltiirine Donlik Sahne Mizigi Tirleri” basligl altinda ayrica ele alinmistir. Ayrica, Tirk
tiyatrosunun tarihsel donlisim evreleriyle ilgili ayrintih bilgi icin Metin And’in Geleneksel Tirk Tiyatrosu,
Tanzimat Tiyatrosu, MesrQtiyet Tiyatrosu ve Cumhuriyet Tiyatrosu adli kitaplari incelenebilir.
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romantik bir anlayisla gilinlimiize kadar Tirk ve Gayrimiislim cemaatler arasinda cilizca
siirdiiriilmiistiir. Ote yandan, Osmanli’da dzellikle kadinlarca ragbet edilen hamam eglenceleri,
calgi ve raksin eksik olmadig1 gdzde eglence ortamlari arasinda anilabilir.

Kiiltiirel ¢esitlilige alan agan bu mekanlar, sehir kiiltiirline 6zglin bir perspektif
kazandirmistir. Ek olarak, sehirlerin kiiltiirel dokusuna ayr1 bir renk katan miibarek giin ve
gecelerde, slinnet ve evlilik diiglinlerinde/kina gecelerinde vs. diizenlenen eglenceleri, ve
cocuklarin okula basladiklari ilk giin diizenlenmesi adet olan amin alaylarini da sehir kiiltiiriine

canlilik getiren ayriks1 6rnekler arasinda anmak miimkiindiir.?

4. Avrupa Kiiltiiriine Doniik Sahne Miizigi Tiirleri

Avrupa kiltiiriiniin sekillendirdigi sahne disiplininin baglica hareket alanlarindan biri
olan tiyatro ve opera sanati, bu kanaldan beslenen bir sahne diizeni anlayisinin 19. yiizyil
sonlarina dogru makamsal miizige uyarlanmasi agisindan dikkat gekici bir perspektif
olusturmustur. Ozellikle tiyatro sahnelerinin agilmasi, yerli tiyatrolarda makamsal miiziklerin
kullanimina zemin hazirlarken, bir yandan da operet, kanto gibi sahne miizigi formlarinin da
yerlesmesine zemin hazirlamig, ayrica, Tirk ve Avrupa miizigi ses malzemelerinin beraber
degerlendirilmesi fikirlerinin ragbet kazanmasi igin yeni bir temel olugturmustur. Boylelikle
cesitli bestecilerce, direkt veya dolayli yollardan bu prensibe dayali, sahne miizigine doniik
sentezleme yontemleri denenmeye baslanmistir. Bu yeni kompozisyon denemeleri, Tiirk ve
Gayrimiislim bestecilerin ortak katkilariyla sekillenerek, Osmanli toplum hayatina
eklektik/melez bir miizik anlayis1 getirmistir.

Osmanli toplumunda popiiler bir operet bestecisi olarak kabul goren Dikran
Cuhaciyan’in yapmis oldugu besteler, bu yeni stilin ayriks1 ve oncii Ornekleri olarak
degerlendirilebilir. Ayrica Lavtact Hristo, Vedi Sabra, Leon Hanciyan gibi gayrimiislim
bestecilerin de bu forma doniik beste denemeleri bulundugu bilinmektedir. Bununla birlikte
operetlerin Tiirk ¢cevrelerinde popiilerlesmesinde en biiyiik pay, bu formun, adiyla 6zdeslesecek

sekilde anilmasina zemin hazirlayan besteci, Muhlis Sabahattin Ezgi’ye aittir.

2 Konuyla ilgili yazilmis 8rnek metinler icin bkz. Rasim, A. (1990). Ramazan Karsilamasi, istanbul: Arba Yay.; Rasim,
A. (2005). Falaka ve Gecelerim, istanbul: Ug¢ Harf Yay.; Haciosmanoglu, S. (2015). Osmanl’da Cocuk Mdsikisi,
istanbul: Fanus Yay.; Ustiinipek, M. (2014/1). “Amin Alayi ve Resimlerde Ele Alinisi”, Art-Sanat, s. 35-45...

30 Bu anlayisin ilk érnekleri, 2. Mahmud zamaninda mars formu (izerinden ve Donizetti Pasa tarafindan
gerceklestirilmis, ylzyilin ikinci yarisindan itibaren sahne mizigi alanina da yansitiimistir. Ayrintil bilgi icin Emre
Aracl’ya ait Donizetti Pasa (2006) ve Naum Tiyatrosu (2010) adli eserlere bakilabilir.
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Diger yandan, 19. ylizyilin son ¢eyreginden baslayarak sahne gelenegine farkli bir ses
getiren kantolar, Osmanli’da miizik-dans eksenli yeni bir eglence kiiltiirii sentezinin
yaratilmasina zemin hazirlamistir. Kantolarin, “ilk defa Giillii Agop Tiyatrosu’nda, programi
cesitlendiren, ‘tamamlayict’ bir unsur olarak yer aldigi” (Higyilmaz, 1999: 7) bilgisi, kimi
arastirmacilarca kabul gormiis, hatta bazi tiyatro ansiklopedilerine de yansitilmistir.
Italyanca’da “sarki soylemek” anlamina gelen cantare fiilinden kaynaklanan bir deyim olarak,
adini, Istanbul’a gelen gezginci bir tiyatrodan aldig1 sdylenen bu formla ilgili, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun son temsilcilerinden biri olan Ismail Diimbiillii’niin (1897-1973) vermis oldugu
bilgiler, aslinda sahne sanatinin kiiltiirel etkilesim boyutlarina da dolayli agilardan géndermeler

yapmaktadir:

[...] Bizim ¢iftetelli dedigimiz kirik oyun tarzi ile karistirilarak, kanto adi ile, bir tip sahne dansi halinde
tulGat tiyatromuza da ge¢cmistir. Trompet, davul, keman gibi [!] ¢algilardan kurulmus bir takimla icra
edilen kantonun [...] ilk kez kimin tarafindan sahneye getirildigi hakkinda Kkesin bir bilgi yoksa da,

kantocu Aranik Hanim’1n ad1 gegmektedir. (aktaran: Higyilmaz, 1999: 8)

Diimbiilli’niin ifadeleri, o yillarda Tirk makam miizigi ¢evrelerinde piyano, viyola,
viyolonsel, klarinet, fliit gibi ¢algilarin icralarda denenmeye baslanmasi gibi®!; kantolarda da
Bati kaynakli sazlarin 6n plana alindigina vurgu yapmasit bakimindan ayri bir deger
tasimaktadir. Ote yandan, genellikle Tiirk makamlariyla ve Tiirkge olarak bestelenip, agirlikli
olarak gayrimiislim kadin sanatcilarca icra edilen kantolarda dikkati ¢eken bir baska etkilesim
noktasi da telaffuzlardir. Gayrimiislim sanatgilarin Tiirkge telaffuzlarinda dogal olarak dikkati
ceken farkliliklar, sahne performansi i¢inde ayr1 bir renk olarak degerlendirilebilir. Bununla
birlikte, belli bagli Avrupa dillerine 6zentiler iceren abartili telaffuzlara da bu tiir icralarda
rastlandigina dair bazi anekdotlar bulunmaktadir.

Diger yandan, kanto icraciliginin yiikselme donemlerinde, sahne diizeninde de, eserin
konusuna gore kayda deger degisiklikler yapildig1 dikkati ceker: Ornegin Cingene ve esnaf
kantolar1 (s6z gelimi Acem ve Yahudi saticilara yonelik kantolar), ¢ok tutulan kanto temalar1
arasinda kabul gorerek, cogu kez farkli dekorlarla sahneye tasinmastir.

Beyaz Ruslarin 1919°da istanbul’a siginma déneminin ardindan, savas ve yoklugun da

etkisiyle, kantocular, yerli cazbantlarla birlikte yavas yavas sahnelerden ¢ekilmeye baglamis,

31 Bu etkilesim alani, armoni ve kontrpuan temelli yeni bir makamsal miizik sentezinin besteciler tarafindan
denenmesinin de yolunu agacaktir. Cumhuriyet déneminde, 6zellikle “ilk Kusak” bestecilerin verdigi érnekler, cok
daha zengin mizikal fikirlerle desteklenecektir.
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1930’lara dogru, tiyatro sahnelerinin kaginilmaz degisimlerinden ve seyircide gézlenen zevk

degisimlerinden 6nemli 6lgiide etkilenmiglerdir.

SONUC

Devletin kurulus asamalarindan baglayarak, zamanla Dogu-Bati uzantili zengin bir sehir
kiiltiirlinlin yerlesmesine alan acan Osmanli toplumu, miizigin islevsel katmanlarina, ¢ok yonlii
eglence anlayiglarinin incelikli boyutlarini ekleyerek; tarihsel derinligi olan, dinamik ve
yeniden yaratima elverisli bir eglence geleneginin de gelismesine zemin hazirlamistir. Agik,
yar1 agik ve kapali mekanlara/alanlara mahsus bu eglence anlayislari, sayica ve nitelikge zengin
bilesimleri olan ortak bir zevk diinyasinin altyapilarini olustururken, bir anlamda, toplumun
bilingaltini ele veren incelikli gondermeleri de biinyesinde barindirmaktadir. Toplumun kiiltiirel
doniisim mekanizmalarinin el verdigi oranda iyiden iyiye farklilasan/evrilen eglence
dinamikleri, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi sehir kiiltirini 6zgiin
detaylandirmalarla eserlerine yansitan usta yazarlarin carpict tasvirlerinde de agikca
gozlemlenebilecegi gibi, toplumun kiiltiir tarihine yeni ¢erceveler kazandirmistir.

Gerek Orta Asya’dan getirilen gelenekler, gerekse Anadolu’da hazir bulunan ortak
kiiltiirel birikimler, bu cercevelerin temelindeki harci olustururken, On/Orta Asya gelenekleri
ile Balkan merkezli etkilesimler ve Gayrimiislim cemaatlerle kurulan yogun baglantilar, bu
ortak bilesimin devamliligini saglayan itici birer giic olarak, Osmanli kiiltiir tarihinin
devamliligin1 saglamistir. Bu etkilesim alanlarina, Lale Devri’nden itibaren yogun sekilde
hissedilen ve 19. yiizyilin ikinci yarisinda sehir kiiltiirline iyiden iyiye yerlesmis olan Avrupa
kiiltiirtiniin bariz etkilerini de eklemek gerekir.

“Eglence” kavrami iletisimi esas alan toplumsal boyutuyla insanligin en degerli
gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle Osmanl kiiltiir tarihine 151k tutan

baslica hareket noktalar1 arasinda yer almaktadir.
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