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The Calligrapher Hiiseyin Kutlu’s Life and His Art
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Oz

Hiiseyin Kutlu, yasayan en 6nemli hattatlarimizdan birisi ve XXI. yiizyilin hat sanat1 ekollerinin en 6nemli
temsilcilerindendir. Alim sahislarin mensib oldugu bir ailede diinyaya gelen Kutlu, ilmi bir muhitte yetigmistir.
Felsefe egitiminden sonra, imam-Hatipligi tercih eden Hattat Hiiseyin Kutlu 33 sene vazife yapmustir. Bu siire

zarfinda “Isldm bir medeniyet dinidir. Bu medeniyetin merkezi de camidir” anlayist iizerine, fonksiyonunu kaybeden

camiyi ihya etme gayreti igerisine girmis ve cami ile sanati bulusturmustur.

Hattat Hiiseyin Kutlu ile yapilan sozlii miilakatlar neticesinde gerceklestirilen bu makaleden anlasiliyor ki;
oldukga velid bir hattat olan Kutlu, mimari ile yazi arasindaki iliskiye ¢ok dnem vermistir. Giinlimiizdeki hiisn-i hat
sanatt ile mimari yapr arasindaki problemlerin tespitini yapmistir. Eserlerini icra ederken olciisii hep Islam
Medeniyeti’nin ilkeleri olmustur. Eserlerinde muktezd-i hdale muvdfik olmasi igin manaya, leke etkisine, kalem
hakkina, diger sanatlarla uyumuna ve fonksiyonlu olmasina dikkat etmektedir. Sunu belirtmek gerekir ki; Hiiseyin
Kutlu’nun sanat telakkisi sadece sz ile sinirlt degildir, o tahayyiil ettiklerini icraata da geciren bir sanat adamudir.
Keza icra ettiklerini ilmi ¢alismalara da aktarma gayretinde bulunan bir hattattir. Yazilar, Hattat Hiiseyin Kutlu ile

yapilan sozlii miilakatlar neticesinde ger¢eklestirilmistir.
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Abstract

Hiiseyin Kutlu is one of our significant hattat (calligrapher) and he is the most important representatives of
the hiisn-i hat school (the Islamic calligraphy) in 21th century. Kutlu has born into a intellectual family and grown in
a lore milieu. After his philosophy education he has worked as imam and he served for twenty-six years. During this
time, with the understanding of “Isldm is a civilization and the center of this civilization is mosque” he put efford on

invigorating the mosque which has lost its function and he has combined mosque with art.

Kutlu, who quite productive hattat (calligrapher), emphasizes a lot about relations between architecture and
the hat/lettering. He have identified the contemporary problems between art of hiisn-i hat (calligraphy) and
architectural structure. When he performs his works, his measure always been principles of Islamic civilization. He
pays attention to the meaning, effects of stain, right of pen and functionality in order to be eligible of condition in
works. It is crucial to state that, his mentality of art is not only limited by works also he is a calligrapher who
practices what he thinks about his works. Also he is a calligrapher who efforts to reflect his works to scientific

studies. Articles were made in accordance with interviews belongs to Hattat (calligrapher) Hiiseyin Kutlu.

Key Words: Hattat Hiiseyin Kutlu, The art of hiisn-i hat of contemporary world (calligraphy), Hamid
Aytag, Hiisn-i Hat, Istanbul.

Giris

Ugur Derman, batililagsmanin etkilerini gosterdigi XVIIL. ylizyilda, diger
gelenekli sanatlarda oldugu gibi hat sanatinda bir degisimin ve doniisiimiin olmadiginm
soyler. Bunu da hat sanatinin Bati’da bir karsiliginin olmamasina, hat sanatinin usta-
cirak yontemi ile nesilden nesile aktarilmasina ve hat sanatinin kendi biinyesinde
yenilenme kabiliyetine sahip olmasma baglar'. Ne var ki, bir asir sonra, hat sanatin
idame ettirme noktasinda sikintilar yaganmaya baglanmistir. Bu sikintilar, oncelikle
donemin igerisinde bulundugu ekonomik sorunlardan kaynaklanmaktadir. Keza
modernlesmenin beraberinde getirdigi kiiltiirel ve sosyal degisim, buna bagli olarak
toplumsal hayatin her alaninda yasanan yapisal doniisiimler, gelenekli sanatlar1 ve
kiiltiirel hayat1 olumsuz yonde etkiledigi gibi, hat sanatinin oniinde de asilmasi giic

engeller olusturmustur’.

XIX. yiizyilda Osmanli Devleti’nin toplum yapisinin ve ekonomisinin

geleneksel dinamikleri donilistime ugramis ve onemli degisimler gecirmistir. XIX.

' Yilmaz Ozcan, “Ince Bir Sanat Dalinuz”, flim ve Sanat 6, Gaye Matbaasi, Ankara, t.y., s. 72.

2 Ozgiin Burak Kaymake1, Osmanli’dan Cumhuriyet'e Tarihi-Diisiinsel Bir Deneme: Tiirkive Ekonomisi, Otiiken
Nesriyat, Istanbul 2015, s. 57.

226



Gelenegin Izini Siirmek:
Hattat Hiiseyin Kutlu’nun Hayat1 ve Sanati

ylizyil ile Birinci Diinya Savasi’na kadar olan siiregte Osmanli, Bati’nin askeri, siyasi ve
iktisadi giicliyle kars1 karsiya gelmistir. Ekonomi, Bati kaynakli iktisadi diizene
girerken; Avrupa’nin artan gilicli karsisinda da Osmanli, Bati tarzi reformlar
uygulayarak merkezin yonetim giiclinli artirmaya ¢alismistir. Bu olaylar, Osmanli’nin
toplum yapisini ve ekonomisini bir Onceki asirlardaki egemen yapisini doniisiime
ugratmistir. Ote yandan Kirim Savasi’yla baslayan siirec, Balkan Savaslar1 ve Birinci
Diinya Savasi1 gibi birbirini takip eden savaslar sonucunda iilke, biiylik 6l¢iide maddi
hasara ugramigtir. Bu iktisadi ¢okiis karsisinda varlik miicadelesi veren devletin ve
toplumun hali sanata da yansimis; gelenekli sanatlarin gelisimi tabii olarak inkitaya

ugramlstlr3 .

1892 yilinda Sadrazam Ahmed Cevdet Pagsa, mali sikintilar sebebiyledevam
edemeyen hat sanatin1 canlandirmak i¢in girisimlerde bulunmustur. Cevdet Pasa’nin
tesebbiisleri neticesinde, Babidli ¢alisanlarina yonelik olarak Divan-1 Hiimayun
kaleminde Ta’lm-i Hat Subesi kurulmustur. Bu kurum, hat sanatina ilgiyi yeniden
uyandirsa da uzun soluklu olamamistir. Nitekim Cevdet Pasa’nin vefat1 izerine kurum,

6nemini kaybederek kisa siire i¢inde kapanmistir®.

Ta’lim-1 Hat Subesi’nin kurulusundan yaklasik yirmi dort y1l sonra, hat sanatini
idame ettirmek, hattat yetistirmek ve bu sanatin yayilmasini temin etmek icin Islam
Vakiflar1 Miizesi biinyesinde “Hattat Okulu”, diger bir adiyla Medresetii’l-Hattatin
actlmistir’. 1915 yilinda tesis edilen Medresetii’l-Hattatin, II. Mesrutiyet sonrasi, islam
sanatlarinin okul biinyesinde cem edilmesi kararinin sonucu olarak agilan bir okuldur.
Giliniimiizde hat sanatinin yiiksekogretim kurumlarinda ogretilmesi fikri, ilk defa

akademik bir kurum olan Medresetii’l-Hattatin ile ortaya atilmistir®. Ancak harf inkilabi

3 Bkz. Sevket Pamuk, Yiiz Soruda Osmanli-Tiirkiye Iktisadi Tarihi 1500-1914, Gergek Yayinevi, 5. b., Istanbul 1999,
s. 231-290.

* Abdiilkadir Cekin, “Osmanh Egitim Geleneginde Kur’an Hatt: ile Islam Kitaplarmin Ogretimine Hasredilmis Bir
Egitim Kurumu: Medresetii’l-Hattatin”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 7, S. 29, s. 194.

> M. Ugur Derman, “Medresetii’l-Hattatin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, TDV Yaym Matbaacilik, C.
28, Ankara, 2003, s. 341.

¢ ibrahim Ates, “Vakif Hattat Okulu”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirligii Yayinlar1 Ankara, 1991, S. 22., s.
9-10.
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neticesinde, Medresetii’l-Hattatin kapatilmistir. Bunun tabii neticesi olarak, hat sanati

geri plana itilmistir’.

Cumbhuriyet Hiikiimeti’nin sanat anlayisi, Osmanli Devleti’nin  sanat
perspektifinden oldukga farklidir. Cumhuriyet Hiikiimeti’nin kurulusu itibariyle sanatta
ve kiltliirel ortamda biiyiik bir doniisiim gercgeklestirdigi bilinmektedir. Hiikiimetin
modernligi desteklemesi, gelenegin reddedilmesi ve yeniliklere agik bir sanat ortaminin
dogmasina sebep olmustur®. Sanat ve fikir ortaminda yasanan bu degisimler, hat
sanatin1 teknik manada degisime ugratmamis olsa da geri plana itmistir. Nihai olarak
Tirkiye havzasinda hat sanati, mali sikintilar, donemin sanat anlayisi ve harf inkilab1
neticesinde zor bir siiregten ge¢cmistir. Buna ragmen hamiyetperver koprii sahsiyetlerin
gayretleriyle hiisn-i hat sanat1 giiniimiize intikal etmistir. Burada isaret ettigimiz koprii
sahsiyetler, Kamil Akdik (6. 1941), Emin Yazici (6. 1945), Omer Vasfi Efendi (.
1928), Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer (8. 1946), Macid Ayral (6. 1961), Halim
Ozyazic1 (6. 1964) ve Hamid Aytag’ (6. 1982) gibi sanat erbaplaridir. Bu koprii
sahsiyetlerin izinde giden, Hamid Ayta¢’tan mesk ederek gelenegi takip eden

sanatkarlardan birisi de Hiiseyin Kutlu’dur.

Hiiseyin Kutlu’nun Aile Muhiti’

Kutlu’nun ailesi 93 harbinde Giircistan’in Batum vilayetinden, 6nce Istanbul’a,
oradan Sakarya’ya son olarak da Konya’ya go¢ etmislerdir. Konya’ya go¢ eden Kutlu
ailesi, Cumra yakinlarinda Batum Koyii’nii kurmuslardir. Koyiin adi daha sonra
degistirilerek Beylerce olmustur. Kutlu da Konya’nin bu mevkiinde, 1949 yilinda
diinyaya gelmistir.

Biiyiik dedesi Molla Hiiseyin Efendi, halk irfan1 gelenegini devam ettirmistir.

Babasi, Hafiz Ahmet Efendi’dir. Babasi ve dedesi esnaflik ile ugrasmistir. Hafiz Ahmet

7 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yaynlari, istanbul 1996, s. 284.

8 Bkz. Semra Germaner, “Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati”, Cumhurivet’in Renkleri, Bigimleri, Tiirkiye Is
Bankas, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul, 1999, s. 9-11.

° Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1”, Osmanli: Kiiltiir ve Sanat, Osmanly: Kiiltiir ve Sanat,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, C. 11, Ankara 1999, s. 46.
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Efendi esnafligin yaninda, fahri olarak imamlik da yapmistir. Kutlu’nun anne tarafi ise,

Artvinli Bektagogullar ailesine mensuptur.

Evleri cami ile bitisik olan Kutlu’nun c¢ocuklugu camide gec¢mistir. Kiiglik
yasindan itibaren Kutlu, babasindan Kur’an egitimi almistir. Dedesi Sadik Efendi de
torununa her giin yatmadan 6énce Muhammediye, Ahmediye, Enviru’l-Asikin gibi eserler
okumustur. Kutlu’nun naklettigine gore, dede Kan Kalesi Cengi, Haydar Kalesi Cengi
gibi, haksizliga kars1 direnen halk hikayeleri, Koroglu, Battal Gazi, Ferhat ile Sirin, Hz.
Ali’nin Cenkleri gibi secaat ve dirayet telkin eden hikayeleri anlatir, zaman zaman bu
eserlerden bir bolim okurmus. Bu minvalde Hiiseyin Kutlu’nun sahsiyetinin

olugmasinda dedesinin “rol-model” olarak 6nemli bir yeri vardir.
Tahsil Hayati

Egitim ve 0gretime asina, geleneksel kiiltiire bagli, okuyan ve sohbet eden bir
aile ortaminda dogan Hiiseyin Kutlu, 7-8 yasinda klasik medrese egitimi almaya

baslamistir. Bildhare Imam Hatip Lisesi’nde egitimini siirdiirmiistiir.

1960 yilinda Imam Hatip Lisesine baslayan Kutlu, o yillar1 su sekilde

anlatmaktadir:

“O zaman Imam Hatipler yedi sene idi. Ilk zamanlar Imam Hatip okullarina
hoca bulunamazdi, iicretli ders verdirilivordu. Fakat sonralari Ankara [lahiyat’tan
mezun olan hocalar gelmeye basladi. Meslek dersleri disindaki hocalar, diinya

goriigiimiizle bulusmuyordu. Ozellikle aykirt hocalar gonderiliyordu.

Fakat okulda iyi bir disiplin vardi. Idealist, kutsi degerlere bagl ve O’na hizmet
etmek i¢gin yetistirildik. Teneffiislerde Kur'an okunurdu. Cuma giinleri abdestler alinird,
Alaaddin Cami’ne suuf simif siwrayla Cuma namazina gidilirdi. Namaz O6ncesi

’

talebelerden biri Kur'an ve hutbe okurdu.’

Kutlu, besinci smifa geldiginde felsefe dersinden etkilenerek {iiniversiteye
gitmeye karar vermistir. O dénemler, imam Hatip Lisesi mezunlar1 sadece Islam
Enstitiilerinde yiiksek egitime devam etme imkanina sahiptiler. Farkli fakiiltelere devam
etmek isteyenler ise, ya fark dersler vererek lise diplomas1 alip ya da son sene baska

liseye gegis yaparak buralardan mezun olmak durumundaydilar. Hiiseyin Kutlu ve
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arkadaglari, son sene Konya Erkek Lisesi’ne gecis yaparak genel liseden mezun

olmuslardir. Boylece liniversiteye gitmeye hak kazanmislardir.

Kutlu, 1968 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nde
tahsil hayatina baglamigtir. O, tahsil hayatinin bu doneminde, iilkede vuku bulan
tartismalarin {iniversitelerde ¢ok belirgin sekilde yasandigini dile getirmektedir. Sag-sol
catismalarinin  yasandigin1 ve derslerin de miitemadiyen miinazarali gegtigini

belirtmektedir'®.

Universiteye basladigi yil, ailesine yiik olmadan egitim hayatim siirdiirmek
niyetiyle Diyanet Isleri Baskanligi’na gorev talebinde bulunmustur. Diyanet, bu talebi
olumlu karsilamis, onu Eskisehir’in Mihali¢ccik Kazasi’na vaiz olarak atamistir. Ancak
oradan egitimini slirdiirmesi zor olmas1 hasebiyle, gorevinin vaizlikten imam-hatiplige
intikalini ve vazifesinin de Istanbul’a naklini talep etmistir. Boylece, Istanbul’a Sokullu

Mehmet Paga Cami imamligina getirilmistir.
Imamlik Vazifesinde Bulundugu Yillar

Hattat Kutlu, vaizlik yaptig1 siralarda, caminin fonksiyonunu kaybettigini fark
etmistir. Diger bir ifadeyle o, Islim medeniyetinin cAmiye ve imamliga yiikledigi gorev
ve fonksiyonlarin bertaraf edildigini fark etmistir. Camiye asli fonksiyonunu
kazandirmak, buray1 bir egitim ve 0gretim merkezi haline doniistiirmek i¢in ideali olan
felsefe 0gretmenligini bir kenara birakarak imam-hatiplik vazifesini se¢mistir. Boylece
0, “Islam bir medeniyettir ve bu medeniyetin merkezi de camidir’ anlayis1 iizerine,
Sokullu Mehmed Pasa Cami’nden sonra goreve geldigi Hekimoglu Ali Paga Cami’nde

emekli olana kadar, miicadelesine devam etmistir.

Miicadelesine Hekimoglu Ali Pasa CAmi’inin restorasyonu ile baglamistir. Oyle
ki cami sadece mana olarak fonksiyonunu kaybeden bir kurum degildir. Kutlu, goreve
geldigi vakitlerde camilerin bakimsiz oldugunu da sdylemektedir. Caminin igerisinde

karsilastiklarini su sekilde dile getirmektedir:

19 Tarihte 68 Kusag1 olarak yer alan bu dénemin gengligi ve genglik hareketlerine iliskin pek ¢ok calisma yapilmis,
belgeseller hazirlanmistir. Bir 6n okuma i¢in bkz: Erol Kiling, [htilal Ihtiras ve Ildeal 68 Kusag: Hakkinda, Otiiken
Nesriyat, Istanbul 2008.
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“Avlu harap bir vaziyetteydi. Thata duvarlari igerisinde, kiitiiphane, tiirbe ve
sebil vardi. Lakin sebil yikik vaziyetteydi. Cdminin icerisindeki itikaf odalar: ¢opliik
icindeydi. Biitiin kilimler yukarwya kaldirilmis, halilarin ¢ogu ywrtik ve yamali
vaziyetteydi. Bu halilari, benden dnceki degil de ondan bir onceki Sultanahmet
Camii’nin de imamhigim yapmis Hilmi Efendi ve talebeleri elleriyle yamamuglar. Mahfil
kismi kapaliydi. Cemaat de yoktu zaten. Aviu kapilar: kapanmiyordu. Kapilar ¢iiriiktii.
Her yer bakimsiz haldeydi. Cami avlusunda aksamdan sonra karsit goriislii 6grenci
gruplart arasinda silahli ¢atismalar oluyordu. Giindiizleri de esrar ve eroin pazart
kuruluyordu. Mezarlik mezkiir maddelerin, paketlerin saklandigi yer halini almisti.
Cdminin tekke kismi isgal altinda idi. Caminin miiezzin mesrutast yoktu. Camilerin

giivenligi zaten yoktu. Teberriikat esyalarinin kaydi bile ¢ok sonralart yapildi.”

Camiyi, kurucusu oldugu Alvarli Efe Vakfi’nin yardimlariyla restore ettirmistir.
Teberriikat esyalarinin tespitini yapmistir. Restore islemleri bittikten sonra, bir imam
aynt zamanda hattat kimligi ile, cadmi ve kiitliphanede fi-sebili’llah dersler vermeye
baslamistir. Bu dersler hat sanati, Arapca, ilmihal, tefsir ve Kur’an gibi dersler

olmustur.

Ona gore, cami ve imamlik kavramlarini, bugiiniin dini tarifiyle anlayacak
olursak, dar bir cergceveye sokariz. Peygamber’in imamet vazifesini vekaleten
gerceklestiren imamlarin, hayatin biitiin yonleri ile sorumlu olma bilinci igerisinde
hareket etmeleri gerektigini soylemektedir. Imamlarin, aktif bir sekilde hayatin icinde
bulunmasi gerektigine dikkat ¢ekerken; bunu yapacak olan imamlarin hem liyakat
sahibi olmalar1 gerektigini hem de aktif olmalar1 gerektigini sdyler. Sadece insanlarin
dini vazifelerine kilavuzluk yapmakla yetinmeyen Kutlu, cemaatin nabzini tutmaya
calismistir. Cemaatin yalnizca dini ihtiyaglarini degil, diger ihtiyaclarini da karsilayacak
hizmetlerde bulunmustur. Ders ve sohbet halkalar1 etrafinda gorev yaptigi camide

insanlari cem etmeye ¢aba gostermistir' .

' Hiiseyin Kutlu’nun cAmi merkezli medeniyet tasavvuru ve Hekimoglu Ali Pasa Cami’nde yaptiklarina dair bkz:
Mehmet Emre Ayhan, “Cami Neye Hizmet Eder? Hiiseyin Kutlu’nun Anlatimiyla Hekimoglu Ali Pasa Camii ve
Kiitiiphanesi’nin Thya Oykiisii”, http://www.dunyabizim.com/cami-neye-hizmet-eder/2259/cami-neye-hizmet-eder,
16 Temmuz 2018.
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Ilerleyen yillarda, Hekimoglu Ali Pasa Cami’nin kiitiiphane kismi1 Uygulamali
Tiirk-Islam Sanatlar1 Kiitiiphanesi adiyla bir kiiltiir merkezi haline gelmis ve derslerin
muhtevast daha da genisletilmistir. Kiiltiir Merkezi, halihazirda aktiftir.  Kiiltiir
merkezinin kurulus gayesi, kiitliphanenin sadece kitaplarin okundugu mekan degil,
kitaplarda yazanlarin uygulamalarinin yapilacagi yer olarak hayata gecirilmistir.
Kiitliphanede musiki nazariyati, tanbur, kanun, ney, klasik kemenge, kitap merkezli
Islam sanatlarindan hat, tezhib, ebru, Osmanli Tiirk¢esi, minyatiir gibi dallarda ciddi
egitimler verilmektedir. Gergeklestirilen bu faaliyetlerin, sanat ve ilmi egitimlerin

merkezinde cami vardir.
Hat Sanatina Intisab1 ve Hattat Hamid Aytac ile Tanismasi

Hiiseyin Kutlu, hentiiz kiiciik bir ¢ocukken babasinin Konya’da tabelact olarak
bilinen Mehmet Unlii ile tesrik-i mesaisi sayesinde, yaziya merak salmistir. Ayrica
kiiciik yasinda olmasina ragmen, kendisini yaziya tesvik eden bir olay olmustur. Bunu
sOyle anlatiyor: “Vakti zamanminda Hiisrev Altunbasak biitiin medreselere talimat
gonderir. Risdle-i Nur, eskimez yazi ile (onlarin ifadesi Osmanl Tiirkgesi)
cogaltilacaktir. Bu sekilde intisar edilip yazilmasi emri verilir. Tamamen unutturulan,
degistirilen harfleri yeni neslin ogremmesi gayreti icinde hareket edilir. Hiisrev
Efendi’nin yazdigi risdleler teksirle cogaltilir ”. Bunun {izerine, bir muhit icerisinde yaz1
talimine baslamustir. i¢inde bulundugu ilim halkasinda yazismin begenilmesi iizerine

erken yasina ragmen yazi hocasi yapilmistir.

Kutlu, tniversiteye basladigt 1968 senesinde, ¢ogu kimsenin hat sanatinin
miadini doldurduguna kani oldugunu, baz1 sanat erbabinin da Hattat Hamid Ayta¢’in
vefatiyla bu sanatin biteceginden bahis actigim kaydetmektedir. I¢inden geldigi muhitin
telkinleriyle “Kendin igin degil, kutsi degerler icin yasayacaksin” soziini siar edinen
Kutlu, kendi ifadesi ile “bayragin yere diismemesi” ve kabiliyetini bu sanatta kullanmak

{izere Hattat Himid Bey’e talebe olmaya karar vermistir'*.

2 Hamid Aytag’a degin ¢ok 6nemli ¢aligmalar yapilmistir. Ancak hatiralari da ihtiva eden bir okuma i¢in bkz: Hattat
Hamid Ayta¢ Kitabi, Haz. Ismail Yazici, Kitabevi Yaynlari, Istanbul, 2012. Ayrica konuyla ilgili kisa bir okuma
icin bkz: M. Ugur Derman, “Diyarbekirli Hattat Hamid Ayta¢”, Diydrbekir Dergisi, S 1, Diyarbakir, 2018, s. 66-
75.
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Hattat Hamid’i Sirkeci’de bir handa, kirik dokiik bir odada bulur ve “Biz
hazinenin viranelerde olduguna inananlardaniz. Aldigimiz terbiye dogrultusunda,
hocamizdaki hazineye talip olduk” der. O, liniversiteye basladig1 1968 senesinde Hamid
Hoca’dan siiliis-nesih yazi tiirlerini mesk etmeye baslamistir. O senelerde hat sanatinin
itibarinin olmadigimi ve Hattat Hamid’in de bu sanatin tesvik edilmesi icin firsatlar
kolladigin1 dile getiriyor. Kutlu, 1974 senesinde, Hattat Himid’den siiliis-nesih icazeti

almistir. Keza Mustafa Ugur Derman’dan da ta’lik mesk etmistir.
Hiisn-i Hat Seceresi

Bu silsile calismast Hiiseyin Kutlu ve talebeleri tarafindan yapilmistir. Secere
Hz. Ali’den baglatilmigtir. Silsilede 2015 yilina kadar Hiiseyin Kutlu’dan kirk iki tane

talebenin icazet aldigin1 gérmekteyiz.

Hz. Ali (6. H. 40/ M. 660)

2

Hz. Hasan-1 Basri (6. H. 110 / M. 729) Basra, Salibiyye
2

Imam-1 Buhari (6. H. 256 / M. 870) Semerkant, Hartenk
J

Ibn. Mukle (8. H. 328 / M. 940)
J
Ibn Bevvab (6. H. 423 / M. 1042) Bagdat
\2
Yakut Musta’simi (6. H. 698 / M. 1299) Bagdat
\2
Abdullah Sayrafi (6. H. 742 / M. 1342)

2

(Maragli) Muhammed Hayreddin (6. H. 876 / M. 1472)
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2
Seyh Hamdullah (8. H. 926 / M. 1520) Karacaahmet Kabristan1 - Istanbul
2

(Amasyal1) Stikrullah Halife (6. H. 950 / M. 1544) Karacaahmet Kabristani -
Istanbul

2
Pir Mehmed (6. H. 1001 / M. 1593) Karacaahmet Kabristan1 - Istanbul
2

Hasan Uskiidari ( 6. H. 1023 / M. 1615) Uskiidar Cigekci CAmi Bahgesi -
Istanbul

2
Halid Erzurumi (6. H. 1040 / M. 1631)
2
Dervis Ali (6. H. 1084 / M. 1674) Topkap - Istanbul
2
(Aga Kapili) Ismail Efendi ( 6. H. 1118 / M. 1707) Dar1 Deresi
2

Ikinci Dervis Ali (6. H. 1128 / M. 1716) Eyiip — Ist. (Hafiz Osman’dan ders

almastir.)
2
(Iplik¢i Hiiseyin) Hiiseyin Habli (6. H. 1157 / M. 1745)
2
Ebubekir Rasid (6. H. 1197 / M. 1783)

\
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Kepecizade Mehmed Vasfi (6. H. 1247 / M. 1832)
2
(Comez) Mustafa Vasif (6. H. 1269 / M. 1853) Eyiip - istanbul
2

(Kazasker) Mustafa izzet ( 6. H. 1293 / M. 1877) Kaadirihane Kabristan -
Istanbul

\2
Abdullah Ziihdi (6. H. 1296 / M. 1879) Imam-i Safii Tiirbesi civari
\2
Abdullah Vahdeti (6. H. 1313 / M.1896) Merkezefendi Kabristan1 — Istanbul
2

Mehmed Nazif (6. H. 1313 / M. 1913) Yahya Efendi Kabristan: - istanbul (Sefik

Bey ve Sami Efendi’den ders almistir.)

2
Hamid Aytag M. 1891- 1982 Karacaahmet Kabristan - Istanbul
2

Hiiseyin Kutlu (IcAzet Tarihi 1974)

Hiiseyin Kutlu’dan Icizet Alan Talebeleri:

Abdiilhadi Erol Dénmez, 1991; Fevzi Giinii¢, 1993 (M. 1956-2013) Ucler Kabr.;

Betiil Kirkan, 1995; Cavide Pala, 1996; Feyza Kirkan, 1996; Gaye Zapsu, 1996 (O.
2006); Ali Riza Ozcan, 2001; Berrak Ozdogan, 2001; Ceyhun Oydem, 2001; Emine
Sagman, 2001; Hilal (Beatrice) Cizmecioglu, 2001; Orhan Dagli, 2001; Riiveyda
Akkilig, 2001; Serap Karamollaoglu, 2001; Sevil Tezgah, 2001; Tahsin Kurt, 2001;
Zehra Cekin, 2001; Merve Altunel, 2004; Payende Tellibeyoglu, 2004; Selma Ozpala,
2004; Ayse Kivang, 2005; Giiveng Olbak, 2005; Melek Sayin, 2006; Serpil Cay, 2007,

235



Salime Bera KEMIKLI

Habibe Kalafat, 2007; Hasan Mahmudov, 2007; izzet Elitas, 2007; Yasin Kurt, 2007;
Yildiz Zenbil, 2007; Ayse Akbal, 2010; Seker Telek, 2010; Aysegiil Tekmen, 2010;
Ayse Yalcgintas, 2010; Fatma Biger, 2010; Fatma Gedik, 2010; Hiimeyra Demircan,
2010; Hatice Toksoz, 2010; Seyma Demircan, 2010; Ayla Makas, 2011; Rabia
Dilaverler, 2012; Ersan Per¢cem, 2015.

Hiiseyin Kutlu’nun ekoliinden gelen, Erol Dénmez, Betiil Kirkan, Feyza Kirkan,
Emine Sagman, Ali Riza Ozcan ve Fevzi Giinii¢ yetistirdikleri talebelere icizet veren

ustatlardir.
ilmi Eserleri

Hiiseyin Kutlu'nun kaleme aldig1 ii¢ akademik eseri vardir. Bu eserler, Hdace
Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri)- Hayati, Sahsiveti ve Eserleri”, Kaybolan
Medeniyetimiz — Hekimoglu Ali Pasa Cami Haziresi'ndeki Tarihi Mezar T a§larll4 ve
Efe Hazretleri-Alvarli Imami Muhammed Lutfi Efendi” cahsmalaridir. Hiiseyin
Kutlu’nun bu ii¢ ilm1 eserin disinda editorliigiinii yaptigi, kitaplarin yol haritasini ¢izdigi
iki kitap daha vardir. Bunlardan ilki, ti¢ cilt halinde hazirlanan Tiirk Kiiltiir ve
Medeniyet Tarihinde Fatih Kiillivesi'®dir. Diger eser ise, Huldsatu’l-Hakdyik ve
Mektiibdt-1 Hice Muhammed Lutfi' " dir.

Sanat anlayisi

Hayatinin merkezine koydugu “Isldm medeniyetinin merkezi cami” anlayisi
dogrultusunda adimlar atan Kutlu, sanatin1 vesile kilarak kendi yapabilecegi Olciide
cami medeniyetini ihya etmeye gayret etmistir. O, cami-sanat iligkisi i¢erisinde caminin
basl basia sanatin kendisi oldugunun idrakindedir. Sanatini icra etme noktasinda da

“Islam medeniyeti merkezli” diisiiniir.

BHiseyin Kutlu, Hice Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri)-Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Efe Hazretleri Vakfi,
Istanbul, 2006.

“Hiiseyin Kutlu, Kaybolan Medeniyetimiz-Hekimoglu Ali Pasa Camii Haziresi'ndeki Tarihi Mezar Taslari,
Uygulamali Tiirk Islam Sanatlar Kiitliphanesi, Istanbul, 2005.

15 Hiiseyin Kutlu, Efe Hazretleri Alvar Imami Muhammed Lutfi Efendi, Alvarli Efe Hazretleri ilim ve Sosyal
Hizmetler Vakfi, 3. b., Istanbul, 2015.

16 Fevzi Giiniig-Ali Ozcan, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi; Hazire, Kiiltiir A.S. Istanbul, 2007.

Y7 Huldsatu’l-Hakdyik ve Mektibdt-1 Hice Muhammed Lutfi, Haz. Hiiseyin Kutlu ve digerleri, Damla Yayinevi, 5. b.,
Istanbul, 2011.
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O, Islam medeniyetinin en 6nemli vasfinin, her seyi anlamli/manali kilmak
oldugunun hakikatine miidriktir. “Rabbend md halakte hazd banlda(n)”"* ayet-i
kerimesince, “Allah hi¢chir seyi bos, liizumsuz yaratmamistir”. Muhakkaktir ki, her bir
seyin arkasinda hikmet arama, bir hikmet izafe etme anlayis1 vardir. Kutlu’ya gore bu

anlayis sanata, mimariye ve ilme yansir.

Sanati iizerine kendisiyle yaptigmmz goriismede sunlari nakletmistir'’:
“Miisliiman bir sanatkdr, yapacagi isi en giizel sekilde yapmalidir. Yapilan bir eser,
estetik deger tasirken, fonksiyonel de olmalidir. Onun bakis acisina gore, Islam
medeniyetine mensup sanatkadr, eserlerinde denge gozetmelidir. Ciinkii Allah, her seyi
sanatly yaratir; yarattiklarini hikmetli kilar ve fonksiyonel bir diizen icerisine sokar. Bu
anlayis, medeniyetimize tesir etmistir. Biitiin bunlarin hakikatine miidrik olarak,

Miisliiman sanatkar da bu umdelere dikkat etmelidir.”

Bu minvalde Kutlu, gaye, mdna, fonksiyon ve estetigin bir arada oldugu eserler
icra etmektedir. Ama her seyden Once, eserlerini olusturma asamasinda “neyi oncelemek
gerekir?” ve “neyi onde tutmak gerekir?”, sorularin1 sorar ve cevaplar arar. Buna ek
olarak, “yiiksek bir anlatim tarzi olan sanat™1 insanlar okuyamiyor, anlamiyor diye de
olmas1 gereken mertebeden asagi indirgememektedir. Bir kaygi durumu hakim olsa da

gayretinden vazgegmemektedir.

[slam {immetinin i¢inde bulundugu bu durumu kendisine dert edinir. Hedefi de
sanat1 vesile kilarak, Islam {immetine sahip olduklari medeniyeti tekrar hatirlatmaktir.

Bu derdini de su sekilde agiklar:

“Biz, Islam iimmetindenim ama garp medeniyetindenim dedik. Hic de
yadirgamadik. Bildkis bunu benimsedik. Garp medeniyetindenim, ne demek? Islam’in
medeniyeti yok demektir. Mazide kalmig nostalji oldugunu kabul etmek, modasi ge¢mis
demektir. Bunlara ben sesimi nasi duyursam? Insanlar kulaklarim kapatmislar. Bu

sanatlarimizi, bu giizellikleri, bizim yok ettigimiz, iistiinii adeta topraklarla taslarla

13 Ali imran, 3/191.

1 Hiiseyin Kutlu’nun sanat telakkisi ve eserlerine dair, 17 Kasim 2017 giinii Kanlica’da Seyh Ataullah Tekkesi’nde
yaptigimiz miilakat ve inceleme.
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kapattigimiz medeniyetimizi biraz anlatabilir miyiz, benim derdim bu. Baska bir derdim

vok benim. Fuzili'nin de dedigi gibi, dert ¢cok, hem-dert yok, diisman kavi, tali’ zebiin”.
Mimari Yazilarinin Olusumu

Kutlu Hoca, ¢alismalarinda cami yazilari {izerinde ¢ok¢a durmustur. Hiisn-i hat
ile mimari arasindaki iligski {izerine yillarca arastirmalar yapmustir. Bu arastirmalar
neticesinde, Islim sanatindaki ritim, ahenk ve uyum gibi umdelerden yola cikarak,
“mimari yapt ile hiisn-i hat ve hat ile tezyinat arasinda nasil bir ahenk kurulmalidir?”
ve “uygun olgiiler, tarz ne olmalidir?” sorularina cevap aramistir. Uzun yillar iizerinde
durdugu bu konuda, sordugu sorulara, uygun gordiigii usil ve yontemler neticesinde
viicida getirdigi eserleri ile cevap vermistir. Mimari-yaz1 iliskisi lizerinde ¢okca

durmasinin bir sebebi de glinlimiizdeki mimari-yazi arasindaki problemlerdir.

Ona gore medeniyetimizin en dnemli vasfi, her seyin manali kilinmas1 ve her bir
nesneye anlam yiliklenmesidir. Halbuki giiniimiizde her seyin arkasinda hikmet izafe
etme anlayigindan uzakta bir biling vardir. Oyle ki, “neden?” sorusu ile
karsilasildiginda, “dylesine” veya “hosuma gitti” gibi cevaplar verilmektedir. Diger bir
problem ise, mimaride, genellikle yazi1 alanlar1 nisbetsiz ve orantisiz birakilmaktadir.
Burada karsimiza iki problem ¢ikmaktadir. Birinci problem, mimarlarin cami projesi
hazirlig1 yaparken hangi yaz tiirliyle yazilacagina 6nem vermemesidir. Diger problem
ise yazi istemeye gelen alicilar, bastan savma hareket ederek, yalmizca boslugun
doldurulmasini hedeflerler. Sikayetci oldugu diger bir konu, mimaride, kalem/leke
etkisine riayet edilmedigidir. Caminin kubbesi ile beden duvarlarina yazilacak yazinin

kalemi g6z mesafesine gore ayarlanmalidir.

Bahsedilen bu meseleler sunu gostermektedir ki, giiniimiiz cAmi mimarisinde
yaz1 mekani ile yazi, anlam bakimindan bir biitiinliik saglamamaktadir. Keza mananin
arka plana itildigi ve estetikle mananin bulusmadigi durumlar da mevzu bahistir. Kutlu,
bu problemlerin tespitini yapip; ¢Oziimiini ise eslafin eserlerini tetkik ile

gerceklestirmeye c¢alismaktadir.

O, her seyden Once bir hattatin mekani tanimasi ve anlamasi gerektigini belirtir.

Bu meyanda da mimariyi tanimaya yonelik sorular sorar: “Cdmi, kag¢ kubbeden
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miitesekkil?”, “kusak yazisi yazilacak yeri var mi?”, “pencere iizerinde kemerlerin
durumu nedir?” ve “yazi yazilacak mekdnlar hangileridir?” 11k etapta bu sorulara cevap
arar ve gerekli yerlerin tespitini yaptiktan sonra, kubbeden asagiya dogru konu

biitiinligii igerisinde manay1 koparmadan, bir tasarim gerceklestirir.

Yazilacak yer ile ibarenin uyumlu olmasi konusu en ¢ok dikkat ettigi husustur.
Mukteza-i hale muvafik olmasi, yer ile yazinin uyumuna dikkat etmektedir. Bir diger
dikkat ettigi husus ise, mimari yap1 elemanlar ile yazinin akortlu olmasidir. Bir ritim ve
ahenk arayan Kutlu, bunu ger¢eklestirebilmek i¢in mimari yapimin dilini anlamaya

oncelik verir.

Kutlu Hoca, yazi ile yer alacagi mekandaki leke etkisine de dikkat etmektedir.
Leke etkisini ise, kalem agzi ile tayin etmektedir. O, kalem agzi ile hattin yazilacag:
yerin arasindaki oranin 6nemli oldugunu sdyler. Bunun i¢in orani tayin etme noktasinda
hesaplamalar gerceklestirmektedir. Daha 6nce bu hesaplamalara dikkat edilmedigini
sOyleyen Kutlu, kalem agz1 ile mek@nin yazilacagi yer arasindaki orantilari,
hesaplamalar1 kendisi tayin etmektedir. Sadece leke etkisini meydana getiren kalem
agzina degil, ayn1 zamanda islenen mekanin rengi, diger gelenekli sanatlarin etkisi gibi

bir siirii unsurlar1 bir arada diisiinerek ahenk/akort olusturulmasina dikkat etmektedir.
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Sonuc¢

Miisliiman diinyasinin hat sanatinda gii¢lii bir ekol olan Kutlu, giiniimiiz sanat
kriterleri ve begenilerinden =ziyade, gelenek c¢izgisinde ilerlemektedir. Tahayyiil
ettiklerini, eserlerine de yansitmaktadir. Her seyden Once bir imam olan Kutlu, imamlik
ve ayn1 zamanda hattatlik telakkisinin de fevkinde bir anlayisla, kadim gelenegi ihya

etme gayesinde olan bir hocadir.

Hiiseyin Kutlu’dan hat sanatina dair 6grendigimiz en énemli kaide sudur ki: O,
Islam medeniyetinin nostaljiden ibaret olmadigmin bilincindedir. Gelenegin daima canli
ve Islam medeniyetinin de daima yasatilir oldugunun hakikatine miidriktir. Islam sanati,
dogrudan dogruya Kur’an’dan ve hayattan besleniyor olmasi hasebiyle dinamik ve
evrensel bir sanattir. Bu bakimdan o, sanatin1 icra etme noktasinda tevhit gozeterek ve
bu sanatin kutsi degerlerini ve muhtevasini bilerek eser ortaya koymanin gerekli

oldugunu soyler.

Ona gore, Islam sanati, mana, giizellik ve kullanim bakimindan bir dengeyi
gozetmektedir. Keza eserlerini icra ederken, kendisine siar edindigi ii¢c umde olan

fonksiyon, mana ve estetige dikkat etmektedir.
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Eserlerinden Se¢cmeler

Velid bir hattat olan Kutlu’nun binden fazla eseri vardir. Adana Sabanci Merkez
Cami, Konya Haci Veyiszade, Askabat Cami, Selcuk Universitesi Kampiis Cami
yazilar, Berlin Cami, Kéln Cami, Tokyo Cami*’, Amerikan Tac Cami, Moskova
Merkez Cami, Sakirin Cami, Aymani Kadirova Cami ve Ahmet Akseki Cami basta
olmak tiizere onlarca camide yazilar1 bulunmaktadir. Cami yazilar1 haricinde levha,
tablo, kit’a formatinda viictida getirdigi binden fazla eseri vardir. Ayrica, bu eserlerine
ek olarak Hattat Hiiseyin Kutlu, 2010 senesinde Kur’an-1 Kerim yazmistir. Halihazirda
T.C. Cumhurbaskanlig1 i¢in yazdigi Asr-1 Saadet’ten giiniimiize kadar biitiin Islam
cografyasin1 kapsayan bir mushaf-1 serif projesi bulunmaktadir. Titizlikle yiiriitiilen,
Islam tarihi boyunca mushaf sanatlarmi (hat, tezhip, cilt vb.) on ciltte biitiin ihtimamiyla

temsil edecek olan bu eser, bir “Mushaf Sanat Tarihi” 6zelligi tagimaktadir.

Eser 1.

20 Mustafa Bektasoglu, Osmanli’dan Giiniimiize Kur'an Yazan Hattatlar, TDV Basimevi, Ankara 2015, s. 258.
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Yazi Tiirii : Celi Siiliis ve Kufl
Yer : Moskova Merkez Cami — Kubbe yazilari
Metnin Okunusu : Kubbe gobeginde kifi yazi ile Besmele-i serif ve Sems

stresinin ilk 7 ayeti yer almaktadir.
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Eser 2.

Yazi Tiirti : Celi Siiliis

Metnin Okunusu : Kale’llahu te“ala celle sanehu ve ce‘alna mine’l-ma’i kiilli sey’in
hay(yi).

Metnin Anlam1 : San1 yiice Allah buyurdu ki: “Her canli seyi sudan yarattigimizi

bilmediler mi?”.!

Yer : Tokyo Cami — Cesme Kitabesi. H. 1420.

2! ¢1-Enbiya, 21/30.
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Eser 3.

Yazi Tirti : Celi Siiliis

Metin : Ta Ha shresinin ilk 12 ayet-i kerimesi
Yer : Berlin Sehitlik Camisi
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Eser 4.
Yaz Tiirii : Celi Siiliis
Metin : Kubbe gobeginde besmele-i serif ile Sems slresinin ilk yedi ayet-i

kerimesi yazilidir.

Yer : Ahmed Akseki Cami — Kubbe Yazisi
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Eser 5.
Yazi Tiirli : Celi Siiliis
Metnin Okunusu : Bismi’llahir’r-Rahmani’r-Rahtm hiive’llezt ersele rastilehu bi’l-

huda ve dini’l-hakki liyuzhirahu ‘ale’ddini kiillihi ve kefa bi’llahi sehidan.
Muhammedun rastlu’llahi  ve’llezine me‘ahii esidda’u ‘ale’l-kuffari ruhema’u

beynehum terahum rukke ‘an succedan yebtegune fezlan mine’llahi.

Anlam1 : O, biitlin dinlerin tizerinde oldugunu gostermek i¢in Reshlii’nii
hem hidayet ile hem de hak din ile gondermistir. Buna sahit olarak Allah yeter.
Muhammed Allah’in Resdlii’diir. Onunla beraber olanlar, kafirler/Islim karsithg

yapanlara kars1 ¢ok siddetli, kendi aralarinda ise ¢ok sefkatlidirler.”®

Yer : Amerika Tac Cami — Yarim kubbe yazisi. H. 1435.

22 ¢l-Fetih, 48/28-29.
3 Feyizli, a.g.e., s. 513.

248



Gelenegin Izini Siirmek:
Hattat Hiiseyin Kutlu’nun Hayat1 ve Sanati

Eser 6.

Yaz Tiirii : Stiliis-Nesih Levha

Metnin Okunusu

Bir ates-i can-siz diisiiren cane giizeller. ‘Asiki ider sem ‘ine pervane giizeller
Mevlana-1 Rim $ah-1 Buhara nazarindan Feyz-i ebedi toptolu peymane giizeller.
Miidevver olan yazinin i¢ kismindaki nesih yazida:

Molla Celaleddin nehr-i fiiylizat Varidat-1 kamil sahib-i fiituhat

‘Ask-1 Mevla ile olmus zuhurat Ibn-i ‘Arabiyle meydan iledir. H. 1425.

Imza ve tarihi : Muhammed Lutfi el-Erzurumi kuddisa’llah  sirru’l-ali

Nemekahu Huseyin el-Geda'1 gufira’llah zunubehu i 1425.
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Eser 7.

Yaz Tiri : Celi Siiliis, Silis, Nesih

Metin : Hilye-i Serif

Metnin Okunusu : Hilye metni haricinde altin renkli celi siiliis ve siyah renk siiliis

yazi ile “Sen Ahmed-i Mahmud-u Muhammed’sin Efendim aleyhi’s-selamu”.

Imza ve Tarihi : Nemekahu’l- fakiru Hiiseyin gufira’llahu ziiniibuhu. H. 1425.
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Eser 8.

Yazi Tiiril : Celi Siiliis

Metnin Okunusu : Lekad kane f1 ytisufe ve ihvetihi ayatun li’s-sailin (sailine).”
Metnin Anlami : Andolsun ki Yusuf ve kardesleri (nin haberleri)nde, sorup

. . . . 2
ilgilenenlerin alacaklari nice ibretler vardir.”

Tarih : H. 1437.

2 Yisuf, 12/7.
% Hasan Tahsin Feyizli, Feyzii’l Furkan, Tefsirli Kur’an Meali, Server Yaynlari, Istanbul 2016, s. 235.
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Eser 9.
Yaz Tiirii
Metnin Okunusu

Ketebesi
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Eser 10.
Yazi Turt : Nesih
Metin : Diyanet Isleri Baskanligi’'nda yayimlanan Kur'an-1 Kerim

sayfasindan. Bu 6rnek, Kur'an-1 Kerim’in el-Mii’'min siresi sekizinci ayet ile on altinct

ayet araligini igeren 467. sayfasidir.
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Eser 11.

Yaz Tiirii : Celi Siiliis

Metin : Men ‘allement harfen fekad sayyarani ‘abden. H. 1439.
Imza : Nemekahu Hiiseyin.
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Summary

Ugur Derman says, in XVIII. century, as in other traditional arts, there has been
no change and transformation in the art of calligraphy. This is due to the fact that the art
of calligraphy does not have an equivalent in the West, the art of calligraphy is
transferred from generation to generation with the master-apprentice method and the art
of calligraphy has the ability to regenerate within its own structure. But then, a century
later, there were difficulties at the point of the maintenance of calligraphy. These
difficulties were primarily due to economic problems in the period. The cultural and
social change brought about by modernization and the structural transformations
experienced in every aspect of social life, not only negatively affected the traditional
arts and cultural life but also created obstacles that hard to overcome in the presence of
calligraphy. In the XIX century, the traditional dynamics of the social structure and
economy of the Ottoman Empire was transformed and undergone significant changes.
As a result of a series of battles that began with the Crimean War, continued with
Balkan Wars and the First World War, the country suffered greatly in financial damage.
In the face of this economic collapse, the situation of state and the society which was
struggling with the entity also were reflected in art: the development of traditional arts
has been naturally interrupted. Even in financial difficulties, there have been attempts to
stimulate the art of calligraphy. In 1892, as a part of Divan-1 Hiimayun, T4’lim-i Hat
was established by grand vizier Ahmed Cevdet Pasha. Unfortunately, after the death of
Cevdet Pasha, the institution lost its importance and closed in a short time. Another
attempt to cultivate calligrapher, to maintain this art and to ensure the spread of it, was
the opening of “Calligrapher school”, in another name Medresetii’l-Hattatin, within the
body of Museum of Islamic Foundations. However, the Medresetiil Hattatin was closed
as a result of the letter revolution. As a natural consequence of this, the art of
calligraphy was pushed back into the background. The fact that the art of calligraphy is
in the background is also related to the understanding of the art of that period. Because
the Republican Government's understanding of art is quite different from the Ottoman
state's perspective of art. It is known that the Republican Government has made a great
transformation in the arts and cultural environment since its foundation. The support of

modernity by the government has led to rejection of tradition and the emergence of an
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art environment open to innovations. These changes in the artistic and intellectual
environment did not change of art calligraphy in a technical sense, but pushed it back
into the background. Ultimately, the art of calligraphy in Turkey went through a
difficult process as a result of financial troubles, letter revolution and the conception of
the art of that period. However, the art of calligraphy has reached the present day with
the efforts of altruistic figures. One of these figures is Huseyin Kutlu. He received a
certificate of qualification from his master Hamit Aytac to continue his art and became
one of the most important calligraphers who follows in tradition’s footsteps. When he
was studying Philosophy at Istanbul University, Kutlu started to practice with Hamit
Aytac. In 1968, Kutlu noted that many people believed that the art of calligraphy had
expired and some artists mentioned that this art would end with Calligrapher Hamid
Aytag's passing away. In such a time, in 1974 he received ratification of siiliis-nesih
from Hamit Aytac. He also practiced ta’lik with Ugur Derman. Kutlu tried to revive the
civilization of the mosque as much as he could through his art. While he performing his
art, he puts Islamic Civilization to its center. He also worries about the situatiton of the
Islamic Ummah because according to him there are many problems. We understand
from the interviews with him that in the contemporary mosque architecturethere is no
integrity between the place of writing and the meaning of it. There are also situations in
which the meaning is pushed into the background and aesthetics and meaning do not
match. Kutlu has identified these problems and has tried to solve them by investigating
previous calligraphers works of art. He has realized the fact that the most important
characteristic of Islamic civilization is to make everything meaningful. According to
verses of the Quran, there is surely understanding of wisdom behind every single thing.
And as reported by Kutlu, this understanding is reflected in art, architecture and science.
In this manner, He performs works in which the meaning, function and aesthetics are
combined. But first of all, in the process of creating his works, he asks questions such as
“what should be prioritize?* and “what should we keep ahead?* and looks for answers.
While performing his art there are some points that Huseyin Kutlu cares about. First of
all, he indicates that a calligrapher must recognize and understand the place. The most
important point is the compliance between place to be written and inscription. Another

one is the harmony between architectural construction elements and writing. Kutlu pays
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attention to the effect of stain in the place where the writing will take place. He also
attached importance to harmony by using many factors such as the colour of the place
and the effect of other traditional arts. These attitudes which Kutlu pays attention while
he performing his art shows that he follows traditional line rather than contemporary art
criteria. He reflects his imagination to his pieces. Another important base we learned
about calligraphy from Hiiseyin Kutlu is: He is aware that Islamic civilization does not
consist of nostalgia. The Art of Islam is a dynamic and universal art due to it feeds
directly from the Quran and from life. In this regard he realizes the fact that tradition

and Islamic civilization are always alive.
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