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ANI’DEKI SELCUKLU YAPILARININ

GRAVUR RESIMLERI

GRAVURE PICTURES OF THE SELJUK

STRUCTURES IN ANI

Ozet

Batida Ronesans doneminde
baslayan graviiriin kaliplarla
cogaltilmasi ile ressam ve ilgilendigi
konu halk i¢inde muteber olmaya
baglamistir. Zamanla yagli boya
ressamlarinda oldugu gibi graviir
ressamlarinda da tarihi betimlemenin

yani sira Ozgin caligmalar da
yapilmistir.  Gliniimiizde de bir
gorsel sonuca varmak icin ¢ok

sayida resimleme yonteminden biri
olan graviir, akademik ve serbest
alanda hem 06zgiin hem de belgesel
amagclarda kullanilmaktadir.

Graviir sanatinin  ge¢cmisteki
tarihi yapilari resimleyerek
belgesellestirmesi sayesinde ge¢cmise
aitgorselkaydibulunmayancgoksayida
kiiltiirel degerlerimize ulagsmakta ve
onlar1 taniyabilmekteyiz. Belgesel
tarzda Ozellikle Avrupa’da gecen
ylizyillarda ¢ok sayida graviirresimler
yapilmistir. Osmanli Doénemi’nde
Avrupa’dan  gelen seyyah ve
sanat¢ilar tarafindan yapilan sehir
graviir resimleri de Anadolu’nun
gecmisteki tarihi gehir belgeleri
olarak oOnemlidir. Gilinlimiizde ise
yerel kurumlarimizin destegi ve
kendi sanat¢ilarimizin istiraki ile
cok sayida belgesel tarzda graviir
projeleri  yapilmaktadir. Erzurum
Graviirleri, Ani Gravirleri, Ahlat
Graviirleri, Gaziantep Graviirleri,
Gilmiishane Graviirleri, Erzurum

Tabyalar1 Graviirleri bu projelerden
bazilaridir.

Bu calismaya konu olan
Ani Sehri ile ilgili yapilan Ani
Graviirleri Projesi kapsaminda su
anki Oren yerinde ayakta duran
yapilara ait toplamda 250 kadar
belgesel tarzda graviir resim
dretilmis ve arsivlenmistir. Bu
graviirlerden yapilan seckiler farkli
zamanlarda sergiler sayesinde halka
ulastirilmistir. Ancak yapilan sergiler
ve yayinlar 6zellikle Ani Sehrindeki
Selguklu donemi yapilarinin daha
fazla sayida kisiye ulasmasi adina
yeterli goriilmemektedir.

Ani’deki Selcuklu yapilarinin
tarih, kiltir ve sanatimiza yaptigi
biiyiik katkilart gérmek ve bu
yapilar1 belgesel tarzda sunan graviir
resimlerden sanatsal ve bilimsel
alanlarda  yararlanilabilmek igin
Ani’deki Selguklu Yapilarinin Graviir
Resimleri adli bu makale ¢alismasini
yapmaya karar verdik. Calismanin,
graviir sanati ile ilgilenen geng
sanat¢1 adaylarina, graviiriin belgesel
tarafil ile ilgilenen sanatcilara, Ani
Sehrindeki Selcuklu Donemine ait
onemli yapilarin tarihi, mimarisi ve
gorselligi ile ilgilenen akademililere
151k tutacagini ummaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Ani Sehri,
Selcuklu, Graviir, Sanat, Kiiltiir
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Abstract

In the West, the engraving of the
engraving started in the Renaissance
and the issue of the artist began to
become popular. In time, as well
as in oil painters, in addition to
historical description of engraving
painters, original works have been
done. Today, engraving, which is one
of many methods of drawing, is used
for both original and documentary
purposes in academic and free space.
The city of Ani became a brand new
and modern appearance with the
formation of the buildings belonging
to the Turkish architecture over
the period after the Seljuk ruler
Sultan Alparslan entered Anatolia
(1064). The city of Ani was one of
the composite cities not only in the
structural area but also in cultural
and sociological terms.

We document the historical
artifacts of the engravings and
illustrate the historical structures
of the past and we are able to reach
and recognize many of our cultural
values without any visual record of
the past. In the documentary style,
especially in Europe in the past
centuries, many engravings were
made. The engravings made by
travelers and artists from Europe
during the Ottoman period are also
important as the historical city
documents of Anatolia. Nowadays,
many documentary style gravure
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projects are being carried out with
the support of our local institutions
and with the participation of our
own artists. Engravings of Erzurum,
Ani Engravings, Ahlat engravings,
Gaziantep engravings, engravings of
Giimiishane, engravings of Erzurum
Bastions are some of these projects.

In the context of the Ani
Engravings Project, which is the
subject of this study, a total of 250
documentary engraving pictures of
archives were produced and archived.
The selections made from these
engravings were presented to the
public through exhibitions at different
times. However, the exhibitions and
publications are not seen as sufficient
to reach more people in the Seljuk
period in Ani City.

We decided to make an article
about the engravings of the Seljuk
structures in Ani in order to be able
to benefit from the engravings of
the Seljuk structures in the history,
culture and art. We hope that the
study will shed light to the young
artists who are interested in the art of
gravure, the artists interested in the
documentary side of the gravure, and
the academics who are interested in
the history, architecture and visuality
of the important structures of the
Seljuk Period in Ani City.

Keywords: Ruins of Ani, Seljuk,
engraving, art, culture
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Arpagay’n kenarinda ve Kars II’ine Bagh
Ani Oren Yeri, gegmisinde yiiksek medeniyetlerin
izlerini bin yillardir barindirarak giiniimiize kadar
tasimig bir a¢ik hava miizesidir. Ani Sehri bugiine
kadar gelen siire¢ boyunca her ne kadar farkli
uygarliklar tarafindan yeniden bigimlendirilse
de eskiye ait yapilari ve degerlerini bozmadan
devam ettirebilmis nadir yerlerdendir. Tiim bu
farkliliklar1 ve degerleri bugilinkii 6ren yerinde
bile gorebiliyoruz. Ozellikle tarihi Ipekyolu’nun
Anadolu’ya giris kapisi sayilan Ani Kopriisii ile
baglayan ve bitiin batiya dogru akan giizergah
iizerinde bulunmasi hasebi ile Ani Sehri sadece
yapisal alanda degil, kiiltiirel ve sosyolojik agidan
da kompozit sehirlerden biri olmustur. “Ani Tarih
Oncesi Caglarindan baslamak iizere, Eski Cag,
Orta Cag, Selguklu ve Osmanli Devleti donemine
ait her tiir taginabilir ve taginmaz kiiltiir varligi,
somut olmayan kiiltiirel mirast ile insanligin
evrensel tarih hazinesini olusturmaktadir.” (Belli,
2014:7)

Selguklu Hiikiimdar1 Sultan Alparslan’in
yonetimindeki Tiirklerin 1064 yilinda Anadolu’ya
girisindeki ilk kusatilan ve alinan yer olmasi
acisindan Ani sehri ¢ok Onemlidir. Sel¢uklu
ile beraber Ani Sehri, sonraki siirecte iizerinde
Tiirk-Islam Mimarisine ait yapilarin olusmasi ile
yepyeni ve modern bir goriinime kavusmustur.
Boylece yeni bir devre girilmis, Anadolu bir
daha terkedilmemek {izere zapt edilmeye ve
Islamlastirilmaya baslanmustir.

Selcuklu Doneminde Ani tekrardan imar
edilmis, eski yapilar onarilmis ve dontstiiriilmiis,
hatta ¢ok sayida yeni mimari eserler yapilmistir.
Ozellikle camiler ve saraylar bunlar arasinda
o6ne ¢ikmaktadir. Ani Sultan Sarayi, Ani
Kervansarayi, Ebul Sucaa Camii, Ebul Muameren
Camii ve Kiilliyesi ve Tiirk Hamamina ait yapilar
gilinlimiizde de ayakta durmaktadir.

Atatiirk Universitesi destegi ile Ani
Sehri’ndeki tim yapilar1 ve ozellikle Selguklu
yapilarinin 2000 yilindan sonraki goriiniimlerini
yerinde tespit ederek, atdlye ortaminda graviir
resimlere doniistiirmek ve ortaya gikacak resimleri
hem sergilerde halka sunmak, hem de bilimsel
alanlardadegerlendirebilmekicin “AniGraviirleri”
adli proje baslatilmistir. Bu proje kapsaminda

68

akademisyenler ve Ogrencilerden olusan ekipler
Ani Sehrine giderek yapilar1 yerinde incelemis,
etiitler ve ¢izimler yaparak kayda gecirmislerdir.
Atblye ortaminda graviir kaliplarina gegirilen
goriinlimler gerekli igslemlerden gegirilerek kalict
kaliplara donistiiriillmiis, kaliplardan da c¢ok
sayida baskilar elde edilmistir. Sonug olarak 62
adet graviir resim lretilmis ve gerekli zamanlarda
sergilenmek {izere Ani Graviirleri Arsivine
koyulmustur.

Milli gegmisimizi tekrardan gorebilmek,
Selguklu donemi sanatlarint  Ornekleri ile
degerlendirebilmek, Ani’deki Selguklu yapilarina
aitgraviirresimleriinceleyerek sanatsal ve bilimsel
aragtirmalara kaynak olmasi diislincelerinden
yola ¢ikilarak belli bagl yapilarin ve onlara ait
graviir resimlerin bir ¢alisma ile tarihsel bilgi
akim1 ve resimlerin analizi metodu ile tekrardan
caligilmasi diistinceleri ile de bu makale ¢aligmast
ortaya ¢ikarilmistir,

Caligmamizin ilk boliimiinde graviiriin
tanimina yer verilecek, tarihi siire¢ iginde
Avrupa’da ve Tiirkiye’deki gelismeler kisaca ele
almacaktir. ikinci boliimde yukarda adi gecen
Ani Sultan Sarayi, Ani Kervansarayi, Ebul Sucaa
Camii, Ebul Muameren Camii ve Kiilliyesi ve Tiirk
Hamamina ait glinlimiiz ¢ekimlerinden olusan
birer fotograf yer alacaktir. Akabinde de Ani
Sultan Saray1 ve Ani Kervansarayi’a ait dorder,
Ebul Sucaa Camii ve Ebul Muameren Camilerine
ait iicer ve Tirk Hamamina ait iki, toplamda 16
adet graviir resim ele alinarak incelenecektir.
Resimlerin incelenirken mimari, tarihi ve sanatsal
degerlendirmeler yapilacaktir.

1. GRAVUR

Bilindigi gibi graviir resim yapma
uygulamast; ¢inko, bakir, ahsap gibi dayanikli
tastyici kaliplar lizerine resim ¢izilmesi ve sonra
ylizeyde oymalar yapilarak tiimsek ve gukur
tabakalara ulasilmasi ile baglar ve kaliba boya
verilip, lizerine kagit veya tuval kumagi koyularak
presten gecirilip baski resminin alinmasi ile
sonlanir. Bir kaliptan ¢ok sayida resim yapilabilir.
Graviir teknikleri ile 0zgiin sanatsal yapitlar
yapilabilecegi gibi, tarihi dokular da belge
tarzinda resmedilebilir. “Sert bir yiizeye ¢izgiler
oyarak desen yapma anlamina gelen kazi resim
(graviir), sanatin en eski tekniklerinden biri olarak



kabul edilir.” (G616nii, 1979. s:72)

Gegmisi milattan Onceye dayanan graviir
oyma sanat1 metalden esyalarin yapiminda, zirh,
silah ve at kosumlarinin sekillendirilmesinde,
gilimiig, bronz vealtin oylumlamasindakullaniligtir.
“Bakir plakalarin kazinmasi tekniginin daha antik
caglarda kuyumcular tarafindan kullanildigini
biliyoruz. Bakir ve g¢elik plakalarin kimyasal
eriyiklerle yedirilmesi teknigi de daha ¢ok
silah ustalar1 ve silah siislemecileri tarafindan
kullaniliyor ve biliniyordu.” (Ozsezgin ve Aslier,
1989, s:146)

Resim alaninda ilk agac¢ baski graviir resmin
15. yy.da Almanya’da yapildigi bilinmektedir.
“XV. yiizyilin yarisina dogru, Almanya’da ¢ok
onemli bir teknik bulgu gerceklestirildi. Bu
bulgu, gelecekte sanatin gelisimine (yalnzca
sanatin degil tabii), kesin katkisi olacak baski
idi.” (Gombrich, 1989, s: 212). Bu yiizyilin 6ne
¢ikan Alman ressami Albrecht Diirer, graviir resim
konusunda da basi ¢eken sanatg¢idir. Tahta ve bakir
lizerine oydugu resimlerden olusan graviirleri,
Alman Ronesans’inin da temsili olmustur. Ayni
ylizyilda matbaanin bulunusunun da katkisi ile
Diirer ve ¢agdaglart Avrupa’da graviir sanatinin
yayilmasini saglamiglardir. Graviir resmetme
meslegi, hem bireysel anlatimda kullanilmig, hem
de mitoloji, tarih, din konularinda siparis tizerine
icra edilerek biiyiik bir sektore doniigmiistiir.

17. yiizyi1lda Hollandali sanatg1 Rembrandt
gravirde asamali asite indirgeme ydntemini
gelistirdi, bdylece graviir resimlerde tonalite
zenginligi artmaya bagladi. 18. yiizyilin sonlarina
dogru Ispanyol sanat¢1 Francisco Goya ilk kez
tozlama yaparak aquatinta teknigini kullanmaya
basladi. Cizgiseltonaliteye simdidelekesel tonalite
eklenmis ve oldu. Goya’nin aquatinta tekniginden
olusan 80 adetlik Caprichos, 82 adetlik Savasin
Felaketleri, 33 adetlik Tauromaquia ve 22 adetlik
Disparates serileri sonrasindaki sanatcilarin da
Oniinil acan sanatsal yapitlar olmustur.

20. yiizyilin baslarinda Ispanyol sanatci
Pablo Picasso bugiin okul oncesi egitime kadar
uzanan bir agda rahatca caligilabilen linol
malzemesi iizerinde eksilterek renklendirilmis
oyma resim yOntemini kullanan ilk sanatci
oldu. Fransiz ressam Stanley William Hayter de
bugiin kullandigimiz her tiirlii modern graviir
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tekniklerinin gelismesini sagladi.

Tiirkiye tizerine ilk graviirleri 18. yiizyilin
ortalarinda Anadolu’ya gelen Fransiz ressamlarda
gormekteyiz. Bu ressamlar Anadolu’da etiit
yaparak Paris’te atolyelerde ¢ok sayida Anadolu
konulu graviir resimler yapmiglardir. Bu
gravirler Kiiltir Bakanligimizca toparlanmig
ve 1996 yilinda Graviirlerle Tirkiye adli 7
ciltlik bir eserde yayimlanmigtir. Daha sonralari
memleketimize matbaa ile giren graviir sanati
akademik kurumlarimizda resim yapma teknikleri
olarak kullanilmaya baslanmistir.

Giinlimiizde Diinyanin her yerinde oldugu
gibi Tirkiye’de de graviir sanati sanatgilarimiz
tarafindan kullanilmaktadir. Milli Egitine baglh
[k, orta ve lise smiflarinda da kullanilmaktadir.
Universitelerimizin ¢ogunda acilan 6zgiin baski
ve graviir atdlyeleri sayesinde lisans ve lisansiistii
egitimde de yogun olarak kullanilmaktadir.

2. ANI’DEKIi SELCUKLU YAPILARI ve
GRAVURLERI

2.1. Ani Sultan Saray1 (Sel¢uklu Sarayi,
Tacirin Sarayi)

Resim 1: Ani Sultan Sarayi’ndan Gériiniim
(Fotograf), 2008, Ani Fotograflart Arsivi.

Sehre ana surlardaki kapidan girince
sag tarafta en Onemli yap1 olarak yer alan Ani
Sultan Sarayi, “Selguklu Sarayi, Tacirin Sarayi,
Pahluvani Sarayi, Baron Sarayi, Asagi Sehir
Saray1 ve Ebu’l Muammeran Saray1” adiyla da
anilmaktadir.” (Belli, 2014:66) “Harita {izerinde
baktigimizda Oren yerinin kuzey batisina diisen
Sarayin, Selguklularin 1064 yilinda Ani’yi
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fethinden sonralar1 Ebul Menucehr Bey tarafindan
yapildig1 diisiiniilmektedir.” (Kiigiikdner, 2016,
s:301)

Saray, 1995 yilinda Kiltir Bakanligi
tarafindan bir onarimdan gegirilerek bugiinkii
goriiniimiine doniistiirilmiistir. “Alttaki
bodrumla birlikte ti¢ katli bir diizenlemeye sahip
oldugu anlasilan Saray’in alt kati; depo, mahzen,
siginak, st katlar ise oturma mekanlari, taslik,
eyvan, seki bicimindeki diizenlemeleriyle Tiirk
saray ve kosklerindeki konut mimarisi 6rneklerini
tekrarlar.” (Gilindogdu, 2009: s:125)

Resim 2. Ramazan T\gaz, Selcuklu Sultan Saray
Girigi, 2014, Aquatinta (Graviir), 35x42 cm.
Mustafa Kiiciikoner Ani Graviirleri Argivi.

Resim 2’de Sultan Sarayi’nin onarimdan
sonraki On cephesi goriilmektedir. Bu graviir
resim, aquatinta teknigi sayesinde tonlama
zenginligine sahiptir. “Aquatinta regine tozlari ile
metalin ylizeyinin kaplanmasi ve fir¢a yardimi ile
belli asamalarda kapatilarak asitte indirgenmesi
ve sonra da boya verilip baskinin elde edilmesi
yontemidir. Bu ydntem klasik graviirlerde
kullanilan bir yéntem degildi. {1k olarak ispanyol
Ressam Francisco Goya tarafindan 19. yiizyilin
baslarinda kullanilmaya baslanmis, Tiirkiye’ye
girisi ise 20. yiizyilla olmustur.” (Kiiciikoner,
2016, s:302) Aquatinta teknigi ile 5°1i veya 7’li
asit agsamasi1 sayesinde ac¢iktan koyuya dogru elde
edilen farkli tonlar resme denge getirmektedir.

Soldaki biiyiik duvar ylizeyi sag tarafa

dogru daralarak gitmekte ve resimde derinlik
olusmaktadir. Giris kapisindaki Selguklu deseni
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de duvarin ylizeysel duraganligima dinamizm
katmaktadir. “Ta¢ kap1 profilli bir silme ile iki
boliime ayrilmis, alt bolime yarim daire kemerli
alinliga sahip lentolu ve soveli kapt acikligi
yerlestirilmistir. Alinlik ve kapinin etrafi kirmizi
renkli taglardan olusturulan sekiz kollu yildiz
ile bunlarin arasina yerlestirilmis siyah renkli
hag bicimli taslarla siislenmistir. Ust kisma sivri
kemerli bir alinliga sahip pencere agilmistir.
Alinlik ve pencerenin etrafi da kirmizi ve siyah
renkli eskenar dortgenlerle bezenmistir.” (Belli,
2014, s:66) Resimde bu detaylar acik koyu ton
farkliliklari ile iglenmistir.

Selguklu Devletinin biiyiikligiiniin
gostergeleri olan Ta¢ Kapilar ayni zamanda
mimarinin, sanatin, desenin, heykelin, tasarimin,
maneviyatin, kiltiirin  bulustugu ve halkin
kendisini buldugu mekanlar olmustur. “Ciinkii
kamunun en ¢ok kullandiklar1 {izerinden baz1
ideolojileri ve hiikiimleri aktarmak iletigimin
en etkin yollarindan biri olmalidir. Bu sebepten
dolay1 tac¢ kapilar, devlet denen birey iistiindeki
tesekkiiliin kendini takdim edebilecegi mekan
olarak sec¢ilmistir.” (Cayc1, 2017, s:128)

Resim 3. Burhan Giindogdu, Sel¢uklu Sultan
Sarayi’nin I¢indeki Cesmeden Goriiniim, 2011,
Aquatinta (Graviir), 35x31 cm. Mustafa Kiiciikéner
Ani Graviirleri Arsivi.



Resim 3’te Saraym girisindeki ¢esmeye
ait aquatinta teknigi ile yapilmis On cephe
goriilmektedir. Goriiniim itibari ile kare bir forma
sahip yapi1 aquatinta tekniginin getirisi olan
ton zenginligi sayesinde hareketlendirilmistir.
Yapinin sag ve sol tarafinda bulunan kapilarin
acik-koyu zitligi sayesinde de resimdeki simetri
bozularak resme derinlik kazandirilmistir Agik-
koyu zitlig1 ¢cesmenin iist bolmesindeki motiflerde
de oldukca etkili olmustur.

Resim 4. Ahmet Harmanci, Sel¢uklu Sultan Sarayi
Yandan Goriiniim. 2014, Aquatinta (Graviir), 35x45
cm. Mustafa Kiiciikéner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 4’te Ani Sultan Sarayi’nin giineybati
tarafindaki onarilis duvarlarinin gosterildigi bir
graviir yer almaktadir. Saraylarin dis duvarlarinin
yliksek olusu aslinda korunma amaglidir. Zaman
icinde yikilan bu duvarlar tamir edilirken aslina
tam olarak uyulmamistir. Duvarin diiz yapisinin
olusturdugu monotonluk aquatinta tekniginin
tonalite zenginligi sayesinde hareketli bir
goriiniime donlsmistir. “Sag kenarda yer alan
dogal kayalik yap1 oldugundan daha sert ve koyu
bir goriinimle resmedilis ve bu durum resimde
koyu bir alan olusturarak duvarin orta tonlardaki
halini dengelemistir. Duvardaki pencerelerin
asagida yukarida olusu da yine diiz yilizeyde
dinamizm saglamaktadir.” (Kii¢iikoner, 2016,
$:303)

Resim 5°te yer alan graviir resim ise bir
onceki resmin sag tarafindaki yiizeye karsidan
bakilarak elde edilmistir. Boylece kayalik alan
kargimiza ge¢mis, onceki resimdeki duvar ise sol
tarafimiza kaymistir. “Karsimizda gordiiglimiiz
bu kayalik dik yiizey aslinda zamaninda sarayin
bir parcasidir. Kayaligin alt kisminda yer alan
koseli oyuk alan dogal yollarla olusmamis, aksine
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insan eliyle oyulmustur. Yerde uzanan duvar izleri
de zamanla burada sarayin bazi boliimlerinin
oldugunun ipuglarim verir.” (Kiigiikoner. 2016,
$:303)

Bu resim, klasik tekniklerden biri olan asit
oyma yoOntemi ile olusturulmustur. Asit oyma
tekniginde metal kalibin yiizeyi ilkin temizlenir
ve diizeltilir, sonra iizeri lak ya da vernik ile
kaplanir ve sanat¢inin ¢aligmasi bu alana aktarilir.
Oyma ve kazima uglari ile vernik ¢izilir ve
asite atildiginda asit bu cizilen alanlara girerek
metalin o kisimlarini asagiya indirger. Vernik
temizlendikten sonra ¢ukurlara boya verilir,
yizeydeki boya alinir ve i1slanma igleminden
gecen kagit yiizeye yatirilarak ikisi Dbirlikte
presten gecirilir. Kagit, presin baskis1 sayesinde
cukurlardaki boyay1 alarak kendi yiizeyine tasir.
Sonug olarak resim kagida aktarilmis olur.

Cogu sanatg asitte tek seferlik bir derinlik
elde ederek caligmasini tamamlar. Oysa bu
resimde yedi kez farkli siirelerde kapatma ve
derinletme evresi uygulanmistir. Bu farkli zaman
araliklari ile olusan ton zenginligi, tarama siklig1
ve tarama yoOnlerinin g¢oklugu ile olusan ton
zenginligi ile birleserek ortaya yogun tonalite
sahibi bir i ¢ikmistir.

Resim 5. Mustafa Kiigiikéner, Selcuklu Sultan
Sarayr’min Yan Tarafi, 2011, Aquatinta (Graviir),

35x45 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani Graviirleri Argivi.

2.2.  Ani
Kervansarayi)

Kervansarayr  (Sel¢uklu

Sultan Sarayi’nin ilerisinde en etkili yap1
olarak Ani Kervansarayini goriiriiz. Sehrin ana
caddesinin iizerinde kurulu olan Kervansaray 12.
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ylizyilda yapilmistir. Tag¢ kapisi tam bir Sel¢uklu
tavrim1 yansitan Kervansaray arkasindaki kilise
ile birlestirilmistir. Diizgilin kesme tastan islenmis
duvarlar1 Sarayr bir kale gibi ¢evrelemistir.
“Ani’nin Selguklular tarafindan fethinden sonra
yaptirilan cami, kervansaray, tiirbe, saray, kiilliye,
carsi, hamam, cesme, koprii ve diger mimarlik
eserleri, Tirklerin Anadolu ve Balkanlardaki
etkinliklerinin ilk 6rnegi oldugu icin ¢ok biiyiik
bir 6nem tasimaktadir.” (Belli, 2014, s:7)

Resim 6: Ani Kervansarayindan Gorinim (Fotograf),
2008, Ani Fotograflari Arsivi.

Resim 7. Derya Hazir, Kervansaray Girisi (Ana
Binanin Dogu Cephesi), 2015, Aquatinta (Graviir),
30x37 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 7°de Ani Kervansarayinin 6n cephesi
goriilmektedir. Cift kalip ve aquatinta teknigi
sayesinde sicak ve soguk renkler bir birleri ile
farkli oranlarda karigarak adeta ¢ok sayida renk
tonlarina ulagilmigtir. Yapinin Selguklu tarafini
olusturan bu 6n cephedeki Ta¢ Kapi giriginde
desenler Selguklu siisleme sanatinin da bariz
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orneklerindendir. “Kervansaraylarin sembolleri
arasinda ta¢ kapilar ifade etmek gerekmektedir.
Kervansaraylarda genellikle ikili ta¢ kapi
uygulamast mevcuttur. Birincisi avluyu mekana
yani agik/yazlik mekana gecis saglarken; ikinci
tac kapi, aymi tarzda insa edilmek suretiyle,
kapali/kishik mekana gegis temin etmektedir.”
(Cayc1, 2017, s:100)

Ani Sultan Sarayi’nda oldugu gibi bu
Kervansarayin ta¢ kapisinda da silisleme ve
gosteris hakimdir. Sehir i¢cinde ya da yollarda
Devlet tarafindan yaptirilan kervansaraylar,

ticaret amacli konaklayan yerli ve yabanci tacir
ve insanlara Devletin direkt ulagabildigi yerlerdi.
“Kazang beklentilerinin disindaki bu tiir yapilar,
esas amagclar1 hizmete yonelik oldugu kadar
devletin tagradaki imajinin somutlagan unsurlari
olmustur.” (Cayci, 2017, s:100).

Resim 8. Damla Sari, Ani Kervansarayt Disardan
Goriintim, 2015, Asit Oyma (Graviir), 24x34 cm.
Mustafa Kiigtikoner Ani Graviirleri Argivi.

Resim 8’de yandan bir bakis alinmistir.
Resmin sag tarafindaki Selguklu yapisi olan
Kervansaraya ait diizgin cepheli duvarin
verdigi kiitlesel yap1 hazzi, sol taraftaki kubbe
ile birleserek resme estetik bir goriinim
kazandirmistir. “Ani Oren yerinde merkezi bir
konumda yer alan Selguklu Kervansarayinin
XII. ylizyilin baslarinda yapildig1 bilinmektedir.
Yoreye ait sarimtirak renklerdeki taslarla yapilan
binada Selguklu Donemine ait siislemeler
ve diizgiin bir tas isciligi de gorilmektedir.”
(Kiigtikoner. 2016, s:303)



Resim 9. Nuh Boztas, Ani Kervansarayr Tavani, 2009,
Ahsap Baski, 35x50 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani
Graviirleri Argivi.

Resim 9’de renkli ve asamali ahsap baski
teknigi yontemi ile yapilmis olan Kervansaray
tavanina ait bir graviir resim gériilmektedir. Unlii
ressam Pablo Picasso’nun 20. ylizyilin baslarinda
gelistirdigi bu asamali renkli oyma resim yapma
teknigi sayesinde bu resim calisilmis ve ahsap
asama asama oyularak aciktan koyuya renk
degerleri elde edilmistir. “Bu agsamali renk teknigi
sayesinde Kervansarayin icyapist oldugundan
daha renkli bir goriiniim kazanmistir. On
kemerlerde daha agik renk ve tonlar yer alirken,
arka ve geri plandaki duvar ve tavanlarda daha
koyu renk ve tonlar yer almaktadir.” (Kiigiikoner.
2016, s:305)
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Resim 10. Derya Hazir, Ani Kervansarayt Birlesim
Yeri, 2015, Aquatinta (Graviir),
40x30 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani Graviirleri Argivi.

ANIDEKI SELGUKLU YAPILARININ GRAVUR RESIMLERI

RE PIC STURES IN ANI

Resim 10°da da iki kaliptan yapilan Ani
Kervansarayr ve arkadaki kilisenin bitigtigi
duvarlar resmedilmistir. Arkada diiz yiizey olan
duvar kilisenin duvaridir. Soldan yukar egilerek
devam eden duvarsa Kervansaraya aittir. Bu
goriintii ceddimizin gegmis medeniyetlere verdigi
degerinin de bir gostergesidir. Var olan degerlere
her zaman sahip ¢ikilmig ki Ani’de ve ¢ok yerde
hi¢ bozulmamis sayisiz yapit ayakta durmaktadir.

2.3. Ebul Sucaa Camii
Menucehr Camii - Ani Ulu Camii)

(Ani Ebul

Resim 11: Ani Ebul Sucaa Camii’nden Gortiniim
(Fotograf), 2008, Ani Fotograflart Arsivi.

Ani’deki en 6nemli cami olan Ebul Sucaa
Camii (Ebu Menucehr), Selguklularin Anadolu’da
yaptiklari ilk cami olarak bilinmektedir. “Biiyiik
Selguklu hiikiimdar1 Alparslan fetihten sonra,
Ani’nin yonetimini, Selguklular adina siirdiirmesi
icin Emir Manugehr’e birakmigtir. Caminin
1071- 1072’1i yillarda Ebu Manugehr’in emirligi
doneminde yaptirildigi  kabul edilmektedir...
Ancak burada eski bir yapimin varligim kabul
ederek bunun temelleri iizerine caminin, daha
sonra da minarenin yaptirildigimi diisiinmek de
miimkiindiir.” (Giindogdu, 2009, s:121)

Resim 12’de Aquatinta teknigi ile yapilmis
olan Ebu’l Sucaa Camisi’ni goérmekteyiz. On
planda hemen Oniimiizde sirali taglarla Oriilmiis
duvar yapisi caminin duvar yapisinin da 6n bir
gostergesi gibidir. Birazdan geriye dogru bakacak
olan kisinin camide uzaktan géremedigi tas duvar
yapisini hatirlatmaktadir.

Orta planda yiiksek minaresi ile camii

goriilmektedir. Minare sekizgen bir forma
sahiptir. Cami ise dikdortgen bir planda
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goriilmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda yan duvar
tizerinde dort pencere algilanmaktadir. Arpagay’a
bakan bu pencereler yapinin kiitlesel agirligim
rahatlatmaktadir. “Mimarideki ritim, tekrar eden
unsurlardan olmasi sebebiyle esere zaman ve
hareket kazandirmaktadir. Bodylece mimarinin
Oziinli olusturan geometrik tasarim pencerelerle
de belirginlesmektedir.” (Cayci, 2017, s:140)

Resim 12. Derya Haziv, Ebu’l Sucaa Camii Uzaktan
Goriintimi, 2013, Aquatinta (Graviir),
30x 40 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani Graviirleri Arsivi.

Geri planda g¢ayirli yamaglar genis
alanlarla resme dahil olmus ve camiinin daha net
algilanmasina katkida bulunmuslardir. Bu genis
lekesel alan, resimdeki agirlik yapiy1 dengeleyerek
ortaya seyirlik bir manzara ¢ikmasini saglamistir.
Camii ve minare yakin gec¢miste {izerleri
kapatilarak korunmaya alinmislardir.

Resim 13’de iki kalipli ve aquatinta teknigi
ile yapilmig bir gravir resim gormekteyiz.
Kaliplarin ikisinde de yapinin alt bdlmesinde
acik tonlar, iiste dogru gidildik¢e de koyu tonlar
kullanilmis ve boylece hem aciktan koyuya
dogru, hem de alttan yukar1 dogru mekansal bir
hareket elde edilmistir. En dipteki pencereden
iceri siiziilen 151k bu acik tonlamalar sayesinde
yapiin zeminini, siitunlarin1 ve duvarlarini
aydinlatabilmektedir.

Caminin pencereleri Arpagay’a bakmakta ve
izleyenlere unutulmayacak bir keyif sunmaktadir.
Gerideki duvarin tag orgiilii yapisinin yani sira
ortadaki siitunlarin yekpare tastan ve yalin olusu
yapida sentez bir yap1 anlayigini géstermektedir.
Karsida yer alan ve mekani aydinlattigi anlasilan
pencere yon olarak yapinin kuzeyinde yer alir. Bu

4

pencere bir dnceki resimde minarenin oldugu dar
yapili ve bize taraf olan cephedeki penceredir

-

=]

i

] * iy

Resim 13. Derya Hazir, Ebul Sucaa Camii I¢
Goriintimii, 2013, Aquatinta (Graviir),
40x 30 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani Graviirleri Argivi.

Resim 14’de Caminin dogu duvarinda
yer alan ve Arpa Cayi’na bakan pencerelerden
birinin igten goriniimii yer almaktadir. Yapiya
estetik deger katan bu pencereler, Ani’yi
ziyarete gelenlerin en ¢ok fotograf c¢ektikleri
ve ani fotografi c¢ektirdikleri yerlerin basinda
gelir. “Yapmnin dogu cephesinde dort, kuzey
cephesinin dogu kisminda bir adet olmak iizere
yarim daire kemerli toplam bes biiyiik penceresi
bulunmaktadir. Dogu cephedeki pencerelerin
iistlerine, havalandirma islevi goren dikdortgen
bigimli birer kiiclik agiklik yerlestirilmistir.”
(Belli, 2014, s:62)

Pencerelerden asagi bakildiginda kivrilarak
akan ve tarihe sahitlik etmis Arpa Cayi ve sol
tarafinda Ermenistan topraklarini = goriiriiz.
Resimde arka manzaradaki turkuaz ve yesili
dengelercesine pencerenin duvarlari sicak kahve
tonlarinda resmedilmigtir. Pencerenin dikdortgen



yapisi da zaten geri plandaki manzaray1 bir tablo
gibi algilatmaktadir.

Resim 14. Ahmet Harmanci, Ebul Sucaa Camii
Penceresinden Arpacgay, 2013, Aquatinta
(Graviir), 35x 25 cm. Mustafa Kii¢iikoner Ani
Graviirleri Arsivi.

2.4. Ebul Muameren Camii ve Kiilliyesi

Resim 15: Ani Ebul Muameren Camii Minaresinden
Gorlintim (Fotograf), 2008, Ani Fotograflarit Arsivi.

ANIDEKI SELGUKLU YAPILARININ GRAVUR RESIMLERI

Ani Sehrinde Selguklu donemi eserlerinden
kuskusuz en kapsamli yapilardan birisi de Ebul
Muameren Camii ve Kiilliyesidir. Zamaninda
kiilliye i¢inde farkli yapilar var olup islevselligi
siiregitmesine karsin bugiin bu alanda yikik bir
minare bulunmakta olup halk arasinda adina da
Yikik Minare denmektedir.

Bu uzun minareli yap1 Selguklunun
Anadolu’da  yaptign ilk  Kiilliye olarak
bilinmektedir. “Cars1 caddesi iizerinde yer alan
kiilliye, Ani’yi yeniden imar eden ve bu nedenle
Emir Ebu’l Muammeran unvanini alan Seddadli
Sahinsah tarafindan 1164-1200 yillar1 arasinda
inga ettirilmigtir. Kiilliye temel seviyesinde
bulunan dikdortgen planli bir mescit, mescidin
kuzeydogusundaki minare, mescidin batisindaki
kare kaideli bir tiirbe ile giineyindeki muhtemelen
zaviye olan mekanlardan olusmaktadir.” (Belli,
2014, s:64)

Resim 16. Murat Sevinggiiler, Ebu’l Muammeran
Kiilliyesi, Yikilmadan Onceki Hali, 2013, Aquatinta
(Graviir), 25x40 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani
Graviirleri Arsivi.

Resim 16’da aquatinta teknigi ile yapilmig
olan minarenin ayaktaki goriiniimii yer almaktadir.
Bu tahmini bir tasarimdan yararlanilarak yapilan
minare gorintiisii, Kiilliye’nin ana govde
yapisina kiyasla minarenin uzunluk oraninin
oldukga yiiksek oldugu hakkinda bilgi vermesi
acisindan onemlidir. “Bu minare ¢ok yiiksek ve
sekizgen yapidadir. Yiiksek kalitede tas isciligi
ve merdivenleri vardir.” (Belli, 2014, s:64.)
Giliniimiizde minarenin yikildiktan sonraki hali
mevcuttur.

Resim 17°de Yikik Minarenin bir kismini
gosteren aquatinta teknigi ile yapilmis resmini
gormekteyiz. Resmin orta ve sag tarafindaki
kiitlesel sekizgen tas yapi, hem resmin ana unsuru
olmakta, hem de minarenin orijinal yap1 6zellikleri
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ve gercek Olcgiileri hakkinda bilgi vermektedir.
Kosegenlerin netligi ve yiizeylerin geometrik
yerlesimi estetik bir gériiniimiin yani sira resimde
perspektife dayali bir derinlik saglamaktadir. Sol
yanda kalan yap1 ise minarenin yikilisi hakkinda
ipuglar1 vermekte ve art arda dizilisi ile de resimde
ritimsel dinamik etki saglamaktadir.

Resim 17. Sinem Findik¢r, Ebul Muammeran Camii,
Yikik Minare, 2013, Aquatinta (Graviir), 25x33 cm.
Mustafa Kiigtikoner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 18. Sadiye Aslansoy, Ebul Muameren Camii
- Yikik Minare, 2011, Derin oyma ve Viskozite,
(Graviir), 40x30 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani
Graviirleri Argivi.
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Resim 18’de ise bir Onceki resimde yer
alan ana govdenin igine bakildiginda karsimiza
merdiven yapisina ait bir gériiniim yer almaktadir.
Resim viskozite teknigi ile yapilmistir. Bu teknik
sayesinde resimde sert kontura dayali ¢izgisel
goriintiilii ag tiirli bir yap1 ve bu yapinin aralarinda
kalan ve graviir kalibinin yiizeyine boya verilme
yolu ile elde edilen tag bloklarinin 11kl yiizeyleri
goriilmektedir.

Resimdeki dinamik goriintii bir oOnceki
resme benzemekle beraber, 6n plandan baglayan
ve saga dogru donerek ilerleyen ritimsel bir yap1
sergilemektedir. Ust kenardaki genis blok yap1 ise
acik renk ile yer almis ve bunun hemen altinda
resmin en koyu alani ile birleserek kontrasta
dayal1 derinlik olusturmustur. Geriye dogru giden
taslardaki dairesel goriintii resimde adeta bir
siisleme gibi dikkat ¢ekmektedir.

2.5. Tiirk Hamami

Resim 19: Ani Tiirk Hamami 'ndan Gortiniim, 2008
(Fotograf), 2008, Ani Fotograflart Arsivi.

Ani  Oren yerinde iki adet Tiirk
Hamami oldugu bilinmektedir. Bunlardan
kiicligii surlardan igeri girince sol tarafta yer
almaktadir. “Selguklularin Anadolu topraklarina
yerlesmesiyle her tarafta hamamlar yapilmaya
baslanmigtir. Bugiinkii Tiirkiye — Ermenistan
sinir1 kenarindaki Ani Sehrinde kalintilar1 bulunan
iki hamamin Anadolu’nun bu tirden ilk kagir
yapilarindan oldugu kabul edilir. Bu hamami
Selcuklularin Anadolu’yu fethe baglamasindan
sonra Seddadiler’e birakilan Ani’nin ilk beyi
Ebu Menugehr’in 1064-1110 yillar1 arasinda
yaptirdig1 sanilmaktadir. 1965-1967’de meydana
cikarilan bu tek hamamda bir eksen iizerinde
siralanan boliimlerden soyunmalik yikilmistir.
Iliklik  kubbeli kare bir mekandan ibarettir.



Sicaklik ise besik tonozlu dort eyvanla kdselerde
dort hiicreden olusur.” (Ozkan, 2016, s:193)

Resim 20’de aquatinta teknigi ile yapilmis
olan Kiiciik Selguklu Hamami’ndan giiniimiize
kadar gelen duvarlarin goriintiisii yer almaktadir.
Tek renk yerine lokal renklendirme kullanilan bu
resimde duvarlara kahve rengi verilmis, aquatinta
tekniginin farkli tonlanmasi sayesinde kahve
renginin ac¢ik ve koyu alanlarina ulasilmistir.
Duvarlarin arasinda ve arka planda kullanilan
yesil renk de hem ¢imenlerin ortaya ¢ikartilmasini
saglamis hem de resimde rahatlik olusturmustur.

Resim 20. Tuba Sila Altintas, Kiiciik Selcuklu
Hamamnin Giiniimiizdeki Halinin Ustten Goriiniimii,
2015, Aquatinta (Graviir), 30x40 cm. Mustafa
Kiictikéner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 21°de aquatinta teknigi ile yapilmis
ve renklendirilmis olan Tirk Hamami’nin
iceriden bir goriinimi yer almaktadir. Hamam
odalarina giris kapilarindan biri ve yanlara
giden iki duvarinin yer aldig1 resimde kiitlesel
etki hissedilmektedir. Iki duvar1 yakin planda
birbirine baglayan kemerli yap1 ise hem kiitleleri
rahatlatmakta hem de gerilimi dindirerek
dengelemektedir.

Ozellikle bahar aylarinda Ani Oren Yerinde
kahverengi tas duvarlar1 saran olaganiistii yesil
doga goriiniimii izleyenleri kendine hayran
birakmaktadir. Bu ve yukardaki resimde de yer
alan yesil renk her sene tekrardan dirilerek adeta
bu kentteki Tiirk-Islam yapilarina hayat vermekte
ve yasayan bir sehir izlenimini insanlara sunmaya
devam etmektedir.

ANIDEKI SELGUKLU YAPILARININ GRAVUR RESIMLERI
AVURE PICTURES y STRUCTURES
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Resim 21. Aysegiil Siiriicii, Kiigiik Sel¢uklu
Hamaminn I¢eriden Goriiniimi, 2015, Aquatinta
(Graviir), 30x33 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani
Graviirleri Argivi.

SONUC
Ani Sehri giliniimiizde bir ac¢ik hava
miizesidir. Bu makale c¢alismasindan Ani

Sehri ve iizerinde tasidigi Milli degerlerimizin
tekrardan giincellenmesi ve makaleye konu
olan graviir resimlerin ¢ikartilacagi sergilerle
halk tarafindan fark edilmesinin saglanmasi
beklenmektedir. Ayrica Selguklu sanatinin
biiyiikliigiiniin resimlerin incelenmesi yolu ile
tekrardan goriilmesi diisliniilmektedir. Gayretler
devam ettikgce zamanla Ani Sehri’nin ayaktaki
yapilart da, yer altindaki kalintilar1 da insallah
tamirden gegirilerek diizenlenecektir. Umulur ki
ceddimiz olan Sel¢uklu Tiirklerinin tarihe, kiiltiire
ve sanata verdigi Oonem bu makale sayesinde
hatirlatilir ve ilgili kurumlarca yapilacak onarim
ve bakimla Ani Sehri tekrardan canlandirilarak
gelecek kusaklarimiza yasamsal ornekler olarak
sunulabilir.

Gelinen noktada Tiirk — Selguklu izlerinin
sanatsal bir dil olan graviir resim yolu ile
resmedilmesi ve tekrardan topluma sunulmasi

sayesinde kaybolan veya eskiyen etkilerin
tekrardan glincellenerek canlandirilmasi
saglanmaktadir.  Ortaya  ¢ikarillan  graviir

resimlerin sergileme, katalog ve bildirilerle
takdimi ile de kiltiir, turizm ve sanat alanlarina
katkilar yapilmaktadir.

r



Prof. Mustafa KUGUKONER

KAYNAKCA:

Akgadz, V. ve Oztiirkkan Y. (2013). Eski ve Yeni Fotograflarla Kars. Kars: Kars Kiiltiir ve Sanat
Dernegi.

Belli, O. (2014). Ani, Selguklularin 1064 Yilinda Anadolu’yu Fetihlerinin 950. Y1ili Anisina,
Istanbul: Belli Egitim Kiiltiir Tarih ve Arkeoloji Arastirma Merkezi Yayini, No:4.

Cayci, A. (2017). islam Mimarisinde Anlam ve Sembol. Konya: Palet Yayinlari.
Gombrich, E. H. (1989). Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi, (Cev. Bedrettin Cémert).
Golonii, G. (1979). Kazi Resim. Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayin1, No: 68.

Giindogdu, H. (2009). Kuzeydogu Anadolu’da Dini ve Sivil Mimari, Kuzeydogu Anadolu’da
Mimari, Istanbul: Milli Reasiirans T.A.S.

Kiigiikoner, M. (2016). Dogu ve Bat1 Kiiltiirlerinin Etkisi Altinda Ani Graviirlerine Bakis, ipek
Yolu Ulkelerinin Kiiltiir Diyalogu, Uluslararast Sempozyum Bildiri Kitab1, 300-310.

Kiiciikoner, M. ve Ozen, U. (2015). Ani Graviirleri. 2. Agr1 Dag1 Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi,
(Heniiz Yayinlanmamais)

Ozkan, H. (2016). Saltuklu Mimarisi. Erzurum: Atatiirk Universitesi Yaynlari, No: 1154.

Ozsezgin, K. ve Aslier, M. (1989) Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi,
Cilt: 4, Istanbul: Tiglat Yayinlar1.

/8



	_GoBack
	OLE_LINK1
	OLE_LINK2
	_GoBack
	_GoBack

