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GUTENBERG TiPOGRAFISINDEN
CAGDAS ILETiSIM TASARIMINA

FROM GUTENBERG’S TYPOGRAPHY TO
MODERN COMMUNICATION DESIGN

Ozet

Bir ylizyil onceki ge¢miginde

“ticari  sanat” olarak tanimlanan
“grafik tasarim,” masaiistii yayincilikla
birlikte “gorsel iletisim tasarimi”

ve giiniimiizde ise sadece “iletisim
tasarim1” olarak adlandirilmaktadir.
Gutenberg’ten itibaren adim adim
gelisen bu alan aslinda tipografi ile
baslamis ve nihayetinde tasarimin
tipografinin yerini aldigi bir siirece
evrilmistir. Bu makale, bu evrilme
siirecinin  kilometre taglarim1 temel
tarihsel gelismeler ve cagdas donem
ornekleri  Uzerinden ele alacak,
tipografinin tasarim dilinin kendisi
olusu siirecini aktararak, giliniimiizde
bu terimin arttk neyi imledigini,
kapsamini ve son tanimini ortaya
koyacaktir.

Anahtar Sézciikler: Tipografi,
Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim,
Postmodern, PostScript

Abstract

“Graphic ~ design,”  which
was described as ‘“commercial art”
a century ago, is defined “visual

communication design” along with
desktop publishing, and today it
is simply named ‘“communication
design”. From Gutenberg, this step-
by-step development has actually
evolved into a process that began with
typography and ultimately design
took the place of typography. This
article will examine the milestones
of this evolutionary process through
basic historical developments and
contemporary examples of the period.
The design language of the typography
will convey the process of its creation
itself. Today, this term will now reveal
what it refers to, its scope and its final
definition.
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1. GIRIS

Insanoglu, c¢aglar boyunca iirettigi bilgiyi
korumak amaciyla abeceleri, bu bilgiyi nesillere
aktarmak i¢in de yazi teknigi uygulamalarini
gelistirmistir.  Cinkii  yazi, disiincenin ve
bilginin goriiniir bigimidir. Zaman i¢inde bilgiye
doniistiiriilmiis diisiincenin giicti anlasilir ve bilgi
—dolayisiyla, bilgi araci olan yazili ya da basili
kitaplar da— o oranda 6nem kazanir. Bilginin ve
onun goriiniir bigimi olan yazinin 6nemi tarih
caglar1 boyunca gitgide artar.

Bilginin koruyucusu yazi siire¢ icinde
elyazmast eserler (Gorsel: 1), fermanlar,
duyurular vb. gibi yazili iiriinlerde —giindelik
yasamin gereksinimlerinin disinda— bir sanat
ugrasisina doniistiiriiliir. Yazma eserlerde goriilen,
harflerin sanatsal bir yaklagimla ele alinmasi
yoluyla yapilan diizenlemeler Bati sanatinda
“calligraphy” (kaligrafi), Dogu (Islam) sanatinda
“hiisn-ii hat” (Gorsel: 2), yani her ikisinde de
“glizel yaz1” anlamindadir. Kaligrafi ya da hat
sanatinda harf elle iretilir, tenseldir ve sanatsal
bi¢im arayisinda son derece Oznel, anlik ve
degisken olanaklar sunar. Yazi, dogrudan hattatin,
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Gorsel 1: The Book of Kells (Harris, 1995: 28)

kaligrafistin, katip ya da yazicinin ustaligi ile (eski
deyisle “zanaatkdrane” birikimiyle) big¢imlenir.
Buna kars1 olarak tipografi, basim i¢in metal aygit
ve diizeneklerin gelistirildigi caglar boyunca kati,
nesnel, mekanik ve tektiplestiricidir. Ancak bu
0zelligi onun sanatsal kullanimini engellemez.
Bu nedenle her seyden Once tipografinin ne
oldugunun tanimlanmasi gerekir.

Gorsel 1: The Book of Kells. Kitapdaki
Hz. Isa’nin “Matta Bible’ndan sdzler sayfasi,
ayrinti. M.S. 8. Yiizyilin ikinci yaris1 ile 9.
Yiizyilin baginda olasilikla Northumbria kesisleri
tarafindan yazilmigtir. Adasal biyiikharf ve
kiigiikharf yazilar1 kullanilan yazma eserin
aslinin nerede oldugu bilinmemektedir. Burada,
sayfanin kenar siisii sekiz baglangi¢ biiyiikharfiyle
birlestirilmis ve zoomorfik (hayvan yapilh)
ve antropomorfik (insan yapili) siislemeyle
iliskilendirilmistir. i1k satirdaki “spu” {izerindeki
yatay vurgu “spiritu” (Breath of God)’in bir
kisaltmasini belirtmektedir. Yatay vurgu ¢ok sik
tekrarlanan sdzciikler i¢in yazicilar tarafindan
kullanilan bir aragtir.

Gérsel 2: Siiliis-Celi (Ulken, 1987: 131)
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Gorsel 2: Siiliis-Celi. Katip Ali bin Mezid
el-miistehir bis-saati. Mecmaii’l-Acaib, 1423,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi. Siiliis yazi
bigemi “Akldm-1 Sitte” (Alti Yazma Bigemi)
icinde sanatsal uygulamaya en uygun olani
olarak goriliir. Harflerdeki yuvarlak ve gergin
nitelik, hattat sayesinde yeni bigimsel iligkiler ve
diizenlemelere olanak tanir. Anitlarda, uzaktan
okunabilmesi i¢in agz1 ¢ok genis kalemle yazilan
Celi Siiliis hattinda ise daha carpici bir duruma
gelir. Siiliis ile Celi Siiliis’iin sdzciik veya harf
gruplar1  birbirinden koparilmadan yazilan
bicimine Miiselles, ayn1 iki sdzciiglin karsilikli
yazilarak ortadan kesisen bi¢imine de Miisenna
denir.

2. Tipografinin Ortaya Cikis1

Hareketli hurufat tekniginin Gutenberg’ten
once agacgtan oyma kalip ya da harfler gibi farkl
bigimlerde oldugu; 9. Yiizyilda Cin’de agag
kaliplar ve piktogramlar bi¢iminde basimda
kullanildigi ya da 14. Yiizyilda Hollandali bir
basimcinin ¢ocuklara yonelik oyun amaciyla
aga¢ hurufat yaptigi vb. gibi bilgiler g¢esitli
aragtirmacilarca kendi yayinlarinda ifade edilmis
olsa da, tipografi, nihayetinde, Gutenberg‘e
atfedilen ve degistirilebilir ya da hareketli hurufat
(Gorsel: 3) tekniginin kitap tiretiminde ve daha
sonra basim ve ¢ogaltiminda kullanimi ile ortaya
¢ikan bir terim ve de bir meslek alanidir. Tabii
ki tipografi terimi gokten zembille inmemis,
basimciligin erken déonemlerinde bile kaligrafinin
etkisi ve ortaya konan yaklagim ve ¢oziimler erken
donem tipografisinin degerlerini olusturmustur.

Ornegin Gutenberg’in bastig1 ilk eserlerden
biri olan “42-Line Bible” (42 Satirh Incil)
(Gorsel: 4) bilindigi gibi Skolastik donemin 14,
Yiizy1l Almanya’sinda yaygin begeni bulmus ve
st diizey bir sanat yazisi olan Texture (Gorsel: 5)
ile basilmigtir. Dogal olarak tipografinin bu erken
asamasinda Texture (ki, anlam itibariyle ‘doku’
demektir) yazi bicemi yazi araglariyla metalde
kesilmek tizere aktarilmigtir. Geleneksel yazma
eserlerde kullanilan kamis ve/ya da kaz tiyi
kalemin harfi bi¢cimlendirmesi sonucu olusan
bu oOriinti yine “Venetian Old Style” (Venedik
Eski Bigem) yazi tasarimlarinin big¢imlenisini
de belirlemigtir. Harfler tek tek kesilmis ve
dokiilmiis olsa da, o donemde Nicolaus Jenson
tarafindan kullanilan ve giliniimiizde ‘Jenson’ ya
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da ‘Eusebius’ olarak da bilinen (Gorsel: 6) abece
tasarimlarinda yazma aracinin etkileri belirgindir.
Gergekte boyle ise de, tipografi Gutenberg’in
uygulamaya bagladigi yontemin tirettigi ve ondan
sonraki basimcilarin gelistirdigi gorsel ve islevsel
degerlerin tiimiinii kapsamaktadir.

Gorsel 3: Gutenberg’in Baski Atolyesi.
Bu islik giinimiiz Gutenberg Miizesi’nde
yeniden olusturulmugtur. Gutenberg’in metal
harfle baski isleri iizerine ugrasis1 —’42 Satirli
Incil”in hurufatinin 1448°de dokiildiigii ve 1452
yilinda basimina baslandig: diigiiniilecek olursa—
1436 yili kadar erken bir tarihe uzanir. Kendi
istedigi 6zelliklere uygun olarak Konrad Saspoch
tarafindan 1438°de iiretilmis olan baski aletini
ve kursunlar1 Johann Fust’tan aldigi 800 Gulden
borgla satin alir. 1439’dan itibaren ii¢ yil bu
proje lizerinde ugrasir. Bu durum Gutenberg’in
dokiim kalib1 ya da ¢ogaltma asamasina eristigini
gostermektedir.

J‘i
Gorsel 3: Gutenberg in Baski Atolyes1 (Chappel,
1970: 55)

Gorsel 4: 42 Satirh Incil. Gutenberg’in
1452 ve 1455 yillar1 arasinda degistirilebilir ya da
hareketli hurufat ile bastigi ilk kitap. Basimciligin
bu erken donem eserlerine “incunabula” denir.



Sozcik Latince “cunae”den gelir (‘besik’
anlaminda —ingilizcesi “cradle”) ve herhangi
bir gelismenin erken agamalarini tanimlar. Terim
Ozellikle 1500 yilindan Once iretilmis basilmig
kitaplar i¢in kullanilir. Resimdeki kitap Kardinal
Mazarin’in  kiitiiphanesinde bulundugu igin
“Mazarin Bible” olarak da bilinir. Baglangig
biiylikharfleri daha sonra basilmak iizere agag
oyma kaliplar bigiminde (olasilikla Gutenberg
tarafindan) hazirlanmistir.
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Gorsel 4: Satirl1 Incil (Chappel, 1970: 5)

Gorsel 5: Textur Gothic. Gutenberg’in
bastigi kitapta her sayfada ikiser siitunluk, 42’ser
satirhik dizgiler bi¢ciminde kullandig1 Textur
Gothic yazisi. Gutenberg, daha sonraki musta ya
da hurufat kesicileri gibi bir kuyumcu degildir
ama babasinin yaninda bu egitimi alir. Aslinda
dokiim kalibinmi yapabildigi i¢in harfleri metalde
dokebilmistir. Bu nedenle bir yazi tasarimi
yapmak yerine, Mainz’de o donem i¢in begenilen
Skolastik donemin sanatsal yazisi olan Textur
yazi bigemini temel almistir. Ancak Hiimanistler
o donemde Gotik yazilari hi¢ benimsemez.

Gorsel 6: Jenson’in Eusebius’u. Nicolas
Jenson’in kestigi ve bastigi Eusebius’un “De
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Evangelica Praeparatione” isimli kitabindan
bir metin sayfasi, 1470. Jenson 1420’de
Sommevaire’de  dogmus, erken yaglarinda

kuyumculuk egitimi aldig1 sirada madalyon ve
paralar ilizerine Roma Kapital yazilar keserek bu
konuda ustalasmistir. Daha sonra 1458’de Fransa
Kral1 VII. Charles tarafindan metal harf dokiimii
ve basimeilik zanaatini 6grenmek iizere Mainz’e
gonderilmistir. 1470 ile 1480 tarihleri arasinda
ise yaklasik 150 eser basmistir.

res. Beds rf pooand b31 Ciuia my el 1 gt e Bt nim Fear
trm e [T ma: : ,qm.,m,u :
ﬂ'lh:'llhtm = fabrirass [ !#m&*.mm
e (el Balymmd funuzes T urs adsfalla g el pesiea b
drﬁ'lH:ﬁl"-_; e p——— it iy, B3
Wh%n i mmalapes emtamn ekl 0
2 B fxso: St | e mern. ant tumllin. D
Boerret g nn briwi it fim opy e
ieliiin oo Enan v litrs e, Hes e et e et
[t s el pmairur o al iyt P Gt fim i indusio n
o [ e koot poveig Emribrer gy mofra gusa fally
i cithouny pofluny s aukr . Moz 2b oo pesiln s
mnﬂﬂlpﬁn maniiefises {mez gerin noe e n;
prey; vl momedeuar . i olem oo ety ot e A e o
e ety i evir b : mrg e ot il i, et e ot o G e
wm i e nf Eﬂw IItlﬂ-l.! I.unn:n:l;
a g o ] . B
e el e b g b ird
o b soe demebe U bune bt guney en
Bur et - amn itn SRAGE Buimun
bt Farims, 1 apegsho br pde e mm:rhhmltm
ey fmmy iy ooy Engrom w il i et el e, el i ey
™ = g daat xlt o effun- Nﬂﬂmﬁlﬁﬂhﬁ-
o it YOS ) e e qui bl
temntrs dle e Be A bbur mom Fusgire i libesiitnsr e mem oy
tfud falinp Rom : erartar i enefng e . B bt
i qubimnt meal nen e il e e e ey i
wilimirdiut an b pofhidime ah m mnta ¢ o il quid b kel
e ni ha. [Frem & furin mluinm;m Lite:
b mori. i tedin vl &) ligrran 7 Lo w imamrim 1
gumeia, Psmiom e non babne H it Gt
i bi illom . iMail i ey ol Pl i g i nﬁ_:r:rm-
Lmbmonk Eni:m aptemrillie wedbGt i an
olsea, Fil ai shgu g ablsi. mﬂhﬂmm:i- okl
i b aligen ocmime poi mpm miruit 6 et v
Ihmﬁrﬂwﬂmﬁﬂﬂi m bows url | qua g i
ki lipe efa:srg ety roe nime golvmilun £ Sl o e obhiiee
it D i g il Bt feln mb ot el 'y e
Funmd aur ks gabh e Bal it lina a2 i
‘ﬂmﬁ E_-é j'm m:i:ﬁ:rg — trnmhmﬁr;nr r:iﬂﬁ
gl HE" Anodos 2 gt gl ot J0ifmain

Gorsel 5: Textur Gothic (Chappel, 1970: 58)

3. Tipografinin Anlam

Bu terimin neyi igerdigi ve de kapsadigim
daha iyi anlayabilmek i¢in tipografi ve basimcilik
alanindaki arastirmacilarin  bu terimi
tanimladiklarina da bakmak gerekir.

nasil

“Modern  Graphic Terminology” adli
calismasinda Keith A. Aldag tipografiyi
“okunurluk ve islev ¢abasina gorsel etkiler
iiretmeksizin, metni okurun anlayabilmesine en
yiksek katkiy1 saglamak amaciyla basim ya da
yeniden {iretimde hurufatin —ve lstelik
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Gorsel 6: Jenson’in Eusebius’u (Chappel, 1970: 70)

herhangi bir baski unsurunun— bosluklamay1
da igererek se¢imi, dizimi ve diizenlemesi”
olarak tamimlamaktadir (Aldag, 1969: 328).
Ona gore diizen ve/ya da yazi karakteri, kisaca
basili ogelerin goriiniisii bu olgiitler yoluyla
kararlastirilir. Ancak “... okunurluk ve islev
cabasina gorsel etkiler iiretmeksizin ...” diyerek
tipografinin teknik ve zanaat yoniiniin altin1 ¢gizer.

Ruari McLean daha kisaltilmis bir tanim
getirerek “tipografi, basili sdzciik vasitasiyla
iletisim tasariminin sanati ya da zanaatidir”
demekte ve c¢agdas yaklasimla tanimini
daha da genellestirmektedir (McLean, 1988:
8). Arastirmact McLean kendi ‘modernist’
yaklasimiyla “The Thames & Hudson Manual
of Typography” kitabinda miimkiinse sozciikler
yerine goriintiilerin (imge ve kavram takimlarinin:
trafik imleri, c¢evre grafiginde kullanilan
piktogramlar ve diger c¢esitli amaglara yonelik
gostergelerin) “daha dogrudan, kesin, cezbedici
ve kolay anlasilir” oldugunu belirtmektedir
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(McLean, 1988: 8). Ona gore farkli dilleri konusan
insanlar, kendi dillerinin belirtke dizgeleri olan
abeceleri ve bu abecelerin dilbilgisi, anlam
bilgisi ve diger yapilarim1 6grenmelerine gore
imge ve/ya da kavram takimlarin1 daha kolaylikla
yorumlayabilmektedir. Her ne kadar ‘Modern’
sonrasinin kiiresellesen koyiinde daha gecerli
oldugu yadsinamaz bu 6ngdriiye sahip olmasina
karsin, McLean sozciiklerden vazgecilemeyecek
durumlar oldugunu belirtir ve kitabinin igeriginin
“sozciiklerin nasil okutur, okunur ve ilgi ¢ekici
yapilabilecegi” hakkinda oldugunu sdyleyerek
tipografiyi nasil kavradigina iligskin genel bir
cergeve sunar (McLean, 1988: 8).

Keith A. Aldag’in daha simirlandirilmas,
tamamen teknik bir siirece indirgedigi ve “gorsel
etkiler iretmeksizin” diyerek ozellikle belirttigi
tanimina karsin, McLean “g¢ekici”lige atifta
bulunmakta ve zanaat kadar “iletisim tasariminin
sanat1” olarak tipografiyi tanimlamaktadir.

Aslinda tipografi Gutenberg’in gelistirdigi
bilinen basimcilik yOntemi sonrasinda ortaya
¢ikan bir terim oldugu i¢in, bu terimin igeriginin
en belirleyici 6zelliginin bu nedenle teknik siirece
dayali olmasi son derece dogaldir. Sozciigiin
kaynagina bakildiginda ‘type’ ve ‘graphy’den
olustugu  goriilmektedir.  ‘Type’ metalden
kesilmis ya da daha ¢ok dokiilmiis, yiiksek bask1
amacgh harfleri —eski Tiirkg¢e ile ‘harf’in ¢ogulu
‘hurufat’t ve dizgiyi— (Gorsel: 7) imlemektedir.
‘Graph’m ise ashi Latinceden gelen ¢izge, ¢izim
vb. anlamlar1 vardir ve grafik kavrami zaman
icinde basim ve g¢ogaltim yOntemlerinin gorsel
bildirisim ve/ya da iletisim amacli kullanimini
betimlemistir.

Bu baglamda Warren Chappel “A Short
History of The Printed Word” adli kitabinda
“tipografik basimcilikla demek istedigim; kaynak
abecelerin sozciikler, satirlar ve sayfalarda dogru
bir bi¢imde diizenlenmesi”dir (Chappel, 1970:
3) diyerek, tipografinin klasik basimciligin 500
yillik doneminde nasil algilandigini ve neyi
belirttigini vurgulamaktadir. Ona gore “basimcilik
O0grenmenin araci, bilginin koruyucusu ve yazin
sanatinin ortami1”’dir ve “radyonun bulunusuna
degin basimcilik iletisimin en 6nemli aracidir”
(Chappel, 1970: 3). Chappel’in kitab1 tipografik
basimciligin tarihini ve gelisimini incelemektedir.
Bu kitabindaki igerikten tipografi teriminin hem



teknik hem de zanaat siireglerinden olustugu
ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 7: Metal Harf. Degistirilebilir ya
da hareketli hurufat olarak bir metal harfi gosteren
graviir. Basimda kullanilmadan 6nce metal harf
birkag asama sonrasinda iiretilir. Oncelikle harfin
celikte ya da sert metalde bir kesimi yapilir. Bunu
yapan harf-musta kesimcisidir (punch-cutter). Bu
kesimler ¢ogaltma kalibini (matrix) bigimlendiren
musta (punch) olarak da kullanilir. Sonugta metal
harfler (type) ya da takimi hurufat ¢ogaltma
kaliplar1 kullanilarak dokiiliir. En basit bigimiyle
temel asamalari bu ise de, 16. Yiizyildan itibaren
metal harf kesimi ve dokiimiinii daha verimli
kilmak igin gesitli araclar iiretilmis ve teknikler
gelistirilmistir.

Gorsel 7: Metal Harf (Rosen, 1963: 21)
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Gorsel 8: Emil Ruder. “The Manual
of Typographic Design” kitabinin kapaginda
kullanilan, metal tipografisinin en etkili hem
imgesel hem de kavramsal tasarimi, 1967. Emil
Ruder, Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda bir
tipografi egitmenidir. Bu kitabinda tipografinin
bir dizge oldugu goriisiinii savunarak, kanava
diizenlemelerine dayali bir tasarim anlayisini ileri
sirer. Bakigimsiz tipografinin sayfa diizenine
uyarlanmasinda harf ve dizgi gibi o&gelerin
yanisira, sayfa diizenindeki resim vb. diger
Ogelerin hep birlikte cagdas bir leke dengesi
iginde nasil yerlestirilebilecegi hakkinda da bir
izlence geligtirmistir.

Gorsel 8: Emil Ruder (Ruder, 1967: 1)

4. Modern Cagda “Tipografi Esittir
Tasarim”

“Klasik Basimciligin 500 Yillik Cagi’ndaki
bilginin basim ve ¢ogaltiminda baski1 tekniklerinin
yerinin ve 6neminin yanisira, 20. Yiizyilla birlikte
aragtirmacilarin ve tasarimcilarin tipografiyi
ele aliglarinda diislinsel temelde bir degisim
sozkonusudur.

Tipografi, baslangicta teknik bir siirec
ve onun terimidir. Ancak zaman iginde, grafik
tasarim alaninin ge¢ donem modernistlerinden
ve Uluslararasi Bicem’in 6nde gelen tipografi
egitmenlerinden biri olan Emil Ruder’in “The
Manual of Typographic Design” adli eserinde
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(Gorsel: 8) dedigi gibi, “tipografi ve tasarim
neredeyse (artik) esanlamlidir” (Ruder, 1967:
5). Burada, Modernizm’in tasarim ve tipografiye
getirdigi ve yiikledigi yeni anlam ve agilimlar
sozkonusudur.

Cagdas sanat, geleneksel ve klasik
yaklasimlarin cagin gereksinimlerini
karsilayamadigindan hareket ederek, tipografiyi
teknik silirecten ve zanaatten kavramsal bir tavira
doniistiirmiistiir.

'PaauLE

COMEON N TE
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MARINETTL Eavgebera — MEZELOR -

Gorsel 9: Flippo T. Marinetti
(Heller, Chwast, 1988: 90)

Boylelikle  ‘Modernizm’in, tipografiyi
bir tavir, bir durus ve bir tasarim anlayis1 ya
da dili olarak ele aldig1 goriilmektedir. Besyiiz
yillik klasik basimcilikta tipografi, mesleki
bir uzmanlik, kesinlikle uyulmasi gereken,
yasamdan ve uygulamalardan ¢ikarsanmis ilkeler
ve kurallar biitlinii iken, 20. Yiizyilin Modernizmi
tipografiyi deneysel bir uygulama alanmi olarak
ele alir. (Gorsel: 9, 10, 11, 12, 13) Modernizm de
akilcilik baglaminda ge¢mis birikime sahip ¢ikar.
Yalniz bununla yetinmez ve istelik ge¢misin
deneyimlerinden siiziilerek gelen ilke ve kurallar
bilimsel olarak 6ziimser ve indirger.
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Gorsel 9: Flippo T. Marinetti. Montage,
Vallate, Strade, Joffre kitap kapagi, “Futurist
Manifesto” 1915. Gelecekgilik Bildirgesi’ni
ilk olarak 1909’da yayinlayan ve sanatgilara
“Gegmise Ozlem yok! Yilginlik yok! Geriye
donmek yok!” diye seslenen Futurizm’in dnciisii
yazar, ozan ve elestirmen F. T. Marinetti kalict
bir sanatsal ve politik bir devrime yol agar. Bu
devinim sadece yazin alamyla simirli kalmaz,
makine ¢aginin gorsel imgelerini, yani “Gelecekgi
Tipografi”yi  yaratarak, tipografik sayfada
metinlerin siradan sézdizimsel, anlambilimsel ve
islevsel (dilbilgisel) kullanimini da reddeder.
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Gorsel 10: Gino Senerini
(Heller, Chwast, 1988: 90)

Gorsel 10: Gino Senerini. Serpentine
Dance, Lacerba dergisinin Temmuz sayisindan bir
sayfa, 1914. Tipografiye yeni a¢ilimlarda bulunan
Gelecekgilik akimimin diger temsilcisi Gino
Senerini’nin bir tasarimi. Lacerba dergisi Futurist
devinimin bir yayin organidir. Boylelikle akimin
anlayist gorsel alana aktarilabilmistir. Marinetti
dergide ¢ikan bir yazisinda “klasik gelenege karst
tipografik bir devrim yapma” ¢agrisinda bulunur.



Gegmisgin deger anlayist ve uyum yerini kimi
zaman imgesel —soOzciklerin yazi bigcemlerine
(italic, bold) bindirilmis anlamlarla (hiz, patlama,
giiriiltii vb.) yapilan diizenlemelere, kimi zaman
da kavramsal bir tipografiye birakir.
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Gorsel 11: Teo Van Doesburg
(Heller, Chwast, 1988: 170)

Gorsel 11: Theo Van Doesburg. Mecano,
deneysel siir ve tipografi iizerine 1922°de
yayinlanmis Hollanda Dada dergisinin kapagi.
O yil yaymlanan ve Theo Van Doesburg
tarafindan diizenlenen Mecano kimi zaman De
Stijl hareketinin bir eki olmustur. Dada’nin
grafik ozellikleri uyarlanarak, varoldugu siirece
Bauhaus’un ciddiyetiyle alay eden bir dergi
olarak goriilmiistiir. Van Doesburg ‘De Stijl’
(Bigem) hareketinin onciisiidiir. Bu devinimin
siireli yayimlarinda —duygu diinyasini anlattigi
diisiiniildiigii icin— tiim egri ¢izgilerden vazgegilir
ve soyut anlatim icin diisey ve yatay ¢izgilerle
yazi tasarimlari olusturulur.

Gorsel 12: Kurt Schwitters. Merz,
dergi sayfasi, 1923. Tek kisilik bir devinimin
yaymn organi (tipografi laboratuvari) olarak,
siireli yayin acisindan diizenli olmasa da
1923 yilindan baglayarak ve diger Dada
dergilerine  benzemeksizin, sonugta  ‘Yeni
Tipografi’nin ilkelerine ve tasarim anlayigina

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

gore yayinlanmistir. Schwitters, derginin biitlin
sayilarinda reklamcilik ve tipografiye iliskin yaz1
ve diizenlemelere yer vermistir.

Ancak eski olan1 yikip yeni olan1 kurma
cabast ve c¢agin yeni teknik ve teknolojik
olanaklar1 sanat¢i ve tasarimcilarin tipografiyi
metal hurufata indirgemekten vazgegip onun
sinirlarin1  genigletmeleriyle sonuglanir. “Yeni
Tipografi’nin sozciisii Jan Tschichold “cagimizi
mihendislerin  bicimlendirdigini” sdyleyerek
(Tschichold, 1995: 11), son derece tutarli bir
yaklagimla “bazilarinin diisiindiigii gibi, eski ve
yeni tipografinin birlikte varolmay1 siirdiirmeleri
arttk  imkansizdir” demektedir (Tschichold,
1995: 12). “Eskinin (yani, klasik tipografi ¢ag1
birikiminin) “yeni” (yani, 20. yiizyil anlayis1)
ile arasindaki uzlasmazlikta yeni bigemin kendi
yararina bir yaratma sorunu olmadigini, yeni
gereksinimler ve beklentilerin eski tipografide
olmadig1 gibi goriinen yeni bicimleri zaten
yaratacagini soylemektedir.

Tschichold’a gdre yeni ¢ag yeni bir yasam
bicimidir ve tipografiden beklentiler de o oranda
degismistir. “Yeni Tipografi’nin ilkelerini ortaya
koyarken (Gorsel 14) artik kural olarak basil
irlinleri satir satir sessizce okunmayacagini,
ama tiimii lizerinde hizlica bir gézden gecirme
yapilacagini ve yalniz eger dikkat ¢ekiyorsa (yani
aranilan konu ise) ayrintilara ydnelinecegini
sOyleyerek, modern c¢agin tipografik sayfasinin
diizeninde basat/bagil tasar ilkesinin belirleyici
olacagini vurgulamaktadir.
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Gorsel 12: Kurt Schwitters
(Heller, Chwast, 1988: 171)
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Gorsel 13: Jan Tschichold. “Graphische
Werbekunst” igin sergi afisi, 1926. Bauhaus’la
dogrudan bir bagi olmamis, Leipzig’li geng bir
tipografi profesorii olan Tschichold 1925°te
cagdag, onemli i 6rneklerini toplar ve “Tipografi
Hakkinda” ya da “Tipografinin Unsurlarn”
(Typographische Mitteilungen, ya da Elementare
Typographie) baslikli denemesinde inceler. “Die
Neue Typographie” bu denemeden ii¢ yil sonra
yayinlanir.

STADTISCHE
KUNSTHALLE
J"v"l.f-"-.l‘*q HH ci M

Gorsel 13: Jan Tschichold
(Heller, Chwast, 1988: 118)

Gorsel 14: Jan Tschichold. Kitab1 “Die
Neue Typographie” igin kendisi tarafindan
tasarlanmig agiklayict tanitim sayfasi, 1928.
Tschichold tarafindan yayinlanan “Yeni Tipografi”
manifestosu aslinda yepyeni bir agilim degildir.
Ancak 20. Yiizyiln ilk on yillarindaki tipografik
uygulamalarda goriilen yeni yaklagimlari formiile
eder ve Modern ¢agin yasam anlayisi iginde
gorsel iletisim ve grafik tasarimda tipografinin
degisen uygulama bigimlerini diisiinsel ilkelere
gore tanimlar.
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Tipografi, harflerin yalmz sozciiklerde,
satirlarda ve sayfalarda diizenlemesi degil, artik
bir tasarim tavri ve sorunudur. Bu nedenle “igerik
tarafindan Onceden saptanmis metnin her bir
parcasi, belirlenmis vurgu ve degerlerin anlaml
iliskisi i¢cinde diger her bir par¢aya bagl kalacak
ve tasarim bir biitlin olarak ele alinacaktir”
(Tschichold, 1995: 67). Bu yaklasim tipografisti
harf Ol¢lisii ve agirligl, satir diizeni, renk
kullanimi, fotograf ve diger unsurlar sayesinde
bu iligkileri agik bir bigimde ve goriiniir olarak
betimlemeye  yonlendirecek, ¢agin  gorsel
gereksinimleri ile islevsellik bir biitiin olarak
tasarim1 belirleyecektir. (Gorsel: 15, 17)
Ciinkii ona gore “Yeni tipografinin 6zii agikliktir”
(Tschichold, 1995: 66).
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Gorsel 14: Jan Tschichold
(Carter ve digerleri, 1985: 172)

Gorsel 15: Ladislav Sutnar. Nejmensi
Diim, kitap somizi, 1930-31. Donemin ruhunu,
yasamini ve gorsel duyarligini yansitan Yeni
Tipografi 1920’lerin sonlarinda ve 30’lu yillarin
basinda Cekoslavakya’da gelistirilir. “Yeni
Tipografi’nin temsilcilerinden Cekoslavak asill



Ladislav Sutnar Prag’taki basimevi Druzstevni
Prace’de bu anlayisin kendine 0zgii siirlimiinii
Upton Sinclair ve George Bernard Show’un
caligmalarini anmak i¢in hazirlanmig kitaplarin
somizlerinde uygular. “Nejmensi Diim” igin
hazirladig1 somiz yalinligin ve gorsel agikligin
yansitildig bir ustaca ¢aligmasidir.

Gorsel 16: Jan Tschichold. Lasten der
Menschheit, film afigi, 1926. “Yeni Tipografi’nin
diger adi “Bakisimsiz Tipografi”dir. Geleneksel ve
klasik tipografide kitap siirekli bir bakisim i¢inde
tasarlanir. Karsilikli sayfalarda metin iligkileri bu
bakisim tizerine kuruludur. Tschichold bu gorsel
deger anlayisinin giliniin modernist yasantisinin
gereksinimlerini karsilayamadigini ileri siirer.
Eski tipografinin yerini artik Yeni Tipografi
alacaktir. Bu nedenle artik kitap ve siireli
yayinlarda bakisimli tipografik diizen yerini
bakisimsiz, cagdas, soyut bir leke kurgusuna
birakir. Bu yaklasim sonraki donemin siireli yayin
tasarim anlayigini temelden etkiler.

»

Gorsel 15: Ladislav Sutnar
(Heller, Chwast, 1988: 121)

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

Bu sdylem “modernist” tipografistlerin
tasarim  olasiliklarimi  sinirlandirdigi  oranda
aynt zamanda onlar1 arinmis bir tasarima
dogru genisletir. (Gorsel: 18, 19, 20) Ancak
Modernizm’in indirgeyiciligi ve tektiplestirme
siireci, Ote yanda 1960’11 yillarda tanimlanan ve
1980°1li yillarda olgunlasan Postmodernizm’in
varolusuna da dayanaklar1 olusturmaktadir.
(Gorsel: 21, 22, 24)

Gorsel 16: Jan Tschichold
(Heller, Chwast, 1988: 119)

Gorsel 17: Piet Zwart. Bruynzeel
Architectural ~ Products, katalog sayfalar,
1935. Diisey ve yatay cizgilerin vurgulandigi,
dikdortgenlerin -~ kullanildigi,  yalinlastiriimig
‘De Stijl’ tipografisi ve temel renklerle yapilan
diizenlemelerle belirginlestirilen Piet Zwart
ve Paul Schuitema’nin c¢aligmalari “Yeni
Tipografi’nin Hollanda’daki oncii Onerileridir.
Zwart, fotografik o6geleri tipografik d6gelere katan,
boylelikle karmasik iletileri ¢arpici bir bigimde
tanimlayan, Hollanda’daki ilk temsilcilerden
biridir. Diger sikict basili {iriinlere gore,
onlarin “etkin islevselci” caligsmalar1 tipografik
cekicilikleriyle uzun soluklu olmustur.
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Gorsel 17: Piet Zwart (Heller, Chwast, 1988: 124)

Gorsel 18: Josef Miiller-Brockmann.
“Betthoven” dinletisi i¢in afis, ofset litografi,
1955. Brockmann’a gdre bir metin ya da
resim nesnel ve islevsel dayanaklara gore
iligkilendirilmeli ve diizenlenmelidir. Ona gore
alanlar, tipografinin kurallarina 6zen gdsterilerek
ve Onceden belirlenen matematiksel oranlardaki
iligkilerde, duyarli bir bigimde kurgulanmalidir.
Brockmann’in fotograf ve tipografiyi birlikte
kullandigi tasarimlarininyanisira, biitiiniiyle soyut
bicimlerle yaptig1 afis ¢alismalart modern sanatin
—o0zellikle Konstriiktivizmin gorsel sézlikkgesinin
kullanildigi—  tasarim  ve  uygulamalarim
olusturmaktadir. “Tasarim esittir tipografi”
soylemi Brockmann’in calismalarindaki ilkesel
yaklasimi ifade eder.

Gorsel 19: Armin Hofmann. “Wilhelm
Tell” oyunu i¢in afis, ofset litografi, 1963. Ziirih
ve Basel’daki okullarin grafik tasarim egitiminde
daha 6nceki egilimin 6rnek temsilcisi Brockmann,
daha sonraki yaklagimlarinin ise Armin
Hofmann’dir. Basel Okulu mezunu Kenneth
Hiebert’e gore Okul’un egitim ydntemi “soyut
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yapilarin iletisimin araci oldugu” diisiincesinden
cikmistir., Armin Hofmann fotografin etkili
kullaniminda ustadir. Afisindeki “Tell” yazisinin
elmaya yonelen oku imlemesi tipografik
kurgunun yeni anlambilimsel, imgesel ve kinetik
boyutlarinin en miilkemmel 6rneklerinden birini
olusturmaktadir. “Tipografi esittir tasarim”
soylemi Hofmann’in ¢aligmalarindaki ilkesel
yaklasimi ifade eder.

Gorsel 18: Josef Miiler-Brockmann
(Dawn, 1984: 179)

Gorsel 20: Armin Hofmann. “Giselle”
oyunu igin afis, ofset litografi, 1959. Hofmann
“Afis Uzerine Diisiinceler’inde, litografik baski
olanaklarinin afis hakkinda diisiincelerimizi
degistirdigi gibi, fotografin gelisiminin de grafik
tasarim anlayiglarimi  belirleyeceginden s6z
etmektedir. Ona gdre sembolik yorum nesneyi
siyah-beyaz icinde ‘foto-grafik’ olarak sunmayi
gerektirir. Her ne kadar siyah-beyaz fotografin
etkisel olarak giiclii oldugunu belirtse de, afiste
mutlaka bir renk kullaniminin gerektiginden
bahsederek, bir soyut Ozelligin rengin
kullanimiyla tamamlanmig goriinecegini soyler.
Nesne fotografi, yakin g¢ekimler, tirnaksiz ve



cizgisel yazi karakterleri, yalin bir kanava diizeni
ile siislemeden tamamen arindirilmis bir tasarim

dili gelistirmistir.
, "Widhalm Tell

 Basber Freilichiapizle
bewm Letnbeem im St Alantal
530 Wil Sl

Gorsel 19: Armin Hofmann (Bektas, 1992: 130)
Gorsel 20: Armin Hofmann (Bektas, 1992: 131)
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Gorsel 21:  Wolfgang  Weingart.
“Schreibkunst” konulu afis, ofset litografi,
1981. Weingart, Emil Ruder’in 6grencisi olarak
oncelikle Ruder, ardindan Armin Hofmann
ve Josef Miiller Brockmann’in etkisindedir.
Emil Ruder vefat edince okulda onun yerini
alir. Daha sonra ise Uluslararas1 Tipografik
Bicem’in tipografi ilkelerini gézden gegirir. Bir
diizenleme ilkesi olarak kanavayi reddeder ve
daha bol gorsel 6genin sezgisel bir yerlestirimini
iceren kendi tasarim dilini gelistirir. Bir siire
Amerika’da konferanslar vererek kendi tasarim
anlayisini agiklar ve varolan modernist tipografik
tasarim ilkelerini sorgular. Onun tasarim dili
“Modernist Biling ve Postmodern Sezgi” sdylemi
ile betimlenebilir.
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Gorsel 21: Wolfang Weingart (Weingart, 2000: 483)

Gorsel 22: Wolfgang Weingart. “The
Swiss Poster 1900-1983” konulu afis, ofset
litografi, 1983. Siire¢ icinde salt tipografik
Ogelerle tasarim yapmaktan vazgegerek gorsel
fotografik kolajlar, cesitli mekanik, fotografik
dokular ve Onceden kestirilemeyen dis bigim
iligkileriyle yaptig1 ¢aligmalar -Modern tasarimin
indirgedigi, azalttigi, kimilerine goére kuruttugu
ve mantiksal Oriintiilere doniistiirdigii grafik
tasarimin (yine onlara gore) gelinen a¢gmazinda
bir ¢ikis yolu olarak— Modern Sonrasi’nin
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ornegini olusturur. Amerika’da ¢agrili olarak
verdigi konferanslar1 yeni kusagi (yani, daha
sonra Postmodern tasarimin onciileri olan 1980
sonrasi kusagini) etkilemistir.

Gorsel 23: Avant Garde. Herbert Lubalin
tarafindan bir dergi logosu olarak tasarlanan ve
daha sonra da bir fonta doniistiiriilen, 1970’1
yillarin baginda tasarlanmis en Onemli yazi
karakterlerinden biridir. Onun Onemi, 1927-
8’de tasarlanan ‘Futura’ yazi karakteri gibi,
‘Eski  Bigcem’ temelinde tasarlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Tamamen temel geometrik
altyapida insa edilen yazi karakteri, temel
bigimlerinin giiclii ve soyut anlatimi yoluyla
aktarma yaz1 ve fotodiizenleme dizgelerinde geg
modern donem ve sonrasinda gdsterim ve metin
Olgiisiinde, biiyiikk bir begeniyle yaygin olarak
kullanilmistir.

Gorsel 22: Wolfang Weingart (Dawn, 1984: 192)

Gorsel 24: Siegfried Odermatt. Jazz
Festival im Volkhaus Ziirich, ofset litografi,
1985. Odermatt, Weingart’tan baska Postmodern
tasarimin Onciilerinden oldugu savlanan bir diger
onemli tasarimcidir. Isvigre ekoliiniin diinyaya
yayilmasina katkida bulunur. Uluslararasi Bigem
olarak bilinen soyutlamaci anlayigin degisim ve
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doniisim siirecinde gelistirdigi yalin, raslantisal,
kendiligindenligi savunan ya da onaylayan ve
sezgisel davranisin ipuglariyla dolu, ancak her
durumda —baz1 calismalarinda Isvicre tasarim
anlayisina tamamen ters diistiigii ileri siiriilse de—
gec modernin temel yasalarini gelistiren gorsel
dili yaptig1 tasarimlarda goriiliir. Benzer 6zellikler
cagdas1 Rosmarie Tissi’nin ¢alismalarinda da
gozlenir.
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Gorsel 23: Avant Garde
(MacOs X, AvantGarde fontu)

Gorsel 24: Siegfried Odermatt (Dawn, 1984: 201)



5. Tipografi Teknolojilerinin

Biitiinlestirici Etkisi

1930°1lu yillardan 1980°li yillara kadar
gecen elli  yillik siirede tipografi klasik
basimciligin besyiiz yillik birikimini foto-dizgi
(photo-typesetting) ve foto-diizenleme (photo-
composing) dizgeleri yoluyla doniistiirmiis, metal
tipografisinin kendi sinirliliklarinin disinda bu
dizgelerin yeni olasiliklar1 tipografinin de tasarim
olasiliklarini genisletmistir. Foto-dizgi ve foto-
diizenleme dizgelerinin klasik metal tipografisini
temelde degistirmesi beklendigi halde bu
doniisim kesin bir bigimde ger¢eklesmemis,
ancak bu 1sinsal aktarim dizgelerinin bilgisayar
teknolojisi ile birlikteligi sonrasinda, diger bir
devrimsel degisimin yasanmaya baglandigi 80’1
yillar boyunca, bu doniisim (Gorsel: 25, 26)
ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 25: April Greiman ve Jayme Odgers
(Dawn, 1984: 191)

Gorsel 25: April Greiman (ve Jayme
Odgers). Academy of Television Arts & Sciences
Student Television Awards, Ofset litografi, 1981.
Do6nemin eriyen kutuplagmasi ve biiyiiyen kiiresel
anlayis1 ¢ergevesinde, sanat ve tasarimdaki
tim farkli arayiglar Postmodern baslig1 altinda
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tanimlanir. Bu baglamda Isvigre tasariminin
1980°lerde Amerika’daki doniismiis bigimi “Yeni
Dalga” olarak nitelendirilir. Egilim, 1970’lerin
ikinci yaris1 ile 1980’lerin ilk yarisinda heniiz
stiidyo dizgeleri bigiminde olan, ancak gorsel
acidan bic¢imlere miidahale edebilme olanagi
sunan, gelismis foto-diizenleyici ve goriintiileyici
bilgisayarin tasarimlardaki gii¢lii etkilerini igerir.
Tasarimlar izleyene sanal ve belirsiz bir uzay
sunar.

Gorsel 26: Nancy Skolos & Thomas
Wedell. Laserscan, ofset litografi, 1988. Hem
kigisel olarak hem de mesleki agidan evli olan
¢ift kendi tasarim biirolar1 Skolos & Wedell’i
1980°de Massachusetts, Charlestown’da kurarlar.
Grafik tasarimci olarak Skolos ve fotograf
sanatcis1 olarak Wedell kendilerine 6zgii, gorsel
yanilsamalara dayali, olduk¢a taze ve yenilikgi
yaklagimlar1 ile afisler, kataloglar, kurumsal
kimlikler ve diger grafik friinler yaratirlar.
Calismalar1  “Yeni Dalga” akiminin farkl
gorsel ¢oziim ve Onerilerini olusturur. Afisleri
tim Amerika disinda Paris, Varsova ve Lahti
gibi diinyanin ¢esitli sehirlerinde sergilenir.
Caligsmalari Idea, ID magazine, Graphis Poster ve
cesitli dergi ve yilliklarda yayinlanir.

RO -F2ETm

Gorsel 26: Nancy Skolos & Thomas Wedell
(Dawn, 1984: 194)
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Yorumsal bir degerlendirme agisindan
bakildiginda, foto-dizgi ve foto-diizenleme
dizgelerinin abece tasarimlarina ve tipografiye
etkisinin 19. Yizyildaki durumu, yani Bodoni
ve Didot’larin yaz1 karakteri tasariminda gelinen
son nokta oldugu diisiincesinin uriinii olarak
gelistirilen ‘Fatface Modern’ yaz1 karakterlerinin,
ya da ters-yiiz edilmis agirliklariyla yeni tasarim
olasiliklarinin  arandig1 kare-sonlanmig yazi
tasarimlarina doniistiiriillmesini animsatmaktadir.
Kisaca, bu yeni dizgeler basimcilik agisindan
yeni siiregler olusturmasina karsin islev agisindan
ve iretim bi¢iminde yepyeni bir doniisiim
yaratamamigtir.

Elbette foto-dizgi ve foto-diizenleme
dizgelerinin (iist tiste harfleri pozlama, bindirme,
egip bikkme ve eksi bosluklama gibi) tipografik
tasarim olasiliklarini sezinleyen ve ‘Avant Garde’
(Bkz. Gorsel: 23) orneginde oldugu gibi, 1970’11
yillarin yazi tasarimlarinda bu olasiliklar1 yansitan
Herbert Lubalin gibi tasarimcilarin tipografi
alaninda ayriks1t konumlar1 diginda, genel olarak
tipografinin kullanimi ve yonii bu dizgelerin
kullanima girmesinin yaninda ‘Modernizm’in
katilagtirdig1r kurallar ¢ergevesinde siirecektir.
Bu durum ise ancak sayisal (digital) devrimle
asilacaktir.

1970’lerin sonu ve 80’lerin ilk yillarinda
{inlenmis ingiliztasarimci Neville Brody ’ninkendi
doneminin gen¢ kusak tasarimcilari iizerindeki
etkisi biiyiik olmustur. Zuzana Licko ile birlikte
fontlar iireten ve bu etkilere sahip gen¢ kusak
tasarimcilar font tasariminin yeni olasiliklarim
bulmaya basglar ve bilgisayar teknolojisinin
sundugu olanaklar1 “cutting-edge” tasarimlar
olarak tanimlanan “siradig1” ya da “aykir1” kendi
font big¢imlemelerinde kullanirlar. Donemin
igletim dizgesi, donanimi ve grafik yazilimlar
alanindaki gelismeleri geng kusak tasarimcilarin
yeni bir Ozgiirlik dalgasi yaratmalarina yol
acar. 1980’lerin gencligi i¢inde resmi ideolojiye
baskaldiri, nostalji (gegmise duyulan 6zlem) ve
sokak kiiltiirii Punk, New Wave, Retro, Memphis,
Techno gibi Postmodern tasarim egilimlerinin
ortaya ¢ikmasini saglar. (Gorsel: 27, 28, 29)

Gorsel 27: April Greiman. Your Turn,
My Turn, Ofset litografi, 1983. Greiman,
tasarimda Yeni Dalga’nin kralicesidir. Elbette
Weingart’dan ders almis olmasi, Isvigre ekoliiniin
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temel tasarim ilkelerini bilmesi, yeni donemde
gelisen teknolojinin sundugu olanaklari kullanma
cesareti nihayetinde kendine 0zgii bir gorsel
dil olusturmasini saglar. Ustelik yaklasimi ve
¢oziimleriyle Amerika’daki iletisim tasariminin
yoneligini de boylelikle etkiler. Gorseldeki
bilgisayar etkilerini kullanma arzusunun yanisira,
bu afiginde gelismesini heniiz siirdiiren {i¢ boyutlu
sinemanin izleme yontemini bir afis tasarimina
uygulayarak, teknoloji temelli egilimlerin grafik
tasarima yeni boyutlar ve yaklagimlar getirmesini
saglar.

Gorsel 27: April Greiman (Dawn, 1984: 191)

Gorsel 28: Takenobu Igarashi. Expo’S§35,
ipekbaski, 1985. 1970°de kendi adini tasiyan
stidyosunu kuran Igarashi, 1985°’de Neron
olarak yeniden adlandirir. Sayisiz yayini, genis
uluslararasi miisteri portfoyii ve biiyiik heykelleri
ve sembolleri onu uluslararasi sahnede diinyanin
en c¢ok goriilen graphic tasarimcist yapar. O,
daha ¢ok en kiigiikten dev anitsala kadar gesitli
metal ve plastiklerden yapilan ve daha sonra



afiglere ve takvimlere uyarlanan ii¢ boyutlu
mimari formlartyla bilinir MOMA i¢in bir¢ok
proje gergeklestirmistir. New York, Los Angeles
ve Tokyo’da ¢esitli sergiler agmigtir. Tasarim
okullarinda baskan ve (UCLA’da) misafir
profesor olarak gorev yapmistir. Son donemlerde
nesne ve mobilya tasarimina yonelmistir.

Gorsel 28: Takenobu Igarashi (Dawn, 1984: 201)

Gorsel 29: William Longhauser. Insites
85, ofset litografi, 1985. Longhauser 1975-
77 yillar1 arasinda lisansiistii 0grencisi olarak
Basel Allgemeine Gewerbeschule’de Armin
Hofmann ile birlikte calismistir. Philadelphia
Sanat Universitesi’nde tasarim profesorii ve
daha sonra da boliim baskani olarak hizmet verir.
Caligmalarindaki kati kanava temeli rahatlikla
secilir. Afigleri Uluslararas1 Tipografik Bigem’in
Postmodern acilimlarini yansitir. Caligmalari
birgok 06diil kazanmis ve uluslararasi sergilerde
yer almistir.

Gorsel 30: Neville Brody. Fuse [ afisi,
ofset baski, FontShop International, 1991. Fuse
siireli yayminin ilk sayisi tipografi geleneginin
gizini ya da biyisiinli, gelenekgilerin ya da
korumacilarin deneyim ve kazanimlarini ve
klasik yazi1 karakterlerini elde etmenin zorlugunu
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ya da olanaksizligini sorgulamaktadir. Bu sayidan
baslayarak Emigre’den sonra Fuse siireli yayim
tipografi ve harf tasarimi iizerine diinya genelinde
taninan, izlenen ve etki yaratan bir grafik tasarim
dergisi olur. Bu say1 ile promosyon olarak
Macintosh bilgisayarlarda kullanilmak iizere dort
odiil font, her bir font hakkinda A2 boyutlarinda
onlarin yaratici uygulamalarint gosteren afigleri
de iceren bir disketle verilir.

Gorsel 29: William Longhauser (Dawn, 1984: 202)

Bilgisayar teknolojisindeki gelismelerle
1980’lerin ikinci yarisindan sonra baglayan
masaiistii yayincilik (desktop publishing) harf ve
font tasariminda ve tipografi anlayisinda ger¢ek
anlamda koklii bir degisim ve doniisiim yaratir.
1965’lerde baslayan harflerin sayisallagtirilmasi,
yerini sayisal harf/font ve tipografiye birakmistir.
Masaiistii  yayincilikla  birlikte  ‘Gutenberg
Galaksisi’ kendi gecerlik siiresini tiiketmistir.
Oklid’in uzaminda varolan benzesim yéntemleri
ve nesnel sonuglariin yerini artik siber uzayda
sayisal yontemler ile sanal sonuglar almistir.

Bu baglamda bir yanda Neville Brody’nin

1980’lerde ¢esitli siireli yayinlarda ortaya
koydugu yeni tipografik dil, 1920’lerin
Konstriiktivizm’inden  ve  1930°larin  Art

Deco’sundan 6diing alinmig harf bigimlerinin yap1
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bozumcu yeni yorumlarini ve yeni bir deneyselligi
giindeme tasimigtir (Wozencroft, 1995: 10). Diger
yanda 1985 sonrasinda Licko’nun fontlarinin
yarattigi gorsel dil 1990’larin  geng kusak
tasarimcilarina eskinin degerlerini yikan, gelisen
teknolojinin bir digsa vurumunu sunan ve son
derece 6znel olan bir goriis kazandirir. Giinliimiiz
tasarimcilart yaptiklari uygulamalarla (Gorsel:
30, 31, 32) sayisal font diinyasina yenilik¢i bir
cerceve olusturmus, harf/font iiretiminde ortaya
koyduklar1 tasarim anlayislariyla bilgisayarin
yaratict kullanimina dnciiliikk etmislerdir.

Gorsel 30: Neville Brody (Wozencroft, 1995: 26)

Gorsel 31: Neville Brody. “A Rage
in Harlem” tanitim afisi, ofset baski, Palace
Pictures, London 1991. Bir film afisi tasariminda
kullandig1t ve ‘Helvetica Ultra Compressed’
etkisi altinda yarattigi “A Rage in Harlem”
baslik tasarimi daha sonra bir abece tasarimina
genisletilir ve Font Bureau’da gelistirilip
sayisallagtirilarak tamamlanir. Yapt bozumuna
dayali bu yaklagimdaki en basit diizeyde yapilan
degisikliklerle, diizenli ve dizgesel fontlarin
yeniden ele alinarak simgesel temelde anlam
kaymasina ya da farklilagsmasina ve de tipografik
bi¢imin anlamsal baglaminda degistirilen alg1 ve
degerlerine bir 6rnek olusturur.
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Gorsel 31: Neville Brody (Wozencroft, 1995: 126)
Gorsel 32: Neville Brody (Wozencroft, 1995: 170)

Gorsel 32: Neville Brody. “Digitalog”
afisi, ofset baski, Tokyo 1993. Bu ¢alisma bir CD-
Rom yayincist ve diinyanin ilk sayisal galerisi
olan, “digital” (sayisal) ile “dialogue” (karsilikl
konusma) sozciiklerinden tiiretilmis, Digitalogue
sirketi icin diizenlenmis bir afis imgesidir.
‘Franklin Gothic Bold’ yazi karakteri temelinde
trichrome baskinin klasik diizenli tram dokusunu
(screen) igerecek bicimde hazirlanmis olan bu



abece takimi harfleri ve font, Neville Brodyn’in
yine “Autotrace” font tasarimi Orneginde
oldugu gibi, daha sonra vektorel olarak bir parca
degisime ugratilarak ya da bozulmasi saglanarak
olusturulmustur.

Gliniimiiz fontlar artik tek degerli veya tek
bigimli degildir. Kisisel diizeyde yiizlerce, hatta
binlerce farkli font giinlimiiz tasarimcilarinin
kullanim olanagi iginde yer almaktadir. Her
seyden Once, tasarimda kullanilacak fonta
bireysel diizeyde karar verilebilmekte, bircok
kaynaktan edinilen fontlar yine bu diizeyde son
derece 6znel olarak kullanilabilmekte ve sayisal
olarak basilabilmektedir.

Sonuc¢

Gliniimiiz tipografisi (6zellikle
bilgisayarlarin her eve girmeye bagladigr 1985’11
yillardan bu yana bigim ve igerik agisindan)
farklidir.  Gutenberg’in  teknolojisi  yerini
sayisala birakmistir. Hareketli hurufatin yerini
PostScript almistir. Ama yine de tipografi iletigim
siirecinde abecelerin ve diger (okumaya yonelik)
gostergelerin—iletisim etkinligineiligkin diger yan
ve biitiinlesik bilim alanlarinin da bulgularindan
hareketle — kendi ilke ve kurallar1 ¢er¢evesinde
kullaniminin akilcilagtirilmasi ve ayni zamanda
gorsel ve estetik agidan diizenlenmesi etkinligidir.
Ustelik tipografi bu baglamda harflerin sadece
iletigim amaglt degil, her tiirlii ortam ve amaca

gore gorintlilenmesi  ve etkilesimli  dizgi
bi¢imindeki teknolojik kullanimidir.
Glniimiiz ~ gercekligiyle tanimlanacak

olursa “tipografi, harflerin ve yazinsal ve gorsel
iletigime iliskin diger ogelerin hem gorsel,
islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu dgelerle
olusturulan bir tasarim dili ve anlayisidir”
denilebilir. Ustelik daha kisa ve 6z olarak ifade
edilecek olursa, artik yazi, kaligrafi, hat, metal
veya agac¢ harf, baski hurufati, fotodizgi veya
foto-diizenleme ya da sayisal (digital), organik,
3 boyutlu tipografi vb. yontemleri de igererek,
“harfe iligkin tiim teknik ve teknolojik diizenleme,
goriintiilleme ve ¢ogaltma islemi’ne tipografi
denilmektedir. Bu nedenle tipografi giinlimiizde
cagdas iletisim tasariminin en temel, en islevsel
ve en yalin bir uygulama alanidir.

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

“Gutenberg  Tipografisinden  Iletisim
Tasarimina” ydnelik gelisen bu siiregte, iletisim
tasarim1 agisindan tipografi disindaki OSnemli
kilometre taglarimi da (yani bazi gelismeleri)
animsamakta yarar vardir.

20. Yiizyilin ilk on yili sonunda bilinen
trafik isaretleri veya piktogramlarinin birkaci
uluslararasi Paris s6zlesmesi ile benimsenmistir.
1920’lerde Otto Neurath istatistiki bilgilerin
sunumu i¢in bir grafik dizgeyi; insan, emtia,
kurum, nesne, ara¢ vb. ogelerin resimsel
simgelerle  (ikonik)  gosterilmesine dayali
bir islevsel gosterim dizgesini gelistirmistir.
Agilim1 “Tipografik Resim Egitimi Uluslararasi

Dizgesi” olarak ifade edilebilecek olan
ISOTYPE Enstitiisii’ndeki ekibiyle ile Neurath,
bilgilerin temsili resim (ikon) bi¢iminde

tasarlanip goriintiilenmesi icin ilk genel gecerleri
olusturmustur. Bu ¢alismanin 2. Diinya Savasi
sonras1 grafik ve arabirim tasarimcilarinin
irlinleri tizerinde ¢ok 6nemli bir etkisi olmustur.
1930’lardaki sematik soyutlamaci metro hatti
planlar1 gibi deneyimlerin ise gitgide artan bilgiyi
gorsellestirmede farkli yaklagimlar ve ¢dziimler
sunabilecegini  gdstermesi agisindan Onem
tasimaktadir. Ciinkii 20. Yiizyilin ilk yarisindaki
bu yaklagimlar giiniimiiziin infografikleri (bilgi
gorsellestirmeleri) i¢in temel kaynak deneyimleri
olusturmaktadir.

1950’lerden sonra artan kurumsal kimlik
ve c¢esitlenen ulasim olanaklari sonucu yeriistii
ve yeraltinda gereksinim duyulan ydnlendirme
tasarimlar1 ile uluslararasi spor, festival, konser
vb. etkinlikler i¢in gelistirilen piktogramlar sinirli
bir bigimde de olsa iletisim igin tipografiden
daha etkili ¢6ziimler sunmustur. Ancak yine de
tipografi daha dogru, kesin, agik ve islevsel rolii
nedeniyle olmazsa olmaz roliinii siirdiirmistiir.

Sonu¢ olarak, giinimiizde tipografi bu
gorsellestirme dizgesinin, yani grafik tasarimin
veya gorsel iletisim tasariminin “alfanumerik”
anlamda okunabilir olmayan, ancak anlamlar
gostergesel agidan kavranabilen tiim gorsel
gosterge dizgesi (piktogram, resimleme, ikon,
harita, isaret, vinyet, fotograf, amblem vb. ve
gliniimiizde emojiler) disinda, bu nedenle, en
temel ifade etme ve — duygular da dahil olmak
tizere — her tirlii kavrami disa vurmada en etkili
uygulama alani ve disiplinidir.
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