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MUJAD Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi

Roportaj
Seher Oya Akman: "Tasarim, kiiresel rekabetin
uretim, pazarlama ve satis boyutlarini kapsayan
biitiinciil bir yapidir.”

Selin YALNIZ

Tarih: 28 Mart 2026 / Yer: Microsoft Teams Uzerinden cevrimici gértisme / Slre: 80
dakika

“Zihnimde ozgiirliige dair bir diisiince bicimi var ve bu
yaklasim hem tasarim pratigime hem malzeme kullanimima
hem de kisisel yasamima yansiyor.”

Sekil 1
Seher Oya Akman
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Selin Yalmiz : Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (IDGSA)
egitim almadan once, cocukluk ve genclik donemlerinizde sanat ve
tasarima ozel bir ilginiz veya egiliminiz var miydi?

Seher Oya Akman : Vardi aslinda. Dedem subaydi ama ayni zamanda ressamdji;
dolayisiyla resim yapmayi ¢ok severdi. Benim cizime olan ilgim de biraz oradan
geliyor sanirim. Hatirladigim en eski anilarimda, dort ya da bes yaslarindayken
Ankara Kavaklidere'de cok glzel, dokuz donimlik bir bagimiz vardi ve yazlari bir
stre orada vakit gecirirdik.

Dedem o dénem bana bir blylteg vermisti. Ben zaten kalemleri, boyalari, renkleri
ve ¢izim yapmay! seviyordum, o da bir yandan beni ydnlendiriyordu. Hatta beg
yasindayken ona gazete okudugumu hatirhyorum. Emeklilik dénemindeydi ve o
dénemini blyutk 6lgide bana ayirmisti. Blyttecgle ciceklere, bdceklere bakmami
ister, ardindan “Hadi bakalim, ne goériyorsun, giz.” derdi. Sanirim benim igin gizim
serlveni tam da orada basladi.

Burada asil énemli olan sey detaydi. Clink{ blyltecgle baktiginiz zaman herkesin
gordiginden daha fazlasini gortyorsunuz. Herkes bir cicek goriirken ben cicegin
icindeki tohumlari, dokulari ve ayrintilar fark ediyor, onlar cizmeye calisiyordum.

Onun disinda oyuncaklarla hic oynamadim. Mesela birlikte ugurtma tasarlayip
yapardik. Dedem, “Ucurtmay! hazir almayalim, birlikte yapalim.” derdi. Farkl
malzemeleri deneyerek hangisinin daha iyi uctugunu anlamaya calisir, kendi
ucurtmalarimizi yapardik. Bunlarin hepsi gercekten bes-alti yaslarima ait anilar.
Aslinda Istanbul Bogazi'nda Kanlica’da gecti cocuklugum...

Sonrasinda ortaokul yillarinda bana “Buyutylnce ne olacaksin?” diye sorduklarinda
hep “Ben Glizel Sanatlar Akademisine gidecedim.” derdim. Clnkl{ annem bir glin
Onldnden gecgerken orayl bana goéstermisti. O ginden sonra zihnimde hep ayni
hayal vardi: Glzel Sanatlar Akademisine gitmek.

Selin Yalmiz : Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (IDGSA)
Endiistri Uriinleri Tasarimi béliimiinii okumaya nasil karar verdiniz?

Seher Oya Akman : Bizim ilk girdigimiz yil olan 1972'de Endistri Tasarimi Bolim
yeni kurulmustu. Birinci sinifta aslinda herkes ortak egitim aliyordu; daha dogrusu
o dénem bdlimiin adi ‘Dekoratif Sanatlar Bolimii’ydi. Ic Mimarlik, Grafik, Seramik
ve Tekstil gibi alanlarin hepsi ilk yil ortak okutuluyor, daha sonra not ortalamasina
gore dgrenciler kendi alanlarini segiyordu. O sirada bize I¢ Mimarlik Béliminiin
artik “I¢c Mimarlk” ve “Endistri Tasarimi” olarak degistigini séylediler. Benim not
ortalamam da uygundu, bu ylizden ilk tercih olarak bu bélimu sectim.

Glzel sanatlarla iliskili bdyle bir okulda oldugunuz zaman zaten strekli Gretimin
icinde oluyorsunuz. Seramik bélimune gidiyorsunuz, orada bir seyler Uretiliyor;
Tekstil’e gidiyorsunuz, baska bir stireg isliyor. Bitin bunlarn gérdiginizde yalnizca
ortaya cikan Urinl dedil, o Grinidn nasil yapildigini da deneyimliyorsunuz.

Findikli'daki Glzel Sanatlar Akademisinin bulundugu cevre de bu acidan cok
onemliydi. Kuledibi'ne, Persembe Pazari'na, Tahtakale'ye, Mahmutpasa’ya cok
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yakindi. O dénem buralar kiguk 6lcekli Gretim merkezleri gibiydi. Hocalarimiz bize
surekli “Gidin, oralara bakin; ne satiliyor, nasil yapiliyor, tGretim nasil gerceklesiyor
gorian.” derlerdi. Ben de 6rnedin bir sivamaci ya da kiglk bir atdlye gérdiigimde
kapiyi calar, iceri girip ne yaptiklarini izlerdim. Glzel Sanatlar Akademisinde hem
artndn nasil Gretildigini 6greniyor hem de bilmediginiz seyleri cevredeki ustalardan
ve Uretim ortamlarindan kesfediyordunuz.

Bir de bize su tavsiye verilmisti: “Masanizda mutlaka bir kutunuz olsun; iginde givi,
clvata ve somun gibi parcalar bulundurun.” Clinkl o dénem internet yoktu. Biz
drdnleri birebir inceleyerek, kumpaslarla 6lci alarak giziyorduk. Tasarimi
gercekten dokunarak ve Olgerek 6greniyorduk.

Ayrica, birinci sinifta tim bolimler ortak oldugu igin herkes birbirinin arkadasiydi.
“Size hangi 6devi verdiler, siz ne yapiyorsunuz?” diyerek silirekli diger atolyelere
girer cikardik. Tekstil’e giderdik, Seramik’e bakardik, Grafik bolimunut izlerdik.
Boylece birbirimizden &greniyor, farkli alanlari deneyimliyorduk. Gergekten gok
keyifli bir dénemdi.

Selin Yalmiz : Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden (IDGSA)
1977 vyilinda vyiiksek lisans egitiminizi de tamamlayarak mezun
olmussunuz. Aldiginiz egitimin ve akademideki 6gretmenlerin tasarimci
kimliginizin sekillenmesinde ne tiir katkilari oldu?

Seher Oya Akman : Oncelikle Onder Kiigiikerman’t anmak gerekir. Kendisi o
dénemde sektdrde aktif olarak galisan tasarimci bir hocamizdi ve Pasabahge’nin de
tasarimcisiydi. Ayni zamanda bdlim baskanligini da yiritiyordu. Onun hem
akademide hem de enddistri icinde yer almasi, projelere yaklasimimizi dogrudan
etkileyen 6nemli bir unsur olmus; tasarim pratigine dair farkli bir perspektif
kazanmamizi saglamistir.

Mezuniyet sonrasinda, bir yandan mesleki deneyim kazanmak Uzere bir kurumda
calismayi, diger yandan ise kendi Uretimimi strdirmeyi hedefledim. Clnkl hem
okul ortaminda hem de gevremde, 6grencilerin ve tasarimcilarin atolyelerde siirekli
Uretim yaptiklar bir kdltlir hakimdi. Bu baglamda, bagimsiz Gretim yapip bunu
ekonomik bir faaliyete donistlirmenin daha 6zgurlestirici, gelistirici ve 6gretici
olacagini disiindim ve bu dogrultuda bir yonelim gelistirdim.

Elbette kurumsal bir yapi iginde, belirli bir hiyerarsi ve isleyis cercevesinde
calismak da mimkindid. Ancak ben, bu yaplyl zaman icinde 6grenmek yerine
dogrudan Uretim pratigi icinde yer almanin daha 6dretici olacadi kanaatindeydim.
Bireysel Uretim ve arastirma sirecinin, kisinin 6grenme kapasitesini ve tasarim
refleksini daha hizli gelistirdigine inaniyordum. Bu noktada Onder Kiiclikerman’in
Pasabahce’deki aktif roli de benim icin énemli bir referans olusturmustur.

Ote yandan, Murat Eri¢ gibi hocalarimizin egitim yaklasimi da bu siireci destekleyen
6nemli bir unsurdu. Kendisi mimar olmakla birlikte malzeme ve Uretim derslerimize
giriyordu. Teorik olarak islenen plastik gibi malzemeler, dersin hemen ardindan
gerceklestirilen fabrika ziyaretleriyle somutlastiriirdi. Okulun imkanlariyla
dizenlenen bu gezilerde, Uretim sireclerini yerinde gdézlemler, ilgili alanin
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uzmanlarindan dogrudan bilgi alma firsati bulurduk. Béylece malzemeye dair bilgi,
yalnizca teorik dlizeyde kalmaz; Gretim ortami icinde deneyimlenerek pekistirilirdi.

Selin Yalniz : Ogrencilik yillarinizda beslendiginiz kaynaklar nelerdi? Neler
okuyordunuz? Hangi dergileri takip ediyordunuz? Hangi mekanlari ziyaret
ediyordunuz?

Seher Oya Akman : O dbnemde yurt disindan gelen tasarim dergileri vardi;
Domus, Design, Fransiz Table & Cadeau, Italyan Arteregalo gibi yayinlar bunlar
arasindaydi. Bu dergiler kitliphaneye gelir, ancak genellikle yalnizca bir adet
bulunurdu. Hangi gin geldigini takip eder, ilk biz okuyalim diye kitliphanenin
kapisinda beklerdik. Clunkl bazen bizden dnce giren kisiler, dergilerin sayfalarini
jiletle kesip ilgi cekici gordikleri gorselleri alirlardi. Bu nedenle godu zaman
dergileri elimize aldigimizda sayfalarin eksik ve delik desik oldugunu gorirdik.

Bir siire sonra babama, “"Baba, ben bunlarla bas edemiyorum; ama bu alani ¢ok iyi
6grenmek istiyorum. Bu ylizden senden higbir sey istemiyorum; gerekirse eski
kiyafetlerle de idare ederim; ama bu dergilerin evde olmasi gerekiyor” dedim.
Bunun Gzerine Harbiye’de bu yayinlara abonelik saglayan bir yerden tim dergilere
abone oldum. Bdylece s6z konusu yayinlar dizenli olarak evimize gelmeye basladi.
Hatta sinif arkadaslarim da arastirma yapmak igin bize gelir, hep birlikte bu dergiler
Uzerinden cahsirdik; ciinkli cogu koleksiyon bende bulunuyordu.

Bunun yaninda Gretim mekanlarini ziyaret etmeye yonelik glglli bir merakim vardi.
Dedemle birlikte ugurtma yapmamiz da bu tretime ilginin erken bir yansimasiydi.
Neredeyse iki glinde bir farkh bir ugurtma yapar ve ucgururduk. Bunun disinda
muzeleri, sergileri ve cesitli kultlirel etkinlikleri de mimkin oldugunca takip
ederdim. Findikh’nin merkezi konumu sayesinde Nisantasi basta olmak Uzere
cevrede acilan sergiler ve etkinliklere diizenli olarak katilma imkani buluyordum ve
higbirini kagirmamaya calisiyordum.

Guzel Sanatlar Akademisi icinde bulunmanin da bu strecte 6nemli bir etkisi vardi.
Bir resim sergisinin bile tasarim dislincesine katkisini  dogrudan
gozlemleyebiliyordunuz. Bu nedenle yalnizca resim sergileri degil, her tirli sergi
benim icin énemliydi. Ayrica defilelere de giderdim; 06zellikle Vakko defilelerini
takip ederdim. Oradaki renk kullanimi, giysi cesitliligi ve tasarim anlayisi benim
icin 6nemli bir gézlem alaniydi. Tekstili her zaman endustriyel tasarimin bir pargasi
olarak dederlendirdim. Tekstil de sonucta bir endistridir; dolayisiyla bizler de bu
endustri icinde tasarim yapan Kkisileriz.

Bu alana olan ilgim o kadar yogundu ki, kardesimin tekstil egitimi sirasinda da bu
alani yakindan takip etme firsati buldum. Hatta okul déneminde bos derslerimde
farkli bolimlerin derslerine girerek disiplinler arasi bir 6grenme pratigi gelistirdim.

Selin Yalniz : Tasarimci kimliginizin sekillenmesinde etkili olan yerli ya da
uluslararasi tasarimcilar kimlerdir?

Seher Oya Akman : O ddénemde bizim icin 6rnek tasarimci olarak Onder
Kiclkerman vardi. Bunun yani sira ilhan Erhan ve Cemil Toka gibi isimlerin de
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bélimimuizde olmasi bizim icin dnemliydi. Biz onlara “abi” derdik; o dénemde
onlar asistandi.

O yillan dusindigumde, ozellikle Domus Design gibi dergiler Gzerinden birgok
farkli tasarimciy! ve tasarimi yakindan inceleme imkanim oldugunu hatirhyorum.
Hatta kimi zaman gece uyuyamaz, evde bu dergilere bakmaya devam ederdim.

Universite sonrasinda Gorbon Seramik’te calismaya basladim. Gorbon, seramik
alaninda 6zellikle Italya’yi yakindan takip eden bir kurumdu. O dénemde sanat
danismani olan Erdodan Ersen siirekli italya’ya gider, oradan cok sayida yayin ve
dergi getirirdi. Bu sayede seramik, porselen ve cam Uretimine dair uluslararasi
kaynaklari yakindan inceleme imkani buldum ve bu malzemelerin {retim
sureclerini detayl bicimde gézlemledim. Gorbon’daki deneyimim bu agidan benim
icin oldukca Ogretici oldu.

Firmanin sahibi, ortagi Rebii Gorbon, ayni zamanda Mimar Sinan Gulizel Sanatlar
Universitesinde profesérdii. Rebii Bey’in kendine ait bir galisma odasi vardi ve farkli
dergilerden yararlanarak “"Bu en basit sekilde nasil Uretilebilir?” sorusuna yanit
arardi. Daha sonra kigcilk 06lgekli makineler veya kaliplar yaptirarak bu fikirleri
denerdi. Ben de bu sirecleri cogu zaman yaninda izleme firsati bulurdum. Bu
deneyim bana, tasarimda esas olanin karmasik cozimler degil, Uretilebilir ve
uygulanabilir basit cozliimler gelistirmek oldugunu 6gretti. Clink( blytk 6lcekli bir
Uretim sisteminin iginde, ¢6zUmun sade ve islevsel olmasi gerekiyordu.

Daha sonra yaklasik bir yil boyunca Ormo Yiun Iplik Sanayi‘'nde calistim. Bu
deneyim bana cok sey katti. Kisa sireli bir calisma olmasina ragmen yln
bukimunin, 6rgl sisteminin aslinda matematiksel bir yapiya, bir tir formile
dayandigini 6grenmemi sagladi. Her ne kadar farkli bir alan gibi goériinse de Uretim
slireglerinde matematiksel diistincenin ne kadar belirleyici oldugunu burada agikca
gordim. Evime yari otomatik bir dokuma tezgahi génderdiler. Bu tezgahta, yln
iplikler kullanarak farkli dokuma striktirleri gelistirmem isteniyordu. Cok zor bir
alandi ama bir yilim boéyle gecti.

Bu firmayla birlikte Kéln El Sanatlar Fuari’'na da gitmistik. Orada Pierre Cardin’in
yenilikgi yin koleksiyonlarini gérme firsatim oldu; puskdlld ve farklh dokularda
dretilmis yUnler, tamamen farkli buktm teknikleriyle ortaya ¢ikmisti. Bu deneyim
benim igin oldukca etkileyiciydi.

Daha sonra Pasabahce doneminde ise yodgun bicimde yurt disi ziyaretleri
gerceklestirdik ve cam tasarimi alaninda daha derin bir birikim edindim. Ozellikle
Isvec camcili§i bana cok ilham vermistir. Tapio Wirkkala ve Timo Sarpaneva gibi
tasarimcilar bu alanda 6ne cikan isimlerdi. Porselen tasariminda ise Eva Zeisel ve
Rosenthal dnemli referans noktalariydi.

Her yil bir ya da iki kez mutlaka yurt disi fuarlarina katilirdik; Milano ve Frankfurt
Ambiente gibi fuarlar bunlarin basinda gelirdi. Bir seferinde Milano’dan dénerken
kalin bir Vogue dergisi almistim. O dénemde Turkiye’de bu tur yayinlara erisim
oldukca sinirliydi. Ancak ugus sirasinda ciddi bir tirblilansa yakalandik ve ben o
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esnada dergiyi acarak icinden cizimler yapmistim; hatta bir etek volanindan
hareketle bir seri tasarim gelistirmistim.

Fuarlarin en dnemli yani ise tek bir tasarimciya odaklanmaktan ziyade butin bir
sistemin isleyisini gorme imkani sunmasiydi. Villeroy & Boch gibi markalarda
mutfak ve masalstl Grinlerinin bitlnsel bir tasarim anlayisiyla ele alindigini,
Rosenthal gibi firmalarin ise slrekli yenilik Ureterek sektore yoén verdigini
gozlemliyordum.

Bu slirec bana tasarimin yalnizca bir trlin tasarlayip Gretmekten ibaret olmadigini
acikca gosterdi. Tasarim, klresel rekabetin Uretim, pazarlama ve satis boyutlarini
kapsayan bultlncll bir yapidir. Bir Grinin dedger kazanabilmesi icin sadece
tasarlanmasi degil, ayni zamanda dogru sekilde Uretilmesi, iyi pazarlanmasi ve
etkili bicimde sunulmasi gerektigini bu deneyimlerle 6grenmis oldum.

Selin Yalniz : Kendi 6grencilik doneminiz ile bugiinkii tasarim egitimi
arasinda bir karsilastirma yaparsaniz, sizce giiniimiiz o6grencilerinin
avantajlari ve dezavantajlari nelerdir?

Seher Oya Akman : Cok kokll bir egitim almisiz. Ben 50 yil 6nce ne okuduysam,
bugiin de programin temelinde ayni icerikler var; aslinda blylUk o6lclide benzer
seyleri okutuyoruz. Ancak arada onemli bir fark var. Biz o ddnemde her seyi elle
yapilyorduk. Bugln ise bilgisayarlar, (g boyutlu yazicilar ve giderek yapay zeka
tasarim sireglerinin igine girmis durumda.

En 6nemli degisimlerden biri de internetin varhdi. Bu acidan bakildiginda
ogrencilerin cok daha blylk imkanlara sahip oldugunu séylemek mimkin. Bizim
dénemimizde kutliphaneye gelen tek bir dergi igin bile kapida sira beklerdik.

Selin Yalniz : Mezun olmadan is hayatina girmenizin tasarimci kimliginize
katkilar1 neler oldu?

Seher Oya Akman : Ben hem okudum hem de galistim. Okula ilk girdigim glin
ilanlara bakmaya bagladim; 6zellikle “teknik resim bilen” eleman arayiglar vardi.
Ben bu konuda zaten egitim almistim. Lise ikinci siniftayken resim dersinde
0gretmenimiz “Fen bolimi ogrencileri teknik resim bilmeli” diyerek bize teknik
resim 0gretmisti. Dolayisiyla ben Universiteye teknik resim bilerek girmistim.

ilk olarak, zannediyorum Metin Erksan’in bir ofisine gittim. Ardindan Armo
Mobilya’ya girdim. Armo Mobilya, Prof. Utarit Izgi, Ali Muslubas ve Mustafa
Demirkan tarafindan kurulmus bir firmaydi. Utarit Izgi ayni zamanda Mimar Sinan
Glzel Sanatlar Universitesi Mimarlik Bélimiinde ince yapi hocasiydi. Bu firma daha
cok mimari ve ic mekan tasarimi lizerine calisiyordu; ic dekorasyonda kullanilan
artnleri de kendileri tasarlayip Uretiyorlardi. Koltuklar, ara bolmeler gibi bircok 6ge
dogrudan firma icinde gelistiriliyordu. Boylece ahsap ve mobilya tasarimini fiilen
orada 6grenme imkani buldum.

Okula devam ederken ayni zamanda yodun bir galisma temposu igindeydim.
Aksam saat besten sonra “Oya, gelebilir misin? Cizilecek isler var” denirdi. Is
yerinin Macka’da olmasi sayesinde okuldan c¢ikip dogrudan oraya giderdim. Bazen
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gece sekiz-dokuz, hatta ona kadar calistigim olurdu; hafta sonlari da devam
ederdim. Bos oldugum her zamani orada gegiriyordum. Bu sirecte ic mekéan
tasarimindan ¢cok mobilya tasarimini sahada 6grenmis oldum.

Ornegin, orada calistigim dénemde Jak Kamhi’nin yalisini yaptilar. Yalinin igcindeki
ara bélmeler, dolap sistemleri gibi unsurlarin gizimlerini ben yaptim. Ancak bunu
“ben tasarladim” seklinde ifade etmek dodru olmaz; clnkld tasarimin
yonlendirmesini Utarit Hoca yapiyordu, biz ise ¢izim ve uygulama surecini
yuritiyorduk. Once o detaylari anlatir, ardindan biz teknik cizimlerini hazirlardik.

Acikgasi higbir zaman Ucret beklentisiyle yaklasmadim. Utarit Hoca da en basindan
itibaren bunun bir 6grenme stireci oldugunu, baska hicbir yerde bu diizeyde bir
editimin kolay kolay bulunamayacagini sdylerdi. Uzun bir slire orada calistim ve
hatta mezun olduktan sonra da devam etmemi istedi.

Ancak Endustri Tasarimi mezunu olarak daha farkli bir yoéne gitmek istedim ve ig
mimarlik alaninda kalmayarak kendi yolumu gizmeyi tercih ettim.

Selin Yalniz : Mobilya, seramik, ylin tekstili, plastik, cam ve aksesuar gibi
cok cesitli alanlarda farkli malzeme tiirleriyle calisma imkani bulmus bir
tasarimci olarak malzemeleri 6grenme merakinizi nasil canh tuttunuz?

Seher Oya Akman : Tasarimci olarak bir sey tasarladiginizda, ortaya koydugunuz
isin 6zglin olmasi gerekir; cinkl kopya olmamasi temel bir zorunluluktur. Bu
noktada malzeme kullaniminin da 6zginlesmesi 6nem kazanir. Bir malzemeyi farkh
bir yontemle ele almak, tasarimi hem farkhlastirir hem de taklit edilmesini
zorlastirir. Eger bir malzemeyi 6zgin bir Gretim yontemiyle yeniden yorumlarsaniz,
bunun birebir aynisini herkesin tGretmesi mimkin olmaz. Clinkl kuguk imalatgilar
ve atOlyeler cogu zaman tasarima bakip onu hizla lretip piyasaya sunabilirler. Bu
nedenle tasarimin kolayca kopyalanabilir olmamasi énemli bir konudur.

Bu agidan bakildiginda, her seferinde farkl bir sey Gretmek oldukga dederlidir. Bir
malzeme lzerinde uzmanlasmak elbette 6nemlidir; ancak bunun yaninda farkh
denemeler ve katkilar yapmak da tasarimi besler. Bu slreg bana ayrica blyuk bir
keyif vermistir.

Farkh malzemelerle calismak aslinda kisisel bir tercih meselesidir. Ben merakli ve
Uretmeye acik bir yapiya sahibim. Bu nedenle tek bir malzemenin etrafinda strekli
sabit kalmak bana uygun degildir. Zihnimde 6zgtirliige dair bir dlisiince bigimi var
ve bu yaklasim hem tasarim pratigime hem malzeme kullanimima hem de kisisel
yasamima yansiyan buatincul bir yapiya dénuisuyor.

Selin Yalniz : Size gore tasarim ve iiretim arasindaki iliskide tasarimci
nerede konumlanmahdir?

Seher Oya Akman : Simdi ikisi de bir battin; bunu her zaman soyliyorum. ClnkuU
siz bir tasarim yapiyorsunuz ve o tasarimin mutlaka Uretilmesi gerekiyor. Aksi
hélde tasarim yalnizca gergevelenip duvara asilan bir fikir olarak kalir. Oysa esas
olan onun hayata gecmesidir.
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Bu Uretim asamasinda mutlaka bir malzeme ekonomisi gerekir. Daha ince, daha
dayaniklh ve daha hafif cdézimler gelistirmek 6nemlidir. Malzeme ekonomisi
yalnizca malzemeyi daha az kullanmak degil; ayni zamanda tasinabilirlik, sokultp
takilabilirlik ve Gretim verimlili§i anlamina da gelir. Ihracat yapabilmek icin de agir,
hantal Grlnler yerine daha uygun, daha ekonomik ve daha islevsel Urlnlerin
gelistiriimesi gerekir. Bu da malzemeyi iyi bilmeyi ve yilksek randimanla
kullanmay! zorunlu kilar.

Ornedin cam lretiminde randimanin %90’in altina diismemesi hedeflenir. Bunun
yani sira uretim surecinin de kisa ve verimli olmasi gerekir ki strdurilebilir bir
sistem kurulabilsin. Glinimizde sikca konustugumuz sirdirulebilirlik; dogaya
saygl, malzeme doénltsimu gibi bagliklar icerir. Ancak bunun yaninda ekonomik
strdurilebilirlik  ve zaman/streg sirddlrdlebilirligi  de vardir.  Ekonomik
stirdarilebilirlik olmadan tasarimin Uretilmesi ve satiimasi mimkiin dedildir; ayni
sekilde, tasarimin uzun vadede satis basarisini strdirmesi de bu kapsamda
degerlendirilir. Tim bunlar aslinda tek bir semsiye kavramin altina girer. Bu
nedenle teknik ve teknolojiyi iyi bilmek blyldk énem tasir.

Ben Pasabahce’de calisirken ve sonrasinda hem cam ambalaj grubunda hem de
madazalar grubunda danismanlik ve tasarimcilik yaptim. Ozellikle cam ambalaj
grubunda, disaridan gelen tasarimcilar kendi projelerini getiriyordu. Ancak bu
tasarimlar her zaman Uretim gercgekleriyle értismuyordu. Bazen Uretilebilir olsa
bile randiman acgisindan sorunlar cikiyordu; &rnedin gramajin duslrilmesi
gerekiyordu. Bu noktada mihendisler surecin en basindan itibaren devreye giriyor
ve tasarimi tretim kosullarina gére yeniden sekillendiriyordu. Sonucta ortaya gikan
ariin, baslangigtaki tasarimin birebir aynisi olmaktan gikabiliyordu.

Bir keresinde PepsiCo’nun bir toplantisina katilmistim; Ingiltere ekibi de oradaydi.
Orada bir Ingiliz tasarimci o kadar net, o kadar “jilet gibi” bir tasarim getirmisti ki,
kimse Uzerinde en kiglk bir degisiklik yapamamisti. Aslinda ideal olan tasarimin
dogrudan Uretilebilir olmasidir. Tasarimci olarak bunu saglayacak bilgiye sahip
olmaniz gerekir.

Ben teknoloji ve Uretim tekniklerini yeterince iyi bilmeseydim, yaptigim
tasarimlarin blyudk bir kismi hayata gegmezdi.

Selin Yalniz : Tasarim siirecinizde, islevselligin otesinde malzemenin
kullanicida uyandirdigi duygulara odaklanir misiniz? Renk ve yiizey
dokusu gibi 6zellikler tasarimlarinizda ne kadar belirleyici olur?

Seher Oya Akman : Aslinda butin bu unsurlan birlikte dlistinmek gerekiyor.
Ancak bir Grin( elinize aldiginizda mutlaka belirgin bir doku olmasi sart degildir;
tamamen piir, yalin bir form da olabilir. Onemli olan, o malzemeyi elinize aldiginiz
anda formla birlikte bir hissin olusmasidir. Bu temasin ve alginin karsilik bulmasi
esastir. Formun nasil Uretildigi ve nasil gérindidid de bu deneyimin 6énemli bir
parcasidir.

Kalip sistemlerinde, 6rnegin bir bardakta dis ylzey farkl, i¢c ylzey yani mastor
kismi farkli tasarlanabilir. Geometrik olarak ici, disi ve dip bdlgesi birbirinden farkh
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kurgulanabilir. Bu unsurlarin kombinasyonu sayesinde, ylzeyde dlz gibi gérinen
bir nesne bile bambaska bir goérsel ve duyusal etki yaratabilir. Burada &6zellikle
yansima o6zellikleri belirleyici olur.

Porselen tasariminda ise ¢cogu zaman pur, yalin bir yaklasimi tercih ediyorum.
Kullanicinin  nesneyi eline aldidinda dogrudan malzemenin kendisini
hissedebilmesini dnemsiyorum. Bununla birlikte, farkhh deneysel calismalar da
yaptim. Ornegin Kapadokya bardaklar tasarladim; bu tasarimlarda Kapadokya’nin
gorsel ve dokusal etkilerini ylizeye yansitarak, kullanicinin Griini eline aldiginda
kendini adeta o cografyada hissetmesini amagladim.

Ancak adirlikli olarak islevsellik benim icin daha belirleyici bir unsurdur. Uriiniin
nasil tutulacagi, kullanim sirasinda elde adirlik yaratip yaratmadidgi, kulp
tasariminda (¢ parmadin tamamini mi yoksa tek parmagin mi devreye girdigi gibi
ergonomik detaylara ézellikle dikkat ederim.

Bu baglamda Walter Gropius’un Rosenthal igin tasarladigi bir caydanlik 6rnegi
oldukga anlamlidir. Bu caydanhdin formu sabittir; ancak her yil ylzey dekoru
degisir. Uriin 6zU itibariyla “pir” bir tasarimdir; fakat farkh grafik ve desenlerle
strekli yeniden yorumlanir. Bu da bize, yalnizca doku degil, sonradan eklenen
grafikler, desenler ve gorsel katmanlarin da tasarimda ne kadar énemli oldugunu
gobsterir. Bu tur yaklasimlar ayni zamanda gdstergebilimle de iligkilidir; ¢unkl bir
nesneye baktiginizda hangi anlami gérmek istiyorsaniz, o anlami tasiyacak gorsel
katmanlarin kurgulanmasi gerekir. Ambalaj tasarimlarinda etiketin roli de tam
olarak budur.

Bu konuda 6grencilerimle yaptigim bir ankette, bir ambalajda onlari en gok neyin
etkiledigini sormustum. Ilging bir sekilde, Coca-Cola’nin aliiminyum kutusunun
acilirken gikardigi “tik” sesinin onlarda ferahlik hissi yarattigini séylediler. Yani Grin
henliz agizlarina degmeden, sadece acillma sesi bile bir duygu yaratiyordu. Bu da
gOsteriyor ki, bir ambalajin acilis sesi, kapagdin hareketi ya da mekanik etkilesimi
bile tasarimin pargasidir ve Uzerinde distnulmesi gereken ¢cok katmanl bir alan

vardir.

Selin Yalniz : Sizin icin 6zel bir anlam tasiyan veya ilging bir hikayesi olan
bir Giriin tasariminiz var mi? Varsa, hikayesini bizimle paylasir misiniz?

Seher Oya Akman : 2008 yilinda “"Snow White” ismiyle bardak tasarimi yaptim.
Bu tasarim porselenden Uretilmisti. Normalde porselen Uretiminde énce bisklvi
pisirimi, ardindan sirli pisirim yapilir; ancak biz bu drinde tek pisirim ydntemi
kullandik. 1200-1250 dereceye kadar gikan bir sliregle, tamamen tek pisirimli bir
dretim gergeklestirdik.

Bu tasarimim, Alman Ekonomi ve Teknoloji Bakanhgi tarafindan German Design
Awards’a aday gosterildi. Ginimuzde bu édullere herkes basvurabiliyor; ancak o
dénemde sureg farkliydi ve aday gdsterilmek gerekiyordu.

Sureg igerisinde oldukga ilging gelismeler de oldu. Design Plus-Material Vision
6dulinid kazandim. Ardindan bu Urin ve devam serisi, German Designh Awards

234

Yalniz, S. 17(1), 226-241



Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi (MUJAD)

sergisine secildi. Daha sonra Alman Tasarim Konseyi'nin organize ettigi bu sergi
farkl Glkelerde dolasti. Hatta Ambiente fuarinda da sergilenmisti.

Orada urunlerimi gérmek benim icin oldukca carpiciydi. Rosenthal gibi markalarin
urtnlerinin hemen yaninda, onlarin dnlinde yer aliyordu calismalarim. Bir yanda
Rosenthal, diger yanda Kahla gibi glicli markalar varken, benim islerim de bu
seckin serginin icinde yer almisti ve bircok farkli fuar ve mekanda sergilenmeye
devam etti.

Sekil 2
Snow White

Not. Sisecam. (Mayis-Haziran 2008). Oya Akman’in ‘Bembeyaz’i tasarim édillerinin favorisi
oldu. Sisecam Toplulugu Dergisi, 49(262), s.18.

Fuarlardan birinde Sieger Design’in standina gittigimde ilging bir deneyim
yasamistim. Bana sampanyay! porselen bir bardakta ikram ettiler. Bardagin ic
ylzeyi tamamen altin kaplamaydi. Igecek icine konuldudunda, altin yiizeyin
yansimalariyla birlikte koplkler ve baloncuklar olaganlsti bir hareket
kazaniyordu. Ictikce kendi yansimanizi gérmeye basliyor, bardadi bitirdiginizde ise
adeta kendinizle karsi karsiya kaliyordunuz.

Bu bana ¢ok carpici gelmisti. Clinkl bu, porselen bir icki bardagiydi; ancak bizde
genellikle “porselende icki icilmez” gibi bir yaklasim vardir. Oysa bu tir deneyimler,
malzemeyi ve kullanim bicimini sorgulamak acgisindan son derece o6greticidir.
Denemek ve gérmek, tasarimin en édnemli parcalarindan biridir.

Selin Yalniz : Luna bardak tasariminizi gizerken Vogue dergisinde
gordiigiiniiz bir etekten yola cikmissiniz. Sizce bir tasarimcinin ilham
kaynaklari nelerdir?

Seher Oya Akman : Tirbulanstan korktugum igin onu gizdim. Ama aslinda strekli
izliyorum. Ornedin, Japon tasarimci Issey Miyake'yi yakindan takip ediyorum.
Etkilenme acisindan bakarsaniz, dogayi ¢ok inceliyorum. Kicukligimden beri olan
bir sey bu; hani blyltegle bakma meselesi. Clinkii dodanin iginde gergekten
olaganistl bir geometri var.

Bunun o6tesinde malzemeyi cok énemsiyorum. Hangi malzemeyle ne yapabilirim,
bunu disiinerek calisiyorum. Ayrica Uretim siireci de benim icin énemli. Uretime
nasil bir yenilik katabilirim, buna odaklaniyorum.
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Bir de sanayi icinde tasarimci oldugunuzda ilham icin fazla zamaniniz olmuyor;
suireg cok hizli ilerliyor. Sanayide ciddi bir tempo var ve bu nedenle ilhami da ¢ok
hizli bicimde disinmeniz gerekiyor. Bu noktada kullanim kolayhdi, denge,
geometri, ylzeylerin yumusak gecisleri, malzeme ekonomisi ve Uretim randimani
gibi unsurlar daha 6ncelikli hale geliyor.

Selin Yalniz : Kariyeriniz boyunca kazandiginiz édiiller arasinda sizin igin
en onemlisi hangisiydi? Nigin?

Seher Oya Akman : O dénem icin Alman Tasarim Odiilleri gercekten degerliydi;
fakat bugin ayni seyi sdyleyemem. Cinkl artik herkes katilabiliyor ve slireg
giderek daha ticari bir yapiya dontstid. O yillarda durum boyle degildi.

Bunun yaninda benim daha cok dénem verdigim baska ddiller de var. Ornegin,
2025 yilinda Ingiltere’de aldigim bir 6dil benim igin oldukca anlamliydi. Ingiliz
Patent Dairesi'nin paralel patent sistemi kapsaminda verilen bir 6dildi bu. Ayrica
Kiresel Kadin Yaraticllar ve Yenilikgiler Agi'nin (Global Women Inventors &
Innovators Network) calismalarini da ¢cok degerli buluyorum. Orada dinyanin farkl
yerlerinden gelen pek cok kadinla bir araya geliyorsunuz ve bu gercekten cok
keyifli bir deneyim oluyor. Kadinlar, 6zellikle Afrika’da, bir seyler tretebilmek ve
var olabilmek icin blyUk bir caba go6steriyorlar. Her biri kendi hikayesini anlatiyor
ve gercekten son derece 6zglin, etkileyici isler ortaya koyuyorlar.

Bir diger 6nemli deneyimim ise “Bubble” isimli tasarimim sayesinde aldigim Design
Plus éduluydia. Bubble, Frankfurt Ambiente Fuari'nda bana yaklasik bes milyon
adetlik siparis getirdi. Ancak uluslararasi ticaretin dinamikleri oldukga farkli isliyor.
Siparis veren firmalar Urtnlerin bir buguk ya da iki ay iginde teslim edilmesini
bekliyor. Dolayisiyla bu sistemin beklentilerine uyum saglamak kolay degil; ciddi
bir emek, hiz ve organizasyon gerektiriyor.

Sekil 3
Bubble

Not. Sisecam. (Mayis-Haziran 2008). Oya Akman’in ‘Bembeyaz’i tasarim dddllerinin favorisi
oldu. Sisecam Toplulugu Dergisi, 49(262), s.20
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Selin Yalniz : Pasabahge’de calistiginiz donemde katildiginiz fuarlar,
tasarim perspektifinizi ve liretim bilginizi nasil etkiledi?

Seher Oya Akman : Cok etkiledi. Hatta fuarlardan 6énce sunu séylemek gerekir:
Pasabahce’de belirli makineler vardi ve bu makineler her tGrinlu Uretmeye uygun
degildi. Ancak fuarlardan bir Grin o6rnegi getiriliyor ve “Bunu bu makineden
¢citkarmamiz gerekiyor.” deniliyordu. Bunun ardindan mihendisler oturup makineyi
yeniden dizenliyor, donlstlriyor ve o Grind Uretebilir hale getiriyordu. Yani
fuarlar yalnizca tasarimi degil, tretim teknolojisini de dogrudan etkiliyordu.

Fuarlara gitmek bu yuzden cok édnemliydi. CliinklU orada kiresel 6lgekte tasarimin,
dretimin, pazarlamanin ve sektdriin gerekliliklerinin  nasil  sekillendigini
goridyordunuz. Ayrica blylk ve kiresel bir firmada calistiiniz zaman mesele
yalnizca “Ben bir tasarim yapayim.” demek olmuyor. Cunku karsinizda gok gugli
rakipler var. O dénem icin disinirsek Luigi Bormioli gibi Italyan firmalar,
Fransizlar, Almanlar... Hepsi sektdrde ciddi bir rekabet olusturuyordu.

Biz fuarlarda dzellikle yeni ¢ikan Griinleri gok dikkatli incelerdik. Ornedin bir Griiniin
kalip cizgilerine, kalip acilimlarina bakar; bunun hangi makinede Uretilmis
olabilecedini anlamaya calisirdik. Ardindan o firmanin bir yil dnce ne yaptigina, iki
yil dnce nasil bir gizgide olduguna ve simdi ne urettigine bakardik. Daha da
onemlisi, gelecekte ne yapabileceklerini éngérmeye cahlsirdik. Onimuzdeki yil
hangi trtnleri gikarabilirler, iki ya da Gg yil sonra nasil bir ydénelim igine girebilirler?
Tasarim anlayislari, kurumsal kimlikleri ve Uretim sistemleri hangi dogrultuda
ilerliyor? Bunlarin hepsini analiz ederdik.

Her fuardan sonra yaklasik on bes-yirmi gin icinde kapsamli raporlar hazirlanirdi.
Clnkd bu isin bitinsel bir yapi oldugunu gortyorsunuz. Yalnizca “Ben yaptim,
ortaya bir tasarim ciktl.” meselesi dedil bu. Tasarimin ayni zamanda satilmasi
gerekiyor. Cok guglu rakiplerle yarisiyorsunuz. Kimisi camin gramajini azaltmis
oluyor, kimisi farkli bir inovasyon gelistirmis oluyor. Ornedin, bazi firmalar kaplama
teknolojileri Uzerine  yenilikler  yapiyordu. Bu inovasyonlarin nasil
gergeklestirildigini, hangi yontemlerin kullanildigini incelemeye calisiyorduk.
Dolayisiyla fuarlar bizim igin yalnizca gérgl artiran etkinlikler degildi; ¢ok daha
kapsamli bir arastirma, analiz ve strateji alaniydi.

Selin Yalniz : Farkh kurumlarda farkli malzemelerle galismis biri olarak,
yerel bir tasarim fikrinin kiiresel olcekte basariya ulasmasi igin hangi
asamalar kritik buluyorsunuz?

Seher Oya Akman : Yerel bir tasarim fikrinin klresel O&lgekte basariya
ulasabilmesi igin 6ncelikle konunun kendisi gok dnemli. Bu bir kahve fincani da
olabilir, bir giysi ya da bir taki da. Hangi alanda calisiliyor olursa olsun, éncelikle
cok kapsaml bir arastirma yapmak gerekiyor. Agikgasi gegcmisten bugline uzanan
bir arastirma sulireci sart. Clinkli ortaya koydugunuz seyin daha dnce yapilmamis
ya da mevcut drneklerden belirgin bicimde ayrisiyor olmasi gerekiyor.

Bunun yani sira kdltirel ve kullanim aliskanhklarini da iyi analiz etmek gerekiyor.
Ornegin bir bardak tasarliyorsunuz diyelim; ABD’de mesrubat tiketim &lgileri
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yaklasik 600 cc civarindayken Turkiye’de bu oran genellikle 300-350 cc
seviyesindedir. Yani boyutlar, kullanim aliskanliklari ve beklentiler tGlkeden Ulkeye
degisiyor. Dolayisiyla trinidn hitap edecedi cografyayi ve kullanici deneyimini
dogru okumak cok dnemli.

Eder tasarimi bir deneyim zerinden kliresele tasimak istiyorsaniz, onu cok iyi
anlatmaniz gerekiyor. Ornedin bir Tirk kahvesi fincanini uluslararasi &lcekte
sunmak istiyorsaniz, yalnizca fincani degil, Turk kahvesi kiltirint de goériantr
kilmaniz gerekir. CUnkl @rdn, ait oldugu kdiltirel baglamla birlikte anlam
kazaniyor.

Bu konuda dgrencilerimizle yapti§imiz calismalar da oldu. Ornegin, bir 6§rencimiz
termoslu ve isiticili bir igecek sistemi tasarlamisti. Biz de bunun yalnizca yerel dedgil,
diinya gapinda satilabilecek bir Griin olmasi gerektigini distndik. Cikis noktasi
buranin kiltiriydd ama farkli cografyalardaki tiketim aliskanhklarini da arastirdik.
Mesela Mogdolistan’da insanlarin igeceklerin igine kuru et kattigini 6grendik.
Arastirma yaptikca gergekten gok farkl kullanim bigimleriyle karsilasiyorsunuz.

Dolayisiyla bir Grind kiresel dlcekte basarili kilabilmek igin farkli kiltiirlerde nasil
karsilik bulacagini ¢ok iyi incelemek ve o cografyalara nasil hitap edecedini dogru
bicimde ortaya koymak gerekiyor.

Selin Yalniz : Hocam aslinda kiiresel dlgekte basariya ulasmak igin sizin
dediginiz gibi cok ciddi bir arastirma bir de aslinda tasarimin herkese
hitap etmesini saglamak gerekiyor.

Seher Oya Akman : Evet, buglin buna “kapsayicilik” deniyor. Kapsayicilik yalnizca
kaltird degil; boyutu, kullanim aliskanliklarini, yasam bigimlerini ve farkh
ihtiyaglari da igine alan genis bir yaklasim. Bir tasarimin mimkin oldugunca
kapsayici olmasi, farkli insanlara ve farkli cografyalara hitap edebilmesi gerekiyor.
Yalnizca belirli bir kullanici grubuyla sinirli kalmayan ve daha genis bir deneyim
alani sunan tasarimlar kuresel 6lgekte daha guglu karsilik bulabiliyor.

Selin Yalniz : Birlikte siirdiirdiigiiniiz akademisyenlik ve aktif tasarimci
kimliginiz, birbirini nasil etkiliyor?

Seher Oya Akman : Aslinda birbirlerini dogrudan besliyorlar. Oncelikle kendi
deneyimlerimden ve bildiklerimden 0Odgrencilere mimkin oldugunca cok sey
aktarmak istiyorum. Kendi proje grubumda da 6grencilerin tasarima butincul bir
bakis acisiyla yaklasmalarini saglamaya calisiyorum. Yalnizca bir Grin
tasarlamalan degil; o Urlni gok iyi arastirmalari, gercekten farkli bir sey ortaya
koymalari gerekiyor. Bunun ayni zamanda kuresel dlcekte karsilik bulabilecek bir
tasarim olmasi 6énemli. Uretim sireci, malzeme ekonomisi, Urinin adirhidi,
tasinabilirligi ve ihracat kosullari gibi konular da tasarimin bir parcasi olarak
dustnilmeli. Ornedin; Grin yurt disina génderilecekse nasil tasinacak, hangi
kullaniciya hitap edecek, farkl cografyalarda nasil karsilanacak gibi sorularin da
tasarim slirecine dahil edilmesi gerekiyor.
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Bu nedenle 6grencilerime projelerini her zaman butincil ve kiresel bir perspektifle
ele almalarini séyliyorum. Akademisyenlik tarafinin bana katkisi ise genclerin ¢ok
farkl ve yaratic fikirlerle gelmesi oluyor. Bu fikirleri birlikte gelistiriyoruz. Ben
hicbir zaman 6grencilere kendi diisiincelerimi empoze etmeye calismiyorum. Daha
cok, onlarin fikirlerini; daha kullanilabilir, daha iyi Gretilebilir, kapsayici ve diinyaya
acik bir perspektif icinde gelistirebilmelerine yardimci olmaya calisiyorum. Ayrica
bu fikirlerin girisimciligi de kapsayan projeler olmasini 6nemsiyorum. Genglerle
birlikte tGretmek ve onlara bir seyler aktarabilmek benim icin gercekten cok degerli.

Selin Yalniz : Zihinsel kapasitelerini ve kiiltiirel birikimlerini gelistirmek
isteyen tasarimcilar ve ogrenciler icin hangi tavsiyelerde bulunursunuz?

Seher Oya Akman : Oncelikle sektdrel fuarlarin cok ©nemli oldugunu
dasundyorum. Turkiye’de bu alanda oldukga blUydk ve kapsaml fuarlar
diizenleniyor. Ornegin, Avrasya Ambalaj Fuari'na gittiginizde Tirkiye’'deki ambalaj
sektdérinln neredeyse tamamini gérebiliyorsunuz. Kartondan metale kadar farkli
malzemeleri, dretim tekniklerini ve kullanilan makineleri inceleme firsati
buluyorsunuz. Ustelik firmalar yalnizca triinlerini sergilemiyor; makinelerini kurup
calistirarak dogrudan Uretim slireglerini de gosteriyorlar. Bunun yaninda Ambalaj
Sanayicileri Dernegdi gibi meslek kuruluslar ve yabanci firmalar da yer aliyor.
Dolayisiyla bir sektéri gercekten tanimak isteyen biri icin bu fuarlar ok énemli bir
6grenme alani olusturuyor.

Ben oOgrencilerin bu deneyimleri mutlaka yasamalari gerektigini diastniyorum.
Hatta bu nedenle atélyemize fuarlarin listesini astirdim. Gegmis yillarda 6grencileri
bizzat gétliriyordum; bu yil ise ambalaj fuarina bireysel olarak gitmelerini bir 6dev
olarak verdim. Doéndiklerinde gercekten cok gugli dokimanlar ve gdézlemlerle
geldiler. Firma gezileri de elbette dnemli ancak her zaman bunu organize etmek
mumkidn olmayabiliyor. Bu ylizden &grencilerin kendi inisiyatifleriyle sektéri
tanimaya calismalar gerekiyor.

Ornedin, Zuchex Uluslararasi Ev ve Mutfak Esyalari Fuari’nda Tirkiye'deki
zliccaciye sektérinl, masaudstd trinlerini ve elektrikli mutfak aletlerini bir arada
gérebiliyorsunuz. Ogrencilerin bu fuarlara gidip firmalarla iletisim kurmalari, soru
sormalari ve Urunleri yakindan incelemeleri cok 6nemli. Eger imkanlari varsa yurt
disindaki sektorel fuarlar da biiyik bir deneyim saghyor. Ornedin Ambiente Fuari,
dinyanin en blylk firmalarinin en yeni Urlnlerini sergiledigi cok onemli bir
platform. Bizim dénemimizde yaklasik bes bin firma katiliyordu; buglin sayi biraz
azalmis olsa da halad cok blyuk bir 6lcekten s6z ediyoruz. Bir firmanin ortalama
bes-alti yenilik sundugunu distndlrseniz, birkag gin icinde on binlerce yeni Urin
gérme sansi elde ediyorsunuz. Ustelik yalnizca gérmek dedil; triinlerin detaylarini,
dretim bigimlerini ve tasarim yaklasimlarini da inceleyebiliyorsunuz. Bence bunlari
bilmeden tasarim yapmak mimkin degil.

Bunun yaninda sanat fuarlar ve sergiler de cok énemli. Ozellikle sanat fuarlarini
Onemsiyorum c¢lnkd sanatcilar farkli malzemelerle ¢ok 06zglin c¢o6zimler
Uretebiliyorlar. Ornedin Contemporary Istanbul gibi etkinliklerde belirli bir
malzemenin ne kadar farkli bicimlerde kullanilabilecegini gorebiliyorsunuz.
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Endistride her zaman karsilasamayacadiniz yaratici yaklasimlar, sanat alaninda
cok daha 6zglr bicimde ortaya cikabiliyor. Bu nedenle 6grencilerin sanat fuarlarini
ve sergileri de takip ederek kendilerini gelistirmeleri gerektigini disintyorum.

Elbette kitap okumak da bu sirecin vazgecilmez bir parcasi. Bu konu zaten
tartismasiz derecede 6nemli.

Selin Yalniz : Tasarim ogrencilerinin, keyif aldiklar1 sektorleri kesfetmek
icin egitim siirecinde nasil bir yol izlemeleri gerekir?

Seher Oya Akman : Bizim kendi bélimiumiizde, Medipol Universitesi Endiistriyel
Tasarim Boélimunde c¢ok sayida sektdre yonelik segmeli ders bulunuyor.
Hocalarimizin sektdér deneyimine sahip olmasi, bu egitimin niteligini daha da
artirmaktadir. Ambalaj, cam, tekstil, seramik, taki gibi farklh alanlara odaklanan bu
dersler sayesinde 0©dgrenciler, hangi sektore gercekten ilgi duyduklarini
deneyimleyerek kesfetme firsati buluyor. Yeni dénemde ahsap dersi de programa
eklendi. Kisacasi, 0grencilerin karsilasabilecegi pek cok alani onlara sunmaya
calisiyoruz.

Gectigimiz glnlerde Gida Tasarimi se¢meli dersini alan bir 6grencimiz, bu alanin
cok ilgisini cektigini ve ders sonrasinda bir gida tasarimi firmasinda calismaya
basladigini anlatti. Bu tlir deneyimler, 6grencilerin hangi sektdrde kendilerini daha
yakin hissettiklerini anlamalari acisindan oldukca dederli.

Bunun yaninda sektérel fuarlarin da ¢ok 6nemli oldugunu diisintiyorum. Ogrenciler
bu fuarlara cogunlukla Gcretsiz katilabiliyorlar. Fuarlarda hem sektoérde Uretilen
isleri goruyorlar hem de “Ben bu alanin iginde kendimi gérebilir miyim, burada
nasil bir katki sunabilirim?” sorularina yanit ariyorlar. Ayrica fuarlarin ilk gtiinlerinde
firma yoneticileri ve sektdr temsilcileri de orada bulundudu icin 6grencilerin onlarla
tanismalar ve iletisim kurmalar énemli bir firsat yaratiyor.

Tabii zanaat tarafini da unutmamak gerekiyor. Ogrenciler, dodru atdlye ve
editmenleri secerek klglk 6lgekli kurslara katilip farkli tGretim streglerini birebir
deneyimleyebilirler. Bu deneyimler de hangi alanda calismaktan keyif aldiklarini
kesfetmelerine 6nemli katki saglar.

Selin Yalniz : Tasarim egitiminde yapay zekanin hangi asamalarda ve nasil
kullanilmasini tavsiye edersiniz?

Seher Oya Akman : Yapay zeka, tasarim egitiminde 0&zellikle arastirma
asamasinda oldukca faydali bir arac¢ olarak kullanilabilir. Burada énemli olan, elde
edilen bilgilerin mutlaka dogrulanmasidir. Ogrencilerin yapay zekadan gelen her
veriyi sorgulamalari ve teyit etmeleri gerekir.

Bunun disinda 6grenciler bir eskiz yaptiginda, yapay zeka bu eskizi kisa sirede
gorsellestirebiliyor. Bu da fikir gelistirme slrecinde oldukga avantajh bir durum.
Ancak is elde edilen irline geldiginde, 6grencinin kendi tasarladigi Grind tim
Olguleri, detaylar ve teknik gereklilikleriyle kendisinin gizebilmesi gerekiyor. Cinku
tasarim yalnizca estetikten ibaret degil; ergonomi, kullanim deneyimi ve buttncal
yapi gibi ¢cok énemli unsurlar iceriyor. Ornedin; bir Griinin oturma acisini, sirt
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destegini ya da kullanici ile etkilesimini dogru bicimde tasarlamak ciddi bir bilgi ve
kontrol gerektiriyor.

Buglin yapay zeka baz teknik cizimleri, hatta patlamis perspektifleri bile
olusturabiliyor. Biz de zaman zaman 6grencilerin calismalarinda bunu gortyoruz.
Ancak burada asil mesele, yapay zekanin ekledigi detaylarin gercekten dogru olup
olmadi§idir. Ogrenci, “Yapay zeké su katmani da ekledi” diyebilir; fakat o katmanin
teknik olarak gerekli olup olmadigini, islevini ve dogrulugunu mutlaka kontrol
etmek gerekir. Bu nedenle yapay zeka, tasarim siirecinde destekleyici bir arag
olarak dederlidir; ancak tasarim bilgisinin, teknik hakimiyetin ve son kontroliin
mutlaka 6grencide olmasi gerekir.

Selin Yalniz : Evet, aslinda orada muhakeme yetenekleri devreye girecek
ileride, hani bu dogru mu boyle? Bu bilgi gikarilsin mi yoksa kalsin mi?

Seher Oya Akman : Ben de 6grencilerime sunu soyliyorum: “Tamam, yapay zeka
bir calisma Uretti; ama sen yapay zekanin Urettigi gorseli gerektiginde miidahale
ederek kendi istedigin bicime dénistirmelisin. Ozellikle dnce kendi gizimini ve
renderini olusturman o©Onemli. Sonrasinda istersen vyapay zekadan destek
alabilirsin. Ama biz dnce senin cizimi, teknik resmi ve tim detaylari dogru sekilde
kurgulayabildigini gérelim. Ondan sonra yapay zekay! ne kadar kullanirsan kullan,
bu artik senin sireci yonetebildigini gosterir.”

Selin Yalniz : Hocam bizlere zaman ayirdiginiz igin gok tesekkiir ederim.

Seher Oya Akman : Rica ederim, benim igin oldukca keyifli ve verimli bir sdylesi
oldu.
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