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Zur Vielfaltigkeit der Methoden

Ein neuer Ansatz zur Interpretation von Texten deutschsprachiger
Volkslieder”

Otto Holzapfel *', Freiburg i. Br.

Fiir Ernst Schusser (Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern) zum 65. Geburtstag
und fiir Ali Osman Oztiirk (Konya) in Anerkennung seiner Leistungen fiir GERDER

Oz
Yontemlerin Cesitliligi Uzerine. Alman Halk Tiirkiisii Metinlerinin Yorumlanmas: Yonelik Yeni Bir
Yaklasim

Halk tiirkiisii aragtirmalarindan simdiye kadar kullanilan, filolojik ve halk bilimsel yontemler katalogu, 6zel
bir tiirk{i grubunun olusturdugu spesifik bazi problemler bakimindan gelistirilmeli ve gdzden gegirilmelidir.

1850’1lerden beri Alman halk tiirkiisii aragtirmalar1 metinlerin (burada ezgiler s6z konusu degildir)
yorumlanmasi icin ¢aba gostermektedir. Sozlii intikal (metinlerin degiskenligi, yinelenen s6z kaliplari,
stereo tipik davranislar, konusuna gore kataloglanmasi gereken miinferit kitalarin yan yana getirilmesi
[Muschiol, 1992; Holzapfel 2006 /2018] vb. gibi) 6zel problemleri beraberinde getirmektedir. Halkbilimde,
normalde Germanistik ¢caligsmalarinda alistigimiz gibi bir yazarin iradesine bagli metin (ve buna bagli olarak
yapilacak yorumun gorece bir glivenligi) yoktur, aksine sozlIii intikal siirecinde biiylik degisiklige maruz
kalan varyantlar s6z konusudur.

Cagrisimlarla miinferit kitalar1 biri birine mozaik gibi ekleyen bir materyal grubu bana problemli
goriinmektedir ve yeni bir yontem gerektirmektedir. Ornek olarak 16. Yiizyildan (,Der Winter ist
vergangen...“), 19. Yiizyildan (,,Es dunkelt schon die Heide...*), 18. Yiizy1l Romantik déneminden (,,Kein
Feuer, keine Kohle kann brennen so heif3...*) ve 16. Yiizyildan giiniimiize kadar siiren intikaliyle ,,Wenn
alle Briinnlein flieBen...* tiirkiisiiniin bir varyanti olan metinler secilmistir. Agk tiirkiisii ve hikayeli
(anlatic1) tiirkli arasindaki tiir sinirlart belirsizdir, bu da bosluklar igeren metin yapisiyla g¢agrisim igin
imkan1 genisletmektedir. Boylece (aslinda saglam bir yapiya sahip olan) metin artik bir kolaj haline
gelmektedir. Metin unsurlar kiiltiir tarihsel baglamlarinda anlasilmak zorundadir. Caligmamizda bu husus
karakteristik 6rneklerle agimlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: halk tiirkiisii arastirmasi, metin analizi, kalip ve kligse, sozlii intikalin sorunlari,
kiiltiirlerarast iligkiler (bir 6rnek {izerinde).

Abstract

Der bewihrte, philologisch und folkloristisch orientierte Methodenkatalog der Volksliedforschung muss
angesichts spezieller Probleme, die eine besondere Liedgruppe bildet, erweitert und modifiziert werden.

Seit den 1850er Jahren bemiiht sich die deutschsprachige Volksliedforschung um die Interpretation
der Texte (hier geht es nicht um die Melodien). Die miindliche Uberlieferung bietet besondere Probleme
(Variabilitdt der Texte, wiederkehrende formelhafte Elemente, stereotype Handlungsverldufe,
Aneinanderfiigen von Einzelstrophen, die dann nach ihrem Hauptstichwort katalogisiert werden miissen
[Muschiol, 1992; Holzapfel 2006 / 2018] und dhnliches). Wie sonst in der Germanistik gibt es im Material
der Folkloristik grundsitzlich keinen Text, der dem Willen eines Dichter entspricht (und damit eine relative
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Sicherheit in der Interpretation), sondern Varianten, die sich im Prozess miindlicher Uberlieferung stark
verdndern konnen.

Neue Probleme scheint mir eine Materialgruppe zu bieten, die mosaikartig Einzelstrophen in
Assoziationsketten aneinanderfiigt, und das erfordert offenbar eine neue Methode. Als Beispiele werden
Lieder des 16. Jahrhunderts gewihlt (,,Der Winter ist vergangen...”), des 19. Jahrhunderts (,,Es dunkelt
schon die Heide...*), der Romantik um 1800 (,,Kein Feuer, keine Kohle kann brennen so hei3...*) und eine
Variante zu ,,Wenn alle Briinnlein fliefen...* mit einer Uberlieferung vom 16. Jahrhundert bis zur
Gegenwart. Gattungsgrenzen zwischen dem Liebeslied und dem erzéhlenden Lied verschwimmen, die
offene Textstruktur mit Leerstellen bietet Freirdume fiir Assoziationen. Aus dem (sonst festgefiigten) Text
wird eine Collage. Textelemente miissen in ihrem kulturhistorischen Kontext verstanden werden. Das wird
an vier charakteristischen Beispielen exemplifiziert.

Schliisselworter: Volksliedforschung, Textanalyse, Formel und Stereotyp, Probleme mindlicher
Uberlieferung, interkulturelle Beziehungen (an einem Beispiel)

Die Texterforschung der deutschsprachigen Volkslieder in ihrer Uberlieferung
vorwiegend aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz kann seit den 1850er Jahren
auf vielfdltige Methoden zuriickgreifen. Dabei orientierte sich die textuelle
Volksliedforschung an den philologischen Methoden der Germanistik, modifizierte diese
aber entsprechend den wachsenden Erkenntnissen in der Folkloristik. Bis in die 1980er
Jahre hinein hat man diese Methoden ausgebaut und verfeinert. Auch wenn heute [2018]
die Volksliedforschung (als akademisches Fach) im deutschsprachigen Raum kaum mehr
eine Rolle spielt, lohnt es sich, die Texte der ilteren Uberlieferung des deutschsprachigen
Volksliedes wieder aufzugreifen und neue Ansitze zur Analyse und zur Interpretation zu
versuchen. Die reichhaltige Uberlieferung mit Quellen, die zum Teil bis in das
Spéatmittelalter zuriick zu verfolgen sind, bleibt philologisch und kulturhistorisch
interessant, auch wenn die Beschéftigung damit derzeit nicht ausgesprochen ,,modern® ist
(von den Melodien ist hier nicht die Rede; sie bieten aber vielfach vergleichbare
Fragestellungen).

Die Volksliedforschung hatte primér mit dem Problem zu tun, dass diese Lieder aus
vorwiegend miindlicher Uberlieferung (oder in Quellen, die auf miindliche Uberlieferung
beruhen: etwa individuelle handschriftliche Aufzeichnungen) nicht auf einen einzig
giiltigen Text festzulegen sind, sondern als iibergeordnete Liedtypen in zahlreichen
Varianten vorliegen. Variabilitdt ist das typische Kennzeichen dieser Volksdichtung.
Einen ,,Urtext* dazu gibt es grundsitzlich nicht. Bei den Volksballaden (die besonders
aufwindig untersucht worden sind, auch weil ihre Quellen mit mittelalterlichen Wurzeln
das Interesse weckten) kann man in der Regel von einem Erzdhlkern ausgehen, der aber
nicht wie in der Hochliteratur ,,ausfaltend* ausgeschmiickt wird, sondern mit Hilfe
formelhafter Strophen und Strophenteile in konzentrierter Form dramatisch ,,engfiihrend*
vorgefiihrt wird. Diese ,,balladeske Erzédhlweise® ist fiir die Volksballade typisch, und das
Verstindnis fiir diese charakteristische Darstellungsweise ist ein Schliissel zur
Interpretation der Texte. Die Analyse der balladesken Vorfithrungsweise ist zusammen
mit dem Verstindnis fiir die speziellen epischen Formeln der Volksballade eine Methode,
welche diese episch-erzdhlende Gattung des Volksliedes gut erschlieft. Als sehr
umfangreiches Beispiel fiir eine solche Analysemethode wurden u. a. der historisch-



kritische Textkorpus (auf der Basis von iiber 2.000 Varianten) und der ausfiihrliche
Kommentar zur berithmten Volksballade ,,Graf und Nonne* erstellt.!

Seit es die Volksliedforschung nach 1900 schrittweise aufgegeben hat, zwischen
angeblich ,.echten* Volksliedern (aus rein miindlicher Uberlieferung, die es mit der
Einfiihrung der Schrift so kaum oder nicht mehr gibt) und literarischen Texten, die
populdr und damit auch variantenbildend geworden sind, zu unterscheiden, kommt eine
zweite ,,Methode* hinzu: der Vergleich des dichterischen Textes, die Fassung, welche ein
Dichter wortwortlich so gewollt hat, mit den daraus sich entwickelnden, populér
gewordenen Varianten, welche von der jeweiligen Vorlage oft erheblich abweichen. Die
Vorgehensweise, das Spektrum der Variantenbildung mit dem urspriinglichen Text zu
untersuchen, ist eine weitgehend ,,eindeutige* Methode, und die Analyse der Varianten
(im Vergleich mit dem ,,Urtext”, dessen Bezeichnung hier Sinn macht) kann oft
Entscheidendes iiber die Entstehung und Verwendung formelhafter Elemente aussagen.

,Formelhafte Elemente* sind konzentrierte und in ihrer Festlegung weitgehend
allgemein, das heiBt in der Uberlieferungsgemeinschaft verstéindliche Sprachformeln
(Wortverbindungen, Zeilen, manchmal ganze Strophen). Solange das Verstdndnis dafiir
lebendig bleibt, miissen Inhalt und Gebrauch nicht erkldrt werden. Sie werden mit dem
Medium der miindlichen Uberlieferung von Generation zu Generation im Prozess des
wiederholten Singens weitergegeben. Aber mit der Zeit kann das Wissen iiber solche
Formeln verloren gehen bzw. sich verédndern; der Formel wird etwa eine neue Bedeutung
unterlegt. Das gilt vor allem fiir unsere Gegenwart, deren Verbindung zur miindlichen
Uberlieferung weitgehend abgerissen und verschiittet ist. Seit es gedruckte Literatur gibt
(etwa Liedflugschriften im 16. bis zum frithen 19. Jahrhundert oder
Gebrauchsliederbiicher seit etwa der Mitte des 20. Jahrhunderts) wird die Tendenz
starker, das Lied auf den einmal abgedruckten Text festzulegen und eine
Variantenbildung zu unterdriicken. Auch verlagert sich die ,,offene* Singpraxis von etwa
der kleinen Dorfgemeinschaft auf das vorgeschriebene Repertoire beim Militdr und in der
Schule.

Ein zusitzliches Problem bilden die einstrophigen Liedformen (Vierzeiler, im
Bayerischen ,,Schnaderhiipfel®, von der Funktion her oft Liebeslied-Stereotypen), die
zwar manchmal mehrstrophige Ketten bilden, welche aber in der Regel ohne erkennbar
inhaltlichen Zusammenhang aneinandergereiht werden. Hier kann man (mit dem Blick
auf mehrere Strophen) nicht von einem ,,Liedtyp* sprechen, der durch einen Erzéhlkern
oder eine literarische Vorlage mit ,,logischer Strophenfolge erschliebar ist. Um auch
solches Material flir eine Analyse aufzubereiten hat die Volksliedforschung Ende der
1980er Jahre eine Methode entwickelt, diese Einzelstrophen nicht nach dem Textanfang
(wie man es mit mehrstrophigen Liedern in der Regel tut) zu katalogisieren, sondern nach
einem ,,Zielwort“, welches der gedachten Grundbedeutung der Strophen entspricht (z. B.
bei Spottversen das Zielobjekt, die Zielperson des Spottes). Dieses war die formal

! Holzapfel, Otto / Stief, Wiegand (Hg.) (1988): Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen. Band
8 [DVIdr Nr. 155 ,,Graf und Nonne“], Freiburg i. Br. [mit Beitrdgen von Wolfgang Braungart, J. Dittmar,
Axel Hesse, H. Joldersma, Wiegand Stief, Gerold Tantzen].



gesehen ,,dritte Methode®, mit der dann der ,,Rest™ der Gesamtheit der Liediiberlieferung
gut zu erfassen ist.?

An den Einzelstrophen waren vorher Generationen von Volksliedforschern
»gescheitert, und auch im Deutschen Volksliedarchiv in Freiburg i. Br. lag das Material
weitgehend ungeordnet vor. Nach ersten Stichproben wurde klar, dass eine Analyse
solcher Texte wohl nur auf dem Wege der Einzelstrophen-Untersuchung moglich ist, und
Barbara Muschiol (1992) benennt ihre Dissertation zu Recht mit einem der geldufigsten
Liebeslied-Strophen dieser Gattung, ,,Es gibt keine Rose ohne Dornen...“. An diesem
Beispiel sieht man zudem, dass die Definierung eines ,,Liedtyps® grundsétzlich
problematisch ist, selbst wenn im vorliegenden Fall oft eine ziemlich stabile
Strophenfolge von 4 bis 5 Strophen vorliegt. Liedeslied-Stereotypen sind zwar ebenfalls
,formelhafte Elemente®, sie haben aber keineswegs episch-erzdhlerische oder gar
,balladeske® Funktionen in einem mehrstrophigen Text. Die Strophen werden, wenn
iiberhaupt, nach Assoziationsregeln, die noch nicht ndher erforscht sind,
aneinandergereiht. Oft sind es Lied-Konglomerate wie bei ,,Du hast gesagt, du wollst
mich nehmen...“, und auf dieser Grundlage fillt die textliche Zuordnung zu einem
bestimmten Liedtyp (hier Erk-Bohme Nr. 533, Nr. 551 und Nr. 552) schwer, ja ist
eigentlich unmoglich (und grundsitzlich nicht sinnvoll). Wo trotzdem nach Liedtypen
vorgeordnet wurde (Grundlage dafiir war die Edition Erk-Bohme, ,,.Deutscher
Liederhort*, Band 1-3, Leipzig 1893-1894, eine Ausgabe, die dafiir weiterhin Standard
ist), gab es unzihlige Uberschneidungen. Die Einzelstrophe konnte mit keinem
zufriedenstellenden Platz irgendeinem Liedtyp allein zugeordnet werden. Deshalb sprach
die éltere Forschung von ,,Wanderstrophen®, die in verschiedenen Zusammenhéngen im
wieder auftauchen (und das nach Regeln, die undurchschaubar blieben). Aber ,,wandern*
bedingt, dass es einen Ausgangspunkt der Uberlieferung gibt, wihrend wir heute
verstehen, das Liedformeln sozusagen zur ,,Sprache® des Volksliedes gehdren und
entsprechend spontan ,,iiberall* verwendet werden konnen.

Eine neuerliche Durchsicht des Materials lésst jetzt den Verdacht aufkommen, dass
wir damit doch noch nicht am ,,Ende* unserer Methoden-Auswahl sind. Es gibt Lieder
wie ,,Der Winter ist vergangen...“, ,,Es dunkelt schon die Heide...*, ,,Kein Feuer, keine
Kohle...“ und ,,Wenn alle Briinnlein flieBen...* [Variante ,,Und in dem Schneegebirge,
da flieB3t ein Briinnlein kalt...*], welche alle aus Einzelstrophen bestehen, sich aber bisher
nicht befriedigend oder nicht ausreichend in das System der Liebeslied-Stereotypen
einordnen lassen. Alle diese Lieder haben weder eine ,,Handlung* (wie das erzdhlende
Lied, die Ballade), noch eine literarische Vorlage, aus der sich feste Strophenfolgen
ergeben. Sie sind eher mosaikartig zusammengesetzt und bilden Assoziationsketten. Die
Bedingungen dafiir bleiben weiterhin offen und ungeklirt, aber bereits ihre
Typenbestimmung macht Probleme. Analog zur Analyse mit dem Stereotypen-Katalog
der Einzelstrophen-Datei® ist hier eine neue Methode zu entwickeln bzw. die bisher
vorliegende zu erweitern und zu modifizieren. Weitere ,,Kandidaten* fiir solche Analysen

2 Muschiol, Barbara (1992): , Keine Rose ohne Dornen“. Zur Funktion und Tradierung von
Liebesliedstereotypen, Bern (Studien zur Volksliedforschung, 13); die Dissertation in Freiburg i. Br.
wurde von O. Holzapfel betreut.

3 Holzapfel, Otto (2006 / 2018): Liedverzeichnis [gedruckt in Hildesheim: Olms, 2006], Internet-Update
vom August 2018 = Dateien: Lieder, Lexikon, erginzende Dateien. Update jeweils beim Verfasser
(Freiburg i. Br. und im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern, Bruckmiihl).



wiren Lieder, die im Deutschen Volksliedarchiv in der Liedtypen-Gruppe III gefiihrt
wurden (,,Liebeslied*; die Kategorisierung in dieser Gruppe ist dullerst heterogen und
unsicher): ,,Ach Annchen, liebes Annchen...“, ,, Auf dem Bergel steht a Hiittel...*, ,,Dort
drunten im Tale..., ,,Drei Rosen im Garten...“ und so weiter. Ich beschrianke mich hier
darauf, die vier folgenden Beispiele vorzufiihren, wobei das letzte, ,,Wenn alle Briinnlein
flieBen...“, sich dadurch auszeichnet, dass ich es einerseits bereits mehrfach untersucht
habe*, aber meine Argumente immer wieder iiberpriifen und modifizieren musste,
andererseits es mit einem wichtigen Gegenstand der Darstellung schon einmal in dieser
Zeitschrift priasentiert wurde. Andererseits ndmlich bietet das Lied, und das war damals
ein Kern der Argumentation, eine inhaltliche, hochst iiberraschende Parallele in der
tiirkischen Uberlieferung bildet.’

In der folgenden Darstellung schrianke ich die Hinweise auf die Liediiberlieferung
ein auf das Allernotwendigste; die ausfithrlichen Angaben sind in meinem
,Liedverzeichnis* (gedruckt und Update im Internet) zu finden und miissen hier nicht
wiederholt werden. Auch beschridnke ich mich aus Platzgiinden auf die vier folgenden
Beispiele, die beliebig erweitert werden konnten (wobei ich nicht ausschliee, dass dabei
Uberraschungen auftauchen, die ich hier noch nicht absehen kann: In der
Volksliedforschung scheint jedes Beispiel individuelle und dulerst spannende Probleme
zu bieten).

,Der Winter ist vergangen, ich seh des Maien Schein...* ist bei Erk-Bohme als
Nr. 393 mit Melodie nach Quellen von 1539 (niederldndisch) und um 1600 bzw. vor 1614
abgedruckt. A. H. Hoffmann von Fallersleben hat die é&lteste Quelle von 1537
herausgegeben: ein niederldandischer Text; auch die Melodie ist in einem niederldndischen
Lautenbuch um 1600 iiberliefert. Das Beispiel steht fiir den enge interkulturelle
Verbindung, die in élterer Zeit zwischen dem Niederlédndischen, den Niederdeutsche und
(mit dieser Vermittlungsbriicke) dem Hochdeutschen bestand. Eine wichtige Quelle fiir
dieses Lied ist auch das gedruckte Antwerpener Liederbuch von 1544. In neuere Zeit
wurde das Lied von der Jugendbewegung aufgegriffen und steht entsprechend in vielen
Gebrauchsliederbiichern seit dem ,,Zupfgeigenhansl“ von 1913 bis in die
Fahrtenliederbiicher der Biindischen Jugend der 1930er Jahre. Aus dieser Tradition war
das Lied in der neuen Jugendbewegung der 1970er Jahre ebenfalls populér.

Dass hier ,,des Maien Schein® entdeckt wird, bezeiht sich auf das erste Maigriin im
Friihjahr. Man hat in verschiedenen Brauchen den ,,Mai empfangen®, und das bedeutete
u. a. Aufstellen eines Maibaums; bei dieser Gelegenheit wurde das erste Griin
(Birkenreisig oder ein Biumchen) aus dem Wald ins Haus gebracht. - Es gibt von diesem
Lied unterschiedliche Fassungen, die oft auf Bearbeitungen der entsprechenden
Herausgeber zuriickzufiihren sind. Fiir die Erlduterung des Textes hier beziehe ich mich
auf die Fassung des Internet-Liedprojekts im Carus-Verlags (Stuttgart 2010); dort steht
nach der Melodie der Text von Franz Magnus Bohme von 1877 (er nennt es eine

4 Holzapfel, Otto (1997): Lieblose Lieder, Bern, S. 118-125; Holzapfel, Otto (1999): ,,Wenn alle Briinnlein
flieBen...“ 1In: Gender-Culture-Poetics. Zur Geschlechterforschung in der Literatur- und
Kulturwissenschafi. Festschrift fiir Natascha Wiirzbach, Trier, S. 133-149, besonders S. 133-142 [mit
weiteren Hinweisen; Text interpretiert im Sinne eines modernen ,lieblosen Liedes*].

5 Holzapfel, Otto (2013): ,,Interkulturelle Redensarten und ihr kulturhistorischer Hintergrund. ,Einem aufs
Dach steigen® und ,jemandem auf den FuB} treten‘: eine Skizze. In: Diyalog. Interkulturelle Zeitschrift fiir
Germanistik 2013/2, S. 95-102.



»Riickiibersetzung® aus dem Niederldndischen, weil er eine entsprechende, iltere
deutsche Vorlage voraussetzt [um die es hier auch nicht gehen soll]):

1. Der Winter ist vergangen, ich seh des Maien Schein, / ich seh die Bliimlein
prangen, des ist mein Herz erfreut. / So fern in jenem Tale, da ist gar lustig sein, / da singt
die Nachtigalle und manch Waldvogelein. - 2. Ich geh ein’ Mai zu hauen hin durch das
griine Gras, / schenk meinem Buhln die Treue [Carus schreibt ,, Traue“], die mir die
Liebste was, / und bitt, dass sie mag kommen all an dem Fenster stahn, / empfangen den
Mai mit Blumen, er ist gar wohlgetan. - 3. Er nahm sie sonder [ohne] Trauern in seine
Arme blank. / Der Wichter auf den Mauern hub an ein Lied und sang: / Ist jemand noch
darinnen, der mag bald heimwarts gahn! / Ich seh den Tag her dringen schon durch die
Wolken klar. - 4. Ach, Wichter auf der Mauren, wie quélst du mich so hart! / Ich lieg in
schweren Trauren, mein Herze leidet Schmerz: / Das macht die Allerliebste, von der ich
scheiden muss; / das klag ich Gott dem Herren, dass ich sie lassen muss. — 5. Adieu, mein’
Allerliebste, Adieu, schon Bliimlein fein. / Adieu, schon Rosenblume! Es muss
geschieden sein. / Bis dass ich wiederkomme, bleibst du die Liebe mein; / das Herz in
meinem Leibe gehort ja allzeit dein!

Entsprechend dem Text aus dem 16. Jahrhundert kommen Wortformen vor, die uns
heute fehlerhaft erscheinen (,,des* = dessen; ,,Buhln® = der Buhle, die Liebste; ,,stahn® =
stehen [im Endreim]; auf der ,,Mauern® / ,,Mauren* = Mauer [zweite Stelle endreimend
mit ,,Trauren* = Trauer]. - Ich hebe fettgedruckt jene Strophenteile hervor, auf die es bei
meiner Analyse besonders ankommt und wiederhole diese Markierung fett-kursiv in der
folgenden Analyse. - Die fiinf Strophen bilden einen Text, der populdr geworden und
zurecht bis in die Gegenwart populér geblieben ist, und zwar unabhingig davon, wie die
Fassung von 1877 beurteilt wird. Bohme hatte auf jeden Fall ein gutes ,,Ohr* fiir den Ton,
den wir als typisch fiir das Lied jener Zeit (16. Jahrhundert und um 1600) auffassen. -
Aber wie setzen sich diese Strophen mosaikartig zusammen? Die Str. 1 preist den
Friihling; die Ich-Form bleibt in der Str. 2 und nennt die Liebste als Empfangerin des
Mai-GrufBes. Die beiden Strophen entsprechen nach Form und Stil dem Liebeslied. In der
Str. 3 wechselt die Perspektive: ,,er* nimmt ,,sie* in seine Arme, und der Wachter warnt
die Liebenden, sie konnten bei dem heranbrechenden Tag entdeckt werden. Das ist eine
typische und weitverbreitete Strophe aus dem Bereich des erzdhlenden Liedes, der
Volksballade. Diese Perspektive bleibt in der Str. 4, aber es folgt daraus keine
,Handlung*; es gibt keine Liederzdhlung, die fortgefiihrt wird. Str. 5 folgt dem Schema
des Abschieds von der Liebsten, und das koénnte aus einem Liebeslied oder aus einem
Abschiedslied eines wandernden Handwerksburschen stammen.

Dieses mosaikartige Textgebilde ist sozusagen eine gattungsiibergreifende
Mischung aus einem Liebeslied und einem erzdhlenden Lied; die einzelnen Strophen und
deren Textelemente sind Versatzstiicke, die in dieser Zusammenstellung vielfiltige
Assoziationen wecken. - 1. Es ist ein Lied auf den Friihling (der Winter ist vergangen).
Wir kennen zwar in dieser Form das erste Maigriin nicht mehr als traditionelle Gabe an
die Liebste, aber wir konnen problemlos nachspiiren, dass dem Lied-Ich das Herz aufgeht.
Doch ,richtige Liebe ist nicht nah, sondern fern (fern in jenem Tale); die ferne Liebe ist
ein traditionelles Motiv seit dem hochmittelalterlichen Minnesang. Ein Liebeslied
,oraucht” Trennung. In dieser Idylle ist die Nachtigall der typische Vogel. Im Deutschen
ist die Nachtigall weiblich und wird eigentlich der Abenddimmerung zugeordnet; im
Tiirkischen ist der Vogel ménnlich und steht eher fiir den Gesang am Morgen. Man



vergleichen etwa einen Liedtext von Fritz Jode (1878-1970), ,,Abendstille iiberall, nur am
Bach die Nachtigall...* Ein anderes Lied, ,,Dein gedenk* ich, wenn ich erwache...®, ist
ein unserem Beispiel vergleichbares, anonymes Liebeslied den frithen 19. Jahrhunderts
mit einer Strophenfolge ohne festen Zusammenhang und aus formelnahen Elementen
kombiniert: ,,Ich mag dich nicht lassen... / du bist mein Traumbild... / die Nachtigall... /
ach, ich muss scheiden...*

2. Gras ist nicht einfach ,,Gras* sondern immer griin; ,,unliterarisch* scheut sich die
Volkslied-Sprache nicht das ,,griine Gras* zu besingen. Der Reim auf ,,was* [war] stellt
sich natiirlich ein. Mit dem Maigriin versichert er seiner Liebsten seine Treue. (Die
weibliche Form ,,Buhle* biirgert sich im 15. Jahrhundert ein und bedeutet einfach
,Liebste®; erst spater stellt sich dazu die negative Bedeutung ein.) Immer ist es der Mann,
der ,,Treue* versprechen muss (wahrscheinlich, weil er [im Lied] dazu neigt, nicht treu
zu sein). Sie soll ans Fenster kommen: Wieder ist die Liebe nicht denkbar ohne die
Spannung der ,,Ferne* (auch wenn sie mit dem Fenster geringfiigig ist).

3. Wenn er ihr nahe ist und sie in den Arm nehmen kann, droht Gefahr. Hier
wechselt das Liebeslied in die dramatische Gattung der erzdhlenden, balladesken
Textsorte. Der Wichter auf der Mauer sieht den Morgen kommen und mahnt die
Liebenden sich zu trennen, bevor sie entdeckt werden. Man vergleiche dazu etwa ein Lied
wie ,,Der Wichter auf dem Tirmlein saB...“; man kann von einer Teilgattung der
Wichterlieder sprechen. Oder: ,,Der Wéchter, der blies an den Tag an einer Zinnen, da er
lag...*“ als Nachklang des Tageliedes des 15. Jahrhunderts und mit Wurzeln im Minnesang
(Tagelied und Kiltlied und damit zusammenhéingend z. B. der Brauch des ,,Fensterlns*
[siehe Str. 2]). ,,Des Morgens, da der Tag anschien, der Wéchter, der warf einen Stein...*
ist eine Volksballade des 16. Jahrhunderts. Und so weiter; es gibt viele dhnliche Beispiele,
in denen der Wéchter die Liebenden warnt, sie konnten nach Sonnenaufgang entdeckt
werden. In der Volksballade ,,Abendgang* wird ein solcher Wéchter grausam bestraft,
weil er es versdumt hat das Liebespaar zu warnen. (Mit den Reimen ,,Trauern: Mauern*
in Str. 3 und ,,Mauren: Trauren® in Str. 4 gibt sich Bohme unnétigerweise Miihe; Texte
des 16. Jahrhunderts vertragen durchaus unreine Reime.)

4. Abschiedsschmerz ist fiir das Liebeslied ebenso wichtig wie die Ferne; in neueren
Texten kennen wir eher den ,,Abschied® des frohlichen Wanderburschen, der von der
Liebsten (von ihr!) Treue fordert, bis er wiederkommt. — 5. So auch hier, und ,,es muss
geschieden sein‘ kann viele Assoziationen auslosen, die (aus unserer Sicht und mit der
Erfahrung der Texte des 18. und 19. Jahrhunderts) zumeist aus ménnlicher Position allein
von ihr die Treue fordern — zeitunbegrenzt, ,,bis ich wiederkomme*. Dass auch sie sich
darauf einlassen muss, dafiir hat er keinen Gedanken.

Diese Mischung aus Stereotypen des nicht-erzédhlenden Liebesliedes und aus
balladesken Formelstrophen, die aus ihrem epischen Zusammenhang gerissen sind, ist
offenbar typisch fiir jene Liedgruppe, auf die meine Untersuchung hier zielt. Das Beispiel
(nd auch die folgenden Belege) lehrt, dass es nicht unbedingt hilfreich fiir das
Textverstindnis ist, sich zu eng am Gattungsbegriff zu orientieren. Miindliche
Uberlieferung kennt nicht den Zwang der Gattung. Zur Unterhaltung etwa im geselligen
Kreis kann jedes Lied jeder Gattung dienen. Deswegen dokumentiert die moderne



Feldforscnung offen alles, was tatséchlich in oft bunter Mischung gesungen wird® und
hiitet sich davor, nach bestimmten Liedtypen und Gattungen zu fragen, die dann in der
Dokumentation iibergrofes (und damit die Realtitdt verfalschendes) Gewicht bekommen.
Auf diese Weise erkldren sioch etwa die {iber 2.000 Aufzeichnungen von ,,Graf und
Nonne* (siche oben), wihrend des viele populdre Lieder gibt, um die sich die éltere
Volksliedforschung bei ihren Feldstudien kaum oder garnicht kiimmerte. Auf der anderen
Seite darf nicht iibersehen werden, dass hier in miindlicher Uberlieferung, die sich nicht
um die von der Wissenschaft gesetzten Gattungsgrenzen kiimmert, ein Text entsteht, der
in dieser Form in sich iiberraschend konsequent ist und durchaus als ,,sprachliches
Kunstwerk* bezeichnet werden darf.’

Das nichste Beispiel, dem wir uns zuwenden, ist in neuerer Zeit unter dem
Liedanfang ,,Es dunkelt schon in der Heide, nach Hause lasst uns gehen...* geldufig.
Bei Erk-Bohme ist u. a. eine Textfassung abgedruckt, die 1860 in Pommern aufgezeichnet
wurde, bei Uhland (1844) ist es eine Textmischung im Stil der Romantiker. In der neueren
Folk-Bewegung der 1970er und 1980er Jahre war es beliebt, es stand und steht in
Schulbiichern und in Gebrauchsliederbiichern. In Variantengruppen, die einen
Textanfang wie ,,Lass rauschen, Sichele rauschen, und klinge wohl durch das Korn...*
kennen wir den Liedtyp seit um 1535 (Erk-Bohme Nr. 678) oder wie ,,Hor ich ein Sichel
rauschen...“ (Erk-Bohme Nr. 679) in Aufzeichnungen seit den 1840er Jahren. Bereits aus
diesen Hinweisen wird deutlich, dass wir es wiederum mit einem Konglomerat aus
Liebeslied-Stereotypen zu tun haben, die schwerlich einem einzigen Liedtyp zuzuordnen
sind. Die Melodieiiberlieferung ist d&hnlich kompliziert und kann Belege seit dem Ende
des 15. Jahrhunderts vorweisen (Einzelstrophe im Rostocker Liederbuch) und Nachweise
im 16. und 17. Jahrhundert (bei Werlin 1646 ,,Die Amsel dicht zu morgen...*). Der
Romantiker Clemens Brentano wéhlte zwei Textbelege nach Schmetzel (1544) und nach
den ,,GraBliedlin“ (1535), die er fir ,,Des Knaben Wunderhorn* (Band 2, 1808)
kombinierte und mit diesem (kiinstlichen) Text setzte sich der Liedanfang ,,Ich hort ein
Sichlein rauschen...* durch (u. a. im ,,Zupfgeigenhansl* 1913 in der Jugendbewegung.
Kurt Wagner wies in einem Aufsatz 1931 darauf hin, dass die ,,Sichel als Bild nicht
»leise Wehmiitigkeit, sondern den ,kraftvollen Schmerz®“, nicht die ,zértliche
Verkleinerung®, sondern die ,Steigerung des Affekts* konnotieren soll, und
germanistische Interpretationen deutet den Text in &hnlicher Weise (Charles A. Williams,
1939; Karl Otto Conrady, 1956, Nachdruck 1975; Walter Naumann, 1966). Der

® Man vergleiche etwa die Aufzeichnungen aus der aktuellen Feldforschung in dem Band: Bezirk
Oberbayern (2005), Volksmusikarchiv [VMA Bruckmiihl / Ernst Schusser] (Hg.), Dokumente regionaler
Musikkultur. ,, Lieder der Heimat“ in Waldkraiburg [...], Miinchen. - Ernst Schusser, Griinder und Leiter
des ,,Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern®, steht vorbildlich fiir die kombinierte Tatigkeit von
Feldforschung und Dokumentation, also fiir die Arbeit eines Archivs, und fiir Unterricht und Pflege im
Gesamtbereich der vokalen und instrumentalen Volksmusik in Oberbayern (und in der Wirkung weit
dariiber hinaus). Hier wird auch Volksliedforschung betrieben, unterstiitzt, gefordert und bezahlt vom
staatlichen ,,Bezirk Oberbayern® - in dieser Form und Breite (leider) einmalig in der Bundesrepublik. Mit
Ernst Schusser verbindet mich jahrzehntelange und herzliche Zusammenarbeit.

7 Man vergleiche grundsitzlich dazu Oztiirk, Ali Osman (2017): ,,Volkslied als sprachliches Kunstwerk.
Ein Sammelband zum Thema Volkslied* [ Tiirkiiyli Okumak. Tiirkd Yazilari II. Istanbul], und bereits den
Klassiker in diesem Bereich vergleichender tiirkisch-deutscher Volksliedforschung, Oztiirk, Ali Osman
(1994): Das tiirkische Volkslied als sprachliches Kunstwerk, Bern (Studien zur Volksliedforschung, Band
15). Es war fiir mich sehr lehrreich, diese Dissertation betreuen zu diirfen; das schuf eine Grundlage fiir
die kollegiale und freundschaftliche Zusammenarbeit in den folgenden Jahrzehnten, fiir die ich sehr
dankbar bin.




Liedaufzeichner Eduard Roese nannte in seinem Buch ,,Lebende Spinnstubenlieder*
(Berlin 1911) unser Lied ,,Es dunkelt in dem Walde... / Es dunkelt schon in der Heide...*
eine ,,Perle unter so viel altem Gold“.?

Diese Begeisterung kann man nachvollziehen, und man ist zudem beeindruckt, hier
die ganze Bandbreite der Aufzeichnungsmoglichkeiten, rdumlich und zeitlich,
beobachten zu konnen. Lieder dieses Typs kennen wir u. a. von gedruckten
Liedflugschriften aus Hamburg im 19. Jahrhundert bis hin etwa zu Aufzeichnungen unter
deutschsprachigen Siedler an der Wolga, 1914. Bessarabien-Deutsche sangen es 1968,
Siebenbiirger Sachsen 1982, bei den Sudentendeutschen 1943 und so weiter (jeweils
Jahreszahl der Publikation). Aber bereits die Briider Grimm, deren Volksliedsammlung
erst 1985 herausgegeben wurde bezeichneten eine Aufzeichnung aus Hessen von ca. 1809
als ein ,,Gemisch aus allerhand Liedern®. Der Eindruck wird dadurch verstarkt, dass der
Liedanfang in ungewdhnlicher Breite variiert: ,,Es ging wohl alle Montag des Morgens
Madelone zum Tor hinaus...“ (1843); ,,Einst ging ich mich Liebchen spazieren...* (1909);
,»Wie griine ist die Linde...“ (nach Hoffmann von Fallersleben, 1819) und so weiter. —
Das alles legt die Vermutung nahe, dass wir es hier nicht mit einem Lied und nicht einem
einzigen Liedtyp zu tun haben, sondern mit einer ganzen Gruppe von unterschiedlichen
Liedern, welche die gleichen oder dhnliche Formelstrophen verwenden.

In meiner Darstellung von ,,Lied-Epochen® (,,Liedverzeichnis*, Datei ,, Einleitung
und Bibliographie “) nenne ich dieses Beispiel charakteristisch fiir ein Lied aus dem
Spétmittelalter (bzw. mit Wurzeln in dieser Epoche), aber es ist nicht nur der zeitlich
lange Weg der Uberlieferung, der fiir solche Variantenbildung verantwortlich ist (frither
setzte man ,,viele Varianten* gleich mit ,,hohem Alter*). Hier miissen wir uns wieder von
der engen Vorstellung des ,,Liedtyps® verabschieden, konnen aber trotzdem versuchen,
anhand der breiten Uberlieferung Gemeinsamkeiten in der Assoziationskette zu suchen.
Ein ,Inhalt“ im Querschnitt mehrerer Varianten erschlieB3t sich demnach in etwa wie
folgt: ..die Sichel mag rauschen, ich achte nicht darauf; ich habe einen Buhlen (eine
Liebste) im griinen Klee. / Hast du einen Buhlen in Veilchen und Klee, so steh ich allein,
tut meinem Herzen weh (Schmeltzel 1544). - ...ich horte eine Magd klagen, sie hétte ihren
Liebsten verloren (GraBliedlin 1535). - ...Liebsten verloren / wir kommen zusammen /
(Braut)Kranz aus Rosen und Klee / pfliicken Apfel / ...falscher Sinn und stolzer Mut der
Buben (Aufzeichnung aus Lothringen [Lorraine] 1931). — Es dunkelt die Heide, das Korn
ist geschnitten mit dem Schwert / die Sichel rauscht / die Liebe ist verloren, ein Kranz /
ein Kranz aus Rosen, zu Frankfurt auf der Briicke liegt tiefer Schnee (Aufzeichnung aus
Ostpreullen 1963).

Und es folgt der Versuch einer Interpretation dieser Bilder: Es geht um die
,wehmiitige* (oder nach Wagner ,,kraftvolle®) Liebe eines Schnitters, eines Feldarbeiters
(wir wiirden sagen: eines mittellosen Wanderarbeiters), der (aus vielen Griinden, auch
Okomisch gesehen) fiir sein Liebchen nur singen, sie aber nicht heiraten kann (und
vielleicht auch nicht will: Ziel mag auch die offene Liebelei sein, die fiir ihn folgenlos
bleiben muss). Gerade in der mit , Leerstellen” offenen Struktur stellen sich viele
Assoziationen (weniger: gewollte Konnotationen) ein, die fiir so ein vielfach ,,giiltiges*

8 Nachweise und viele weitere Hinweise in: Holzapfel, Otto: Liedverzeichnis (2006 / 2018). Das gilt auch
fiir Nachweise im folgenden Absatz.



(und damit von vielen akzeptiertes) Liebeslied typisch sind. — Wir iiberpriifen das anhand
eines ausgewahlten Textes:

1. Es dunkelt schon in der Heide, nach Hause lasst uns gehen, wir haben das Korn
geschnitten mit unserm blanken Schwert. — 2. Ich hort' die Sichel rauschen, sie rauschte
durch das Korn; ich hort' mein Feinslieb klagen, sie hétt' ihr Lieb verlor'n. — 3. Hast du
dein Lieb verloren, so hab' ich noch das mein', so wollen wir beide mit'nander uns winden
ein Krinzelein. — 4. Ein Kridnzelein von Rosen, ein Strauflelein von Klee. Zu Frankfurt
an [auf] der Briicke, da liegt ein tiefer Schnee. — 5. Der Schnee, der ist zerschmolzen, das
Wasser lauft dahin; kommst du mir aus den Augen, kommst mir nicht aus dem Sinn. — 6.
In meines Vaters Garten, da stehn zwei Biumelein; das eine, das trigt Muskaten, das
andere Braunnigelein. — 7. Muskaten, die sind siile, Braunnégelein sind schon; wir beide
miissen uns scheiden, ja scheiden, das tut weh.

Diese Text-Collage bildet eine Assoziationskette, die eine bestimmte Stimmung
spiegelt und in der die Bedeutung der Einzelelemente manchmal nur vage
nachzuvollziehen ist. Eindeutigkeit der Begriffe ist nicht gefordert. Insofern ist eine wie
auch immer geartete Interpretation nur eine Anndherung an den mehrdeutigen (und
manchmal auch widerspriichlichen) Textsinn. Assoziation ist ein wichtiges Element im
Prozess miindlicher Uberlieferung und bedingt die Umformung, die Variation von
Volksliedtexten. - Geht es ihm um ,,verlorene Liebe* oder isir um ,,verlorene Ehre®: Das
wird bewusst offen gelassen, und beides wird damit assoziiert. — 1. Bei anbrechender
Dunkelheit gehen die Erntehelfer nach Hause; dass das Korn mit dem ,,blanken Schwert*
geschnitten wurde, assoziiert eine Bedrohung. Das ,,Grasen* (Heuernte) auf einer
entfernten Wiese ist ein hdufiges Szenarium fiir Verfilhrung der ,,Graserin® (so auch der
Titel einer dramatischen Volksballade). — 2. Es ist also die ,,Liebste” (das ist seine
Sichtweise), die klagt, sie hitte ,,ihr Lieb*, das heif3t eigentlich ihre Ehre, ihre ,,Unschuld*
verloren (denn er kann nun nicht mehr ihr ,,Liebster* sein; er wird sie verlassen). — 3. Wer
hier ,,spricht®, darf unklar bleiben. Ist es der Freund, der seine Liebste noch hat und sie
offenbar besser behandelt hat? Ist es die Freundin, der es besser / anders erging?

4. Ein , Kridnzelein“, das gewunden wird, assoziiert eine Eheversprechen, sozusagen
,winterhart”. (Wenn der ,,Kranz‘ runter muss, hat sie ihre Ehre / die Unschuld verloren.)
— 5. Das ist schon lange her; der Schnee ist geschmolzen und er hat lidngst alle
Versprechungen vergessen. Was bleibt, ist eine vage Erinnerung (aber auch ,aus den
Augen, aus dem Sinn“ ist nur formelhaft). — 6. Gibt es einen Trost? Muskatbaum und
Négelein = Nelken, Gewiirznelken, sind Teile einer vornehmen, ja fast paradiesischen
Ausstattung (man vergleiche dazu Hinweis bei der Volksballade ,,Es steht ein Baum in
Osterreich...“): Es ist der Muskatenbaum, dessen tropische Friichte wie die des
Nelkenbaums als sexuell anreizend galten. Aber das ist ,,Vaters Garten®, also aus einer
Zeit, in der sie noch ,,unschuldig® war. — 7. Das tduscht nicht dariiber hinweg, dass ,,wir
uns scheiden miissen®, das hei3t zumeist, dass er sich der Verantwortung entzieht.

Und wieder wechseln wir zu einem anderen Beispiel, das dritte in unserer
Untersuchung. Das Lied ,,Kein Feuer, keine Kohle kann brennen so heif3 als heimliche
Liebe, von der niemand was weil3.“ hat einen Friihbeleg bei Biisching und von der Hagen
(1807), der in ,,.Des Knaben Wunderhorn* (Band 2, 1808) iibernommen wurde. Wieder
gibt es flir diese Ansammlung von Liebeslied-Stereotypen zwei ,,Liedtypen bei Erk-
Bohme (Nr. 507 und Nr. 508), und wieder gibt es die ,,Erfolgsserie* des Liedes in
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Gebrauchsliederbiichern seit 1863, im studentischen Kommersbuch (1896), im
wZupfgeigenhansl® (10. Auflage 1913), im Repertoire des modernen Folk-Séngers
Hannes Wader (2009) — und der Verweis auf eine iltere Quelle von ca. 1790.° Wir
beniitzen hier den Text nach Biisching — von der Hagen (1807) und er widerholt sich
praktisch unverindert in spéteren Verdffentlichungen (Unterschiede, hier in eckigen
Klammern, konnen wir vernachldssigen):

1. Kein Feuer, keine Kohle kann brennen so heil, als heimliche Liebe, von der
niemand was [nichts] weil}. — 2. Keine Rose, keine Nelke kann bliihen so schon, als wenn
zwei verliebte Seelen so bei einander stehn [beieinander tun stehn]. — 3. Setze du mir
einen Spiegel ins Herze hinein, damit du kannst sehen, wie so treu ich es mein‘ [mein].

Der Text ist offenbar so kurz, dass er weder erginzt noch erheblich variiert werden
kann. Nur die Quellenangaben verunsichern; im Internet heillit es zum Beispiel
,.Schiferlied aus Schlesien, Text und Melodie des 18. Jahrhunderts. In der frithesten
Quelle von 1807 heifit es dagegen ,,miindlich®, mitgeteilt von Schulze, Berlin [ohne
ndhere Angaben zur Datierung, aber mit ,,miindlich* offenbar schon populér]. Das zeigt
(wieder einmal), wie sehr man populdren Quellenangaben misstrauen muss. Weder ist
mit der frithesten Quelle von 1807 belegt, dass es ein Schiferlied ist, noch dass es aus
Schlesien kommt, auch nicht, dass es bereits im 18. Jahrhundert belegt ist. Doch vieles
spricht dafiir, dass diese Strophen-Zusammenstellung ilter als ,,um 1800* ist. Es sind
gingige Liebeslied-Stereotypen, die kaum erst um 1800 ihren Anfang nahmen. Mit
meinem ,,Liedverzeichnis“ hilft ein Blick in die Datei der Einzelstrophen weiter,
Stichwort (zur Str. 1) ,,heimliche Liebe*.

1. Bei Erk-Bohme Nr. 506 findet sich eine ,,Strophe 4%, die bereits ,,um 1740
belegt ist, und sie verwendet das gleiche Bild: ,,Feuer brennt so heil3, Liebe noch weit
mehr*. Aber der Kern unserer Strophe ist die Vorstellung von der ,,heimlichen Liebe®,
und das bedeutet (in der Regel), dass er ein Liebesverhiltnis haben will, das aber nicht
bekannt werden soll (aus welchen Griinden auch immer). Wir kénnen ruhig davon
ausgehen, dass das aus ,,mannlicher Perspektive* gedacht ist; auf sie nimmt ,,heimliche
Liebe* kaum oder keine Riicksicht. - R. F. Arnold schreibt in einem Aufsatz in der
Zeitschrift (des Vereins) fiir Volkskunde 12 (1902), S. 155 ff. und S. 291 ff. (mit u.a.
neugriechischen Liedbeispielen) eingangs 1iiber allgemeine Hinweise: Kein
Liebesverhéltnis, das der Heimlichkeit entbehrt, ist poetisch. So kann man es auch
ausdriicken, wenn man die soziale Wirklichkeit vernachléssigt, denn (auch bei Arnold
mit entsprechenden griechischen Liedbelegen): Die Liebenden sind verraten worden oder
Verrat droht. Die Denunziation richtet sich an die Familie und an die Gesellschaft; auf
Schritt und Tritt belauern die ,,Leute* das Paar. Wir nennen das ,,soziale Kontrolle* in der
kleinen, iliberschaubaren Gemeinschaft. Die spétmittelalterliche Literatur kennt die
»Klaffer, die (wie Hunde) kldffen und Verrdter der heimlichen Liebe sind. Auch aus
wirtschaftlichen Griinden (wenn er etwa ein mittelloser Knecht war), musste eine Liebe
verheimlicht werden, weil die Verhéltnisse nicht fiir eine ,,ehrliche‘ Heirat reichten.

2. Diese Strophe ist ebenfalls ein Liebeslied-Stereotyp (Stichwort ,,verliebt®);
allerdings sind die ergénzenden Belege (bisher) alle jlinger als 1807. Die Strophe 2

% Nachweise und viele weitere Hinweise in: Holzapfel, Otto: Liedverzeichnis (2006 / 2018). Das gilt auch
fiir die folgenden Hinweise.
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beschonigt inhaltlich, und zwar ohne Riicksicht auf alle Hinweise, die mir zur Strophe 1
notwendig erscheinen, indem sie das ,,Beieinander Stehen* verherrlicht. Néher diirfen
sich die Partner nicht kommen, ohne dass Alarmglocken schellen. Ja, man kann die
Aussage erginzen mit einer weiteren stereotypen, das heiit formelhaft verwendeten
Strophe (ebenfalls nur jiingere Belege) unter dem Stichwort ,,Rose®: ,,Es bliiht ja keine
Rose ohne Dornen, es gibt ja keine Liebe ohne Sorgen, denn wo zwei Verliebte wollen
sein, da muss der / die eine stets betrogen sein.*

3. Insofern bleibt die Aussage der Strophe 3 ,,freundlich®, aber in der vielleicht
prekdren Situation kaum hilfreich. Auch zu dieser Strophe belegt meine Datei der
Einzelstrophen, dass es ein Liebeslied-Stereotyp ist (wieder nur jiingere Belege, aber
immerhin regionale Ausbreitung von Aufzeichnungen aus miindlicher Uberlieferung im
Material des Deutschen Volksliedarchivs aus Pommern, Tirol und Steiermark, also ,,weit
verbreitet®): ,,Mein Herz ist ein Spiegel, Bub, da schau hinein, und darfst schauen, wie
du willst, (wirst alleweil drin sein)“. —,,Setz’ du einen Spiegel in’s Herz mir hinein, damit
du kannst sehen, wie treu ich es mein’* (vergleiche Erk-Béhme Nr. 507, Strophe 3 [um
1856]; Erk-Bohme Nr. 508, Strophe 5 [1818; Liedflugschrift vor 1800]. — Das System
der Textanalyse solcher Lieder anhand der Stereotypen-Identifizierung fiihrt meines
Erachtens weiter, aber dieses System ist mit meinen bisherigen Belegen nur der Anfang;
es miisste erheblich ausgebaut werden. Es sind Assoziationen unterschiedlicher Art, die
einen solchen Text tragen und praktisch unverdandert weitervermitteln: Lieben kann sich,
wer es sich leisten kann; ,,ich [der fiktive Sdnger]| gehore leider nicht dazu®. Das ist
zumindest die Assoziation, die am wenigsten frauenfeindlich ist.

Wir kommen zum vierten und letzten Beispiel, und es geht um das sehr bekannte
Lied ,,Wenn alle Briinnlein flieBen, so muss man trinken...“ Auch hier kann ich mich
(mit Hinblick auf die Belegnachweise in meinem ,Liedverzeichnis und meine
Darstellung in dem Diyalog-Aufsatz von 2013) kurz fassen. Wir kennen Belege zu
diesem Lied seit dem Anfang des 16. Jahrhunderts bis zu Aufzeichnungen aus miindlich
geprigter Uberlieferung des 19. Jahrhunderts. A. H. Hoffmann von Fallersleben konnte
das Lied unter dem Anfang ,,Und in dem Schneegebirge, da flieBt ein Briinnlein kalt...*
in Breslau aufzeichnen (1842). Wieder fillt unter den Gebrauchsliederbiichern der
wZupfgeigenhansl® der frithen Jugendbewegung (Ausgabe 1913) auf. In neuerer Zeit
wurde das Lied mehrfach in der Feldforschung des ,,Volksmusikarchivs des Bezirks
Oberbayern* seit den 1980er Jahren sehr hiufig aufgezeichnet, und es gehort nach den
Erfahrungen dieses Archivs gegenwértig zu den bekanntesten dreilig Volksliedern in
Deutschland. Als ich mich zuerst mit diesem Lied beschiftigte, war ich nicht darauf
aufmerksam, dass es fiir den alten deutschen Rechtsbrauch ,.treten auf den Ful3* eine
auffallende tiirkische Parallele im Hochzeitsbrauch gibt. Man kann sich vorstellen, dass
das (deutsche) ,, Treten auf den Ful3* als heimliches Ja-Sagen bei Verhandlungen mit
Dritten durchaus einen Sinn hatte und seinen Zweck erfiillte. Daraus hétte sich dann ein
offentliches Eheversprechen entwickelt. Ob sich das moderne Auf-den-FuB3-treten oder
Getreten-filhlen daraus weiterentwickelt hat, muss offen bleiben; es ist wohl nicht
zwingend notwendig, sondern das kann als vollig neue Geste entstanden sein. Erstaunlich
war fiir mich, dass so etwas eine tiirkische Parallele hat. Ali Osman Oztiirk teilte mir mit,
dass nach dem tiirkischen Brauch das ,,auf den Fuss treten fast unverzichtbar bei der
(offiziellen) Hochzeitszeremonie ist. Darum soll es hier nicht mehr gehen. — Ich greife als
Text die Variante heraus, die Hoffmann von Fallersleben aufzeichnete; er druckte als Lied
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als Duett, als Wechselspiel eines Paars (aber diese Gliederung kann durchaus nachtriglich
vom Herausgeber eingefiigt worden sein; sie soll hier keine Rolle spielen).

[Sie] 1. Und in dem Schneegebirge da fliet ein Briinnlein kalt, und wer daraus tut
[thut] trinken, der wird ja nimmer alt. — [Er] 2. Ich hab’ daraus getrunken gar manchen
frischen Trunk; ich bin nicht alt geworden, ich bin noch immer jung. — [Sie] 3. Das
Briinnlein was da driiben flief3t, draus soll man immer trink’n; wer eine Feinsherzliebste
hat, der soll man immer wink’n. — [Er] 4. Ich winkte dir mit den Augen, ich trat dich auf
den Ful3 — [Sie] Ach, wie ein schweres Roden [! Reden? O. H.], wenn einer scheiden muB.
— [Er] 5. Ade, mein Schatz, ich scheide, ade, mein Schétzelein! [Sie] Wann kommst du
denn doch wieder, Herzallerliebster mein? — [Er] 6. Wenn es wird schneien Rosen und
regnen kithlen Wein — Ade, mein Schatz, ich scheide, ade, mein Schitzelein! — [Sie] 7.
Es schneit ja keine Rosen und regn’t auch keinen Wein: Da kommst du denn nicht wieder,
Herzallerliebster mein!

Auch iibergehe ich den Aspekt des ,lieblosen* Liedes; primér ist das hier der
Versuch, die obigen Strophen mit Hilfe der Katalogisierung von Einzelstrophen
verstindlicher zu machen: Wenn man schon am frischen Brunnen ist, soll man auch
trinken. 1. Und wer jetzt die Gelegenheit ergreift, wird nicht alt. Warum nur ,,sie* das
sagen soll, ist nicht ersichtlich. — 2. Zumeist ist ja (im Lied) ,,er* der dringende Partner,
der ,nicht alt” werden will, also nicht abwarten will. Unter ,,winken* finden wir in der
Katalogisierung der Einzeklstrophen ein Liebeslied-Stereotyp ,,Schenkst du mir Wein zu
trinken, so tu ich dir Bescheid, tust du mir heimlich (freundlich) winken, so ist mein Herz
erfreut.” Das konnte allerdings fiir ,,sie” gelten, und etwas schwingt mit hinein, das wir
aus dhnlichen Liedern kennen: Das Winken darf / muss ,,heimlich® sein. Die soziale
Kontrolle in der kleinen Gemeinschaft toleriert nicht jede Liebesbeziehung, vor allem
nicht mit einem ,Habenichts®. Fiir ,,sie birgt das Winken allerdings eine Hoffnung.

3. Der Liebsten soll man immer winken. — 4. Und er winkt und tritt auf den Ful} —
heimlich (etwa unter dem Tisch), und das kennen wir als Heiratsversprechen (siehe oben).
Aber ,,sie” wehrt gleich ab, denn sofort ist vom Scheiden die Rede, und — 5. — Natiirlich
ist ,,er es, der Abschied nehmen ,,muss“. Der Wanderbursche, der ,,frohlich* aufbricht,
der wandernde Geselle, der unterwegs ist, der ,,Mann®, der erst die Welt kennenlernen
will... Viele Assoziationen kénnen diesen Raum fiillen; vom Text her ist das eine der
vielen Leerstellen mit nur vager Aussage. Eindeutigkeit ist nicht die Sprache des
Volksliedes. Und das ist seine Stdrke. Jeder kann sich von diesem offenen Text
ansprechen lassen und seine eigenen Probleme darin widergespiegelt sehen. Ja, und wann
kommt er wieder?

6. Das Lied schlieBt mit einer geldufigen Unmdglichkeitsformel fiir ,,niemals®;
iiberfliissigerweise wird das in der Strophe 7 noch erldutert. Diese Formel kann ganz
unterschiedliches Aussehen haben. Unter ,,liederlich® ist sie humorvoll formuliert: ,,Du
liederlichs Biirschl, wann wirst du gescheit? Wanns Sauerkraut regnet und Buttermilch
schneit.” (Variante dazu unter ,lustig®: ,,Du herzigs netts Schitzle, wann wirst emol
gscheid: wann’s Sauerkraut regnet und Erdédpfel schneit.” Oder unter ,,Regen®: ,,Wenns
bayrisch Bier regnet und Bratwiirste schneit, dann bitten wir den Herrgott, dass das Wetter
so bleibt.” mit vielen Varianten). Von Humor kann hier jedoch nicht die Rede sein. Hier
bricht die ,,Lieblosigkeit* (des Mannes) sich Bahn; ,,er* ldsst sie sitzen, nachdem er ihr
ein Heiratsversprechen gegeben hat (das mit Winken und Treten-auf-den FuB3 allerdings
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um 1840 so kaum noch verstanden wird, aber in mittelalterlichen Quellen durchaus
prasent ist).

Formelhafte Liedausdriicke bleiben erhalten, auch wenn sich das Verstindnis fiir
den Inhalt verdndert hat oder verloren gegangen ist. Die Formelhaftigkeit des Textes
verhindert weitgehend auch neue Variantenbildung, und mit dem gedruckten
Gebrauchsliederbuch wird der Liedtext zum ,trockenen® Buchwissen. Auch das
verhindert weitere, lebendige Variantenbildung. Uns bleibt es, durch miihsame
kulturhistorische Forschung die urspriingliche Bedeutung zu kldren und damit den
Liedtext im ,,richtig* {iberlieferten Sinn zu interpretieren.
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