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Oz

Sibirya cografyasinda yasayan Altay Tiirklerine ait Maaday-Kara destani, Tiirk sozIi kiiltiir geleneginin epik ve
mitik birikimini yansitan kadim anlatilardan biridir. Destanin adi her ne kadar Maaday-Kara olsa da anlat1 esas
olarak onun oglu Kogiidey-Mergen’in ailesini, halkin1 ve yurdunu kurtarmak i¢in verdigi miicadeleyi ve
olaganiistlii kahramanlik seriivenini anlatir. Ayrica destan, bozulan kozmik diizenin iyilik ve kotiiliik arasindaki
miicadele sonucunda yeniden tesis edilisini konu edinirken sozlii anlati gelenegine &zgii yapt ve anlatim
ozelliklerini de belirgin bicimde yansitir. Maaday-Kara, Altay Tiirklerine ait en uzun destan olmasinin yani sira
Tiirk anlati gelenegi iginde zengin mitik unsurlart biinyesinde barindirmasi, anlati yapisinin ve tekniginin
saglamlig1 nedeniyle 6zel bir 6neme sahiptir. Maaday-Kara destanini bu kadar 6nemli yapan unsurlardan biri de
destanin anlaticis1 Aleksey Grigorevi¢ Kalkin’dir. Kalkin sadece Maaday-Kara’nin anlaticisi degil ayn1 zamanda
genis bir destan repertuarina sahip usta bir destan anlaticisidir. Bu makale, Maaday-Kara destanint Axel Olrik’in
epik yasalar1 ¢ercevesinde ele almaktadir. Tarihi-Cografi Fin Okulu, s6zIi kiiltiir Girlinlerinin kékenini, yayilma
yollarini ve ilk varyantini (ur-form) tespit etmeyi amaglayan karsilagtirmali bir halk bilimi kuramidir. Bu ekoliin
analitik gelisimine en bilyiik katkilardan birini sunan Axel Olrik, metin merkezli bir inceleme yontemi formiile
ederek epik yasalari ortaya koyar. Olrik; masal, efsane, destan gibi sozlii anlatilarin kusaktan kusaga aktarilirken
rastgele degil evrensel kurgu kaliplarina baglh kalarak sekillendigini savunur. Yineleme, iicler, zitlik ve ikizler
kurali gibi ilkelerden olusan bu kuramsal cergeve; sozlii gelenege ait metinlerin yapisini, kurgu mantigini ve
kolektif hafizadaki yerini ¢dziimlemede halk bilimi aragtirmalarina nesnel ve sistematik bir yontem sunar. Bu
makale Maaday-Kara destanini Tarihi-Cografi Fin Okulu’nun énemli yontemlerinden biri olan Axel Olrik’in epik
yasalart baglaminda inceleyerek destanin anlati yapisinin sozlii kiiltiire 6zgli kurallar dogrultusunda nasil
sekillendigini ortaya koymay1, anlatinin sozlii gelenekteki yerini saptamayi; destani yapi ve anlatt mantigi
bakimindan ¢dziimlemeyi amaglamaktadir. Ayrica ¢alisma ileride yapilacak karsilagtirmali destan ¢alismalarina
katk1 saglamay1 da hedeflemektedir. Calismanin 6rneklemini, Tiirk destan gelenegi iginde yer alan Maaday-Kara
destan1 olusturmaktadir. Bu galismada, Emine Giirsoy-Naskali’nin “Altay Destant Maaday-Kara” adli eserinde
yer alan Maaday-Kara destanina ait metin nesri esas alinmistir. Arastirma Oncesinde konuyla ilgili literatiir
taramast yapilmis; calisma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve icerik analizi yontemiyle
ylriitillmiistir. Bu kapsamda oncelikle Altay destan gelenegi ve Maaday-Kara destan1 hakkinda genel bir
degerlendirme yapilmistir. Axel Olrik’in epik yasalari lizerinde durulmus ve bu yasalarin kuramsal gercevesi
aciklanmistir. Ardindan destanin olay oOrgiisii ¢ikarilmis; anlati unsurlari, tekrar eden anlati kaliplar1 ve yapi
ozellikleri epik yasalar dogrultusunda degerlendirilip incelenmistir. inceleme sonucunda Maaday-Kara destaninin
epik yasalarla biiyiik oranda ortiistiigii, destanda epik yasalara iliskin ¢ok sayida 6rnegin mevcut oldugu tespit
edilmistir. Bu bulgular, destanin s6zIlii anlati gelenegine ait yapisal 6zellikleri giiglii bigimde tasidigini ortaya
koymaktadir.
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THE EPIC OF MAADAY-KARA IN THE CONTEXT OF AXEL OLRIK’S EPIC
LAWS

Abstract

The Maaday-Kara epic belonging to the Altay Turks living in the Siberian geography is one of the ancient
narratives reflecting the epic and mythic accumulation of the Turkish oral cultural tradition. Although the name of
the epic is Maaday-Kara, the narrative primarily recounts the struggle and extraordinary heroic adventure of his
son Kogilidey-Mergen to save his family, his people, and his homeland. In addition, while the epic addresses the
restoration of the disrupted cosmic order as a result of the struggle between good and evil, it also clearly reflects
the structural and narrative features unique to the oral narrative tradition. Maaday-Kara, in addition to being the
longest epic of the Altay Turks, holds a special importance within the Turkish narrative tradition due to its rich
mythic elements and the robustness of its narrative structure and technique. One of the factors that makes the
Maaday-Kara epic so significant is its narrator Aleksey Grigorevi¢ Kalkin. Kalkin is not only the narrator of
Maaday-Kara but also a master epic storyteller with a wide epic repertoire. This article examines the Maaday-Kara
epic within the framework of Axel Olrik’s epic laws. The Historical-Geographical Finnish School is a comparative
folkloristic theory aiming to determine the origin, diffusion paths, and original variant (ur-form) of oral cultural
products. Axel Olrik, who made one of the most significant contributions to the analytical development of this
school, formulated a text-centered method of analysis and introduced the epic laws. Olrik argues that oral
narratives such as folktales, legends, and epics are not transmitted randomly from generation to generation but are
shaped according to universal narrative patterns. This theoretical framework, consisting of principles such as
repetition, the rule of three, contrast, and the rule of twins, provides an objective and systematic method for
folkloristic studies in analyzing the structure, narrative logic, and place within collective memory of oral tradition
texts. This article aims to examine the Maaday-Kara epic within the context of the Historical-Geographical Finnish
School’s important method, Axel Olrik’s epic laws, to reveal how the narrative structure of the epic is shaped
according to the rules of oral culture, to determine its place in oral tradition, and to analyze the epic in terms of
structure and narrative logic. In addition, the study also aims to contribute to future comparative epic studies. The
sample of the study consists of the Maaday-Kara epic within the Turkish epic tradition. In this study, the text
edition of the Maaday-Kara epic in Emine Giirsoy-Naskali’s “Altay Destant Maaday-Kara” is taken as the basis.
Prior to the research, a literature review on the subject was conducted; the study was carried out using document
analysis and content analysis methods, which are qualitative research methods. In this context, first a general
evaluation of the Altay epic tradition and the Maaday-Kara epic was made. Axel Olrik’s epic laws were discussed
and their theoretical framework was explained. Then the plot of the epic was outlined; narrative elements,
repetitive narrative patterns, and structural features were analyzed in accordance with the epic laws. As a result of
the analysis, it was determined that the Maaday-Kara epic largely corresponds to the epic laws and that numerous
examples of these laws are present throughout the epic. These findings demonstrate that the epic strongly embodies
the structural features of the oral narrative tradition.

Keywords: The Altai Epic, Epic, Maaday-Kara, Axel Olrik, Epic Laws

Giris
Altay Tiirk destanlarinin ne zaman tesekkiil ettigine dair ¢esitli goriisler vardir ancak B. V.
Viladimirtsov, N. K. Dimitriyev, L. P. Potapov ve N. A. Baskakov gibi arastirmacilar, Altay
destanlariin XV-XVIIL. ylizyillar arasinda tesekkiil ettigi konusunda goriis birligi igindedir. Bu dénem,
Mogollarin Altay bolgesinde hakimiyet kurdugu yillara denk gelir. Bu donemde Altaylilar arasinda
bagimsizlik bilincinin giderek giiglendigi ve bu bilincin destanlara yansidigi soylenebilir. S. V. Kiselev,
V. M. Jirmunski Altay destanlariin VI-VIII. yiizyillarda tesekkiil ettigini belirtir. S. Surazakov ise

Altay destanlarinin arkaik donemde tesekkiil etmeye basladigimi XVII-XVIII. ytizyillarda olgunlastigini
ifade eder (Dilek, 2002: 19-20).

M. Fuad Kopriili de Altay destanlarinin arkaik yoniinii goz Oniinde bulundurarak Tiirk
destanlarim1 cografi bolgelere gore simiflandirirken Altay-Yenisey sahasinin Samanist Altay-Abakan
kabilelerine ait ayr1 bir saha olarak degerlendirir. Kopriilii’ye gore demircilikte ilerlemis olan bu ziimre
Tiirk subeleri iginde en geri kalmis olanidir. Bu sebeple Tiirk destanlarina, kozmogonisine ve
efsanelerine ait en eski parcalarin Altaylara ait oldugunu ifade eder (2016: 75-76). S6z konusu tarihsel
ve kiiltiirel arka planin bir sonucu olarak Altay destanlarinda arkaik konular belirgin bir bigimde yer
tutar. Bu destanlar ¢ogunlukla kahramanin yeryiiziindeki kotii niyetli hanlarla, yer alti diinyasinin
hakimi Erlik ve onun yardimcilartyla giristigi miicadeleleri konu edinir. Ancak Altay destanlarinin
tarihsel gerceklikten uzak bir anlat1 yapisina sahip olmasi, islenen konularin biiyiik dlctide aile ve soy
iligkileri etrafinda sekillenmesi ve mitolojik dgelerin yogun bi¢cimde kullanilmasi, bu anlatilarin tiirsel
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konumuna iliskin tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Bu baglamda, Altay anlatilarinin masal m1
yoksa destan m1 oldugu sorusu uzun siire tartisma konusu olmustur (Bekki, 2002: 571-572). Bu
tartismalarin derinlesmesinde, erken donem arastirmacilarinin s6z konusu anlatilar1 yayimlama ve
inceleme bigimleri de etkili olmustur. Ozellikle G. N. Potanin, V. I. Verbitskiy ve V. V. Radlov gibi
arastirmacilar, destancilarin sozlii icrada aktardigi birgok anlatiyr kisaltarak masal formunda
yayimlamis; sonraki arastirmacilar ise bu anlatilari incelerken ¢ogunlukla masal formuna sahip metinleri
esas almistir. Bu durum, s6z konusu anlatilarin masal, destan ya da efsane tiirlerinden hangisine ait
oldugu yoniindeki tartismalarin daha da karmasik hale gelmesine yol agmigtir (Aga, 2000: 13).

Altay destanlar1 i¢inde Maaday-Kara ise ayr1 bir oneme sahiptir. Emine Giirsoy-Naskali’ye gore
bu destanin ne zaman ortaya ¢iktigini kestirmek giictiir fakat destanin eski donemlere uzanan bir anlati
oldugu kesindir (2021: 9). Ozkul Cobanoglu, Tiirk epik destanlarinin tasnifini yaparken destanlari eski
ve yeni destanlar olarak ayirir. Maaday-Kara destanini ise yeni destanlar iginde yer alan arkaik destanlar
arasinda siniflandirir (2007: 49-55).

Altaylar, masal ve destan icin genellikle “cor¢dk™ terimini kullanir. Cor¢ok, bir cati kavram olarak
kullanilir. Destan tiirli i¢in “kay ¢or¢ok™ veya “kaylap aydar ¢or¢ok™ terimi kullanilir. Destan
anlaticilarina ise “kay¢1” denir (Ergun, 1997: 19). Maaday-Kara destanim Tiirk anlatilar iginde bu kadar
onemli yapan unsurlardan biri de destanin kaygisi Aleksey Grigorevi¢ Kalkin’dir. Kalkin, bagska
destanlarin da derlendigi genis repertuvara sahip usta bir kay¢idir. Daglik Altay bolgesinde {inlii kay¢1
Grigoriy Ivanovig¢ Kalkin’in oglu olarak diinyaya gelir. A. G. Kalkin, repertuvarindaki destanlari
babasindan ve av seferleri sirasinda dinledigi diger kaycilardan 6grenir. A. G. Kalkin, Maaday-Kara
destanini ilk defa yedi yasinda babasindan dinler. Destan1 ¢ocukken kendi yasitlarina mensur olarak
anlatir. Sonraki yillarda destan1 manzum olarak anlatmaya baglar. Tenor bir ses araligina sahip olan A.
G. Kalkin, destan icrasi sirasinda sesini bilingli bigimde algak ve kalin bir tonda sabitleyerek, icraya
karindan cikiyormus izlenimi veren bir hava katar. Icralar sirasinda eskiden kalma formel kaliplarin
yani sira, kendine 6zgii yeni kaliplar1 da kullanir (Akgol, 2021: 28-29; Giirsoy-Naskali, 2021: 23-24).
Kalkin, sozlii edebiyat tiirlerinin pek ¢oguna vakiftir. Anlattigi destanlarda atasozleri ve halk tiirkiilerine
de yer verir. Masal tiiriine de olduk¢a hakim olan Kalkin’in anlatti1 baz1 destanlar adeta masallarin
destanlagmis seklidir (Dilek, 2007: 21).

Samanist bir toplumun {irlinii olan Maaday-Kara destani, ortaya ¢iktig1 toplumun bu diinyayi1 ve
oOte diinyayi algilayis bicimini yansitir. Destandaki olaylar yeryiizii, yer alt1 ve gokyiizii olmak iizere ii¢
farkli boyutta gergeklesir. Yerylizii canlilarin, yer alti ruhlarin yani oliillerin mekanidir. Gokyiizii ise
insan Otesi bir boyuttur (Girsoy-Naskali, 2021: 11). Maaday-Kara destan1 arkaik, fantastik, epik
unsurlarin kaynagmasindan tiiremis bir destandir. Destanin poetik yapisinda mitolojik dgeler, eski
inanislar, masallara 6zgii olaganiistiiliikler oldukc¢a fazla bigimde yer tutar (Bekki, 2020: 115). Maaday-
Kara destani ayn1 zamanda evrenin, yildizlarin olusumunu agiklayan; gokyiiziiyle yeryiiziiniin iliskisini
anlatan kozmik bir destandir (Giirsoy-Naskali, 2021: 7).

Maaday-Kara, Altay Tiirklerine ait en uzun destandir. Destan 7739 dizeden olusan manzum bir
metindir (Bekki, 2020: 12). Maaday-Kara destan1 1948 yilinda Sazon Saymovi¢ Surazakov tarafindan
Aleksey Grigorevi¢ Kalkin’den derlenerek yaziya gegirilir. Destan “Altay Baatirlar” serisinin IIL
cildinde yayimlanir. Destanin el yazmasi niishas1, Gorno Altay Tarih, Dil ve Edebiyat [lmi Arastirmalar
Enstitlisii’nde (dosya no. 33, 286 s.) muhafaza edilmektedir. Destan 1951 yilinda P. K. Cakirova
tarafindan ikinci kez, 1964 yilinda ise S. S. Surazakov tarafindan ti¢iincii kez derlenip yaziya gegirilir.
Ayni zamanda ilk derlemeyi yapan S. S. Surazakov, destan1 Ruscaya ¢evirerek “Maaday-Kara Altayskiy
Geroigeskiy Epos” adiyla 1973 yilinda yaymmlar (Glirsoy-Naskali, 2021: 25-27). Maaday-Kara
destaninin Tiirkiye Tiirk¢esindeki ilk metin nesri ise Emine Glirsoy-Naskali tarafindan “Altay Destan:
Maaday-Kara” adiyla 1999 yilinda yapilir (Bekki, 2020: 118). Bu ¢alismada, Maaday-Kara destaninin
Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmis metnine yer verilerek destan hakkinda genel bilgilere ve baslica
Ozelliklerine deginilmektedir. Destan daha sonra Salahaddin Bekki (2001) tarafinda “Altay-Tiirk
Destam Maaday-Kara (Inceleme-Metin)” bashigiyla doktora tezi olarak calisilir. Bekki’nin (2007)
doktora tezi “Maaday-Kara Destam” adiyla yayimlanir. Bu ¢alismada, Altay destan gelenegi ile
Maaday-Kara destani iizerinde durulmus; Stith Thompson’in “Motif-Index of Folk-Literature” adl
calismasi esas alinarak destanla ilgili motif incelemesi yapilmistir. Destan, yine Salahaddin Bekki
(2020) tarafindan “Maaday-Kara Altay Kahramanlik Destani” adiyla nesir seklinde yayimlanir.
Destanla ilgili diger bir doktora tezi Ahmet Akgdl’iin (2021) “Maaday-Kara Destaminda Yapi ve

130



Giilten ILDES

Anlam” baslikli ¢alismasidir. Calismada destanin karsit yansimali yapisi ortaya konularak bu yapilar,
mitolojik ve antropolojik olarak incelenmistir. Destanla ilgili ¢ok sayida makale caligmasi da
yayimlanmistir. Mevcut ¢alismalarda Maaday-Kara destani, mitolojik, kiiltiirel ve sembolik yonleriyle
ele alinmis; belirli temalar cergevesinde de incelenmistir. Bunun yani sira destan, farkli destanlarla
karsilastirilarak mukayeseli incelemelere konu olmustur. Ayrica kahraman merkezli teorik
yaklagimlardan yararlanan ve destandaki sayilarin kullanimini formiilistik agidan degerlendiren yapisal
nitelikte calismalar da bulunmaktadir. Bununla birlikte mevcut calismalar icinde Maaday-Kara
destaninin anlati yapisim1 Axel Olrik’in epik yasalar1 cergevesinde inceleyip degerlendiren bir
arastirmaya rastlanmamistir. Bu ¢alismayla alandaki boslugun doldurulmasi hedeflenmektedir.

Makale, Maaday-Kara destanin1 Tarihi-Cografi Fin Okulu’nun 6nemli yontemlerinden olan Axel
Olrik’in epik yasalar1 baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Bu inceleme, destanin anlat1 yapisinin
sozlii kiiltiir gelenegine 6zgili epik yasalar dogrultusunda nasil sekillendigini ortaya koymayi, anlatinin
sozlii gelenek igindeki yerini saptamayi, destani yap1 ve anlati mantigi bakimindan ¢éziimlemeyi, ilerde
yapilacak karsilagtirmali destan ¢alismalarina katki saglamay1 amaglamaktadir. Calismanin 6rneklemini
Tiirk destan gelenegi i¢inde yer alan Maaday-Kara destan1 olusturmaktadir. Caligma 6ncesinde konuyla
ilgili literatlir taramasi yapilmistir. Calismada Emine Gilirsoy-Naskali’nin (2021) “Altay Destan
Maaday-Kara” adli ¢galismasinda yer alan Maaday-Kara destanina ait metin nesrinden yararlanilmistir.
Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve igerik analizi yontemi kullanilmistir.
Bu baglamda oncelikle Tarihi-Cografi Fin Okulu ve Axel Olrik’in epik yasalar1 hakkinda genel bir
degerlendirme yapilmistir. Sonrasinda Axel Olrik’in epik yasalar1 hakkinda bilgi verilip bu yasalarin
tanimlart agiklanmistir. Maaday-Kara destanina ait metin, ayrintili sekilde incelenerek destanin olay
orgiisii ¢ikarilmistir. Ardindan destanda yer alan anlati unsurlari, anlati yapilari, tekrar eden anlati
kaliplar1 epik yasalar dogrultusunda incelenip degerlendirilmistir ve destanin bu yasalarla uyum diizeyi
betimsel olarak ortaya konulmustur.

1. Tarihi-Cografi Fin Okulu ve Axel Olrik’in Epik Yasalari

Halk bilimi bir bilim dali olarak 19. yiizyilda Avrupa’da romantik-milliyet¢i akimlarin etkisiyle
ortaya ¢ikar. Milletler soylu tarihlerini arastirirken halka dogru yénelir. Ozellikle Grimm Kardesler ve
Johann Gottfried von Herder’in etkisiyle geleneksel kiiltiir unsurlarinin en saf halinin koyliiler arasinda
yasadigimi diisiinen ilk halk bilimciler, derleme ¢aligsmalarini koyliiler arasinda yapar. Halk anlatilari,
halk biliminin kurumsallagmaya baslad ilk giinden 20. yiizyilin ortalarina kadar metin merkezli kuram
ve yaklagimlarin yontem ve teknigiyle ele alinir. Halk biliminin uluslararasi arenada bir disiplin olarak
ortaya ¢ikmasinin temelinde Tarihi-Cografi Fin Okulu’nun yaklagimi ve ¢aligsmalari yatar. Bu yaklagim
“Karsilastirmali Yontem”, “Tarihi-Cografi Yontem”, “Fin Okulu” adlariyla da bilinir (Yolcu, 2016:
229). Bu kuram ve yontem Iskandinav iilkeleri olarak bilinen Isveg, Norveg, Finlandiya, Danimarka ve
Izlanda’da gerceklesen siyasi hareketlerin ve yapilan halk bilimi calismalarinin bir neticesi olarak ortaya
¢ikar. Kuramin “Karsilagtirmali Folklor Kurami” olarak anilmasinin altinda derlenen sozlii halk
anlatilarim karsilastirmak suretiyle belli sonuglara ulasma diisiincesi yatar (Ekici, 2010: 61). Ozellikle
bu Iskandinav iilkeleri arasinda bulunan Finlandiya’da milliyetcilik hareketinin gelisiminde halk bilimi
calismalar1 6nemli bir rol oynar. Elias Lonnrot’un derledigi “Kalevala” adli epik destan Finlilere ortak
bir tarihi, mitolojik ve kiiltiirel gegmis sunarak ulusal kimligin ve bagimsizlik bilincinin giiglenmesine
katkida bulunur (Cobanoglu, 2010: 120-121).

Tarihi-Cografi Fin Yontemi’nin teorik anlamda kurucusu Julius Krohn’dur. Julius Krohn,
Kalevala destaninin gesitli es metinleri iizerinde ¢alisirken erken yasta 6liir. Oliimii {izerine ¢alismalar
oglu Kaarle Krohn devralir. Kaarle Krohn destanin es metinler halinde nasil bulundugunu, bu es
metinlerin yayilma yollarin1 ve bu metinlerin nasil birlestigini sistematik bir sekilde agiklayarak bu
yontemin temelini olusturur (Ekici, 2010: 62; Cobanoglu, 2010: 122). Tarihi-Cografi Fin Okulu sozlii
halk anlatilarinin belli bir zamanda ve yerde bilingli bir sekilde yaratildigini1 kabul eder. Sozli halk
anlatisinin muhtemel ilk seklini belirlemeyi amaglar. Anlatinin farkli cografya ve kiiltiirlere yayillmadan
onceki muhtemel ilk sekline “ur-form” denir. Ilk olarak yaratilan bir anlati tipki suya atilan bir tasin
olusturdugu dalga gibi ticaret, gé¢ gibi nedenlerle yayilir (Ekici, 2010: 62-63; Cobanoglu, 2010: 131-
132).

Tarihi-Cografi Fin Yontemi, basta yapisalcilar olmak iizere bazi aragtirmacilarin elestirilerine
maruz kalir. Sadece eski diinyaya ait peri masallarinin ¢aligilmasi, indeks ¢aligmalarinin diger halklarin
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anlatilarina uygun olmamasi, ur-form bulmanin imkéansiz olusu gibi elestiriler alir. Bunun yani sira
metodun takipgileri baglam ve islev merkezli halk bilim kuramecilar tarafindan da baglami ve islevi
ihmal edilip 6lii metinleri caligmakla elestirilir (Cobanoglu, 2010: 152-155).

Tarihi-Cografi Fin Okulu’na kuramsal zayiflik konusunda ydéneltilen elestirilerden biri de ele
alman yaklagimlarim kuram olmayip bir yontem oldugudur. Bu baglamda Axel Olrik’in “Halk
Anlatilarvmin Epik Yasalarit” Fin yonteminin kuramsal zayifligini telafi etmeye yonelik bir isleve
sahiptir (Cobanoglu, 2010: 123). Axel Olrik’in epik yasalar1 halk anlatilarinin kompozisyonunu yoneten
baslica yasalar1 belirlemeyi amaglayan bir girisimdir. Bu yasalar zaman zaman elestirilere maruz kalsa
da dayanikliligim1 korumus, halk bilimcilerin daima ilgi alaninda olmustur. Olrik, bu yasalarin sadece
efsane gibi tek bir tiire degil birgok tiire esit 6l¢iide uygulanabilecegini diisiiniir. Bu tiirleri “sage”
kavramiyla ifade eder. Sage; masal, mit, efsane ve halk sarkisi gibi tiirleri de kapsayan, neredeyse tiim
halk anlatilarin igine alan bir iist kavramdir. Olrik’e gore sage diinyasi, gercek diinyadan bagimsiz,
kendine 6zgii kurallar1 ve diizenlemeleri olan bir gergeklik alanidir. Bu nedenle Olrik, folklorun
giindelik hayatin yasalartyla degil, kendi yasalariyla degerlendirilmesi gerektigini savunur. Olrik’e gore
halk anlatilari, anlaticinin kisisel tercihlerinden bagimsiz olarak isleyen ve anlatinin kurulusunu
belirleyen siiper organik birtakim geleneksel yasalara sahiptir. Bu yasalar, anlatici tarafindan bilingli
olarak uygulanmasa da anlatinin nasil sekillenecegini etkiler. Bu nedenle anlatici, anlatiy1 tamamen
kendi istegine gore olusturmaz; icinde bulundugu anlati geleneginin kurallarina uyar. Olrik’in
yasalarinin siiper organik olarak nitelendirilmesinin nedeni, bireysel anlaticinin tercih ve denetiminden
bagimsiz olarak anlati gelenegi i¢inde varlik gostermesidir. Ancak bu yaklagim, anlaticinin kigisel
ozelliklerini ve yaraticiligini geri plana ittigi gerekcesiyle elestirilmistir (1965: 129-130).

Danimarkal1 halk bilimci Axel Olrik’in “Halk Anlatilarimin Epik Yasalar:” adli ¢aligmasi ilk
olarak 1908 yilinda Berlin’de diizenlenen bir kongrede bildiri olarak sunulur. Daha sonra ¢aligma 1909
yilinda “Epische Gesetze der Volksdichtung” bashgyla, “Zeitschrift fiir Deutsches Altertum”
dergisinin 51. cildinin 1-12. sayfalar arasinda makale olarak yayimlanir (1965: 129).

Axel Olrik, halk anlatilarinin rastlantisal ya da bireysel yaratilarin iiriinii olmadigini; aksine sozlii
gelenegin kendine 6zgii, siireklilik gdsteren anlatim ilkelerine gore bigimlendigini temellendirmek icin
epik kurallar1 tanimlar. Olrik, bu kuralar1 tanimlamadaki temel diisiincesini sdyle ifade eder:

Halk anlatilariyla ilgilenen herhangi bir kimse uzaktaki bir halkin edebiyatin1 okuyunca, bu halk ve
onun geleneksel anlatilar1 o kimseye simdiye kadar tamamen yabanci olsa bile, bu anlatilarla daha
once karsilagsmis gibi bir duyguya kapilir. Bu tanigiklig1 agiklamak igin iki etken ileri stiriiliir: 1.
[lkel insanin ortak zihin 6zelligi ve 2. Bu 6zellige uygun olan doga kavrami ve ilkel mitoloji (1994a:
2).

Axel Olrik’in epik yasalari, halk anlatilarinin kurulugsunu belirleyen kat1 ve degismez kurallar
degildir. Bu yasalar s6zlii anlat1 gelenegi i¢cinde sekillenen yapisal egilimleri agiklayan bir model olarak
degerlendirilebilir. Bu yasalar, anlaticinin tamamen kisisel tercihlerine dayanmayan, sozlii gelenek
tarafindan bi¢imlendirilen anlati oriintiilerini goriiniir kilar. Dolayisiyla epik yasalarin bir anlatida
bulunmas: anlatinin sozlii gelenek icinde sekillendigini gosterir. Yasalarin her anlatida ayni 6lglide
goriilmemesi bunlarin mutlak kurallar olarak ele alinamayacagim da ortaya koyar. Ayrica bu teorik
yontem sayesinde, farkli anlatilarda sozlii gelenek araciligiyla aktarilan ve tekrar eden yapisal 6zellikler
ortaya ¢ikarilir ve bunlarin karsilastirilmasi saglanir.

Axel Olrik, epik yasalarini su on bes kural {izerinden insa etmistir: 1. Giris ve Bitirig Kurali, 2.
Yineleme Kurali, 3. Ugler Kurali, 4. Bir Sahnede ki Kurali, 5. Zitlik Kuraly, 6. Ikizler Kurali, 7. Ilk ve
Son Durumun Onemi Kurali, 8. Anlatimda Tek Cizgilik Kurali, 9. Kaliplastirma Kurali, 10. Biiyiik
Tablo Sahneleri Kurali, 11. Anlatinin Mantig1 Kurali, 12. Tek Entrika Kurali, 13. Epik Birlik Kurali, 14.
Ideal Epik Birlik Kurali, 15. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama Kurali (1994a: 2-5; 1994b: 4-5).

2. Maaday-Kara Destammn Olay Orgiisii

1. Altay’da yasayan yash alp pehlivan Maaday-Kara iilkesinde huzur iginde hiikiim siiriip
yasarken yetmis giinliik uzun bir uykuya dalar.

2. Hayvanlar1 ve halki yeryliziiniin dort bir tarafina dagilan Maaday-Kara, karis1 Altin-Targa
tarafindan uyandirilir.
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3. Yeryliziine dagilmis hayvanlarini ve halkini geri getirmek iizere yola ¢ikin Maaday-Kara; Erlik
Bey’in kizi Abram-Moos Kara-Taaci’nin kocas1 Kara-Kula Kagan’in Altay’1 ele gecirip yetmis kagani
da emrinde tuttugunu goriir.

4. Evine donen Maaday-Kara, karisinin bir erkek ¢ocuk diinyaya getirdigini 6grenir.

5. Altay’da savas ¢ikacagimi ongéren Maaday-Kara, oglunu korumak igin daga gotiiriir; kayin
agacina bir besik kurup oglunu dogaya emanet eder.

6. Kara-Kula Kagan, Altay’1 yerle bir edip Maaday-Kara’y1, onun halkini, malini, hayvanlarin
alip kendi yurduna doner.

7. Ganimet olarak alinan bir boz kisrak, Kara-Kula Kagan’in elinden kagar; Kara-Kula Kagan,
boz kisrag1 yakalamak i¢in ¢cok ugras verir fakat yakalayamaz.

8. Altay’a donen boz kisrak, dort yasinda mavi bir inege doniisiip Altay’in sahibesi yaslh kadinla
yasarken bir erkek buzagi dogurur.

9. Altay’1n sahibesi yasli kadin kara dagin tepesinde Maaday-Kara’nin oglunu bulup evine getirir.

10. Yerin sahibi yedi kurt ve Altay’in efendisi dokuz kuzgun, Kara-Kula Kagan’a verdikleri sozii
tutmak i¢in mavi inegi, mavi buzagiyi, oglani ve Altay’in sahibesini yemek ister fakat oglan, yedi kurdu
ve dokuz kuzgunu 6ldiirtir.

11. Altay’in sahibesi, oglana Maaday-Kara ve Altin-Targa’nin oglu oldugunu sdyleyerek ona
Kogiidey-Mergen adin1 verir.

12. Kogiidey-Mergen bahadir kiyafetleri giyip pamuk yeleli gok boz atla ailesini ve halkim
kurtarmak i¢in yola ¢ikar.

13. Kogiidey-Mergen, karsisina ¢ikan ii¢ engeli de asip Kara-Kula Kagan’in iilkesine gelir. Kara-
Kula Kagan iilkede olmadigi i¢in iilkeyi yoneten Abram-Moos Kara-Taaci, Kdglidey-Mergen’in intikam
almaya geldigini sezer.

14. Erlik Bey’in kiz1 Abram-Moos Kara-Taaci, Kogiidey-Mergen’in iilkesine geldigini ve Kara-
Kula Kagan’1 yenecegini bilmesine ragmen buna engel olmaz ¢iinkii yer altina donmek istemez ve geng
bahadirla evlenerek yeryliziinde kalmay1 amaglar.

15. Kogiidey-Mergen, cuval kiirklii Tastarakay kiligina girer; at1 da iki yasinda mavi bir tosuna
doniigerek anne ve babasimin yanina gider. Ailesi onu kiirek kemikleri arasindaki benden tanir ve
Kogiidey-Mergen eski haline doniip ailesine onlar1 kurtarmaya geldigini soyler.

16. Kogilidey-Mergen, yedi sart lamadan Kara-Kula Kagan ile atmin ruhlarinin ii¢ maralin
karnindaki altin kutuda bulunan iki bildircin yavrusu oldugunu 6grenir; bu bildircinlart alip mendile
sararak Kara-Kula Kagan’in yanina gider.

17. Kogiidey-Mergen mendilden ¢ikardigi bildircin yavrularimi Sldiiriince 6nce Kara-Kula
Kagan’in at1 daha sonra Kara-Kula Kagan oliir.

18. Kara-Kula Kagan 6liince Abram-Moos Kara-Taaci, Kogiidey-Mergen ile evlenmek istedigini
sOyler fakat Kogiidey-Mergen bu teklifi kabul etmez; Abram-Moos Kara-Taac1’y1 yer altina gonderir.

19. Abram-Moos Kara-Taaci, Kogilidey-Mergen’in atin1 biiyliyle hastalandirinca Kogilidey-
Mergen al donlu bagka bir ata biner ve bu at onu Erlik Bey’in kapisina gotiiriir.

20. Abram-Moos Kara-Taaci, Kogiidey-Mergen’e kemiklerini yakip ruhuyla yasayacagim
sOylerken pamuk yeleli gok boz at; boz kartal kiligina girerek Kogiidey-Mergen’i kurtarir ve onu
Altay’daki ailesinin yanina gotiiriir.

21. Kogiidey-Mergen, anne ve babasina evlenmek istedigini sOyleyince Maaday-Kara, ogluna Ay
Kagan’in kiz1 Altin-Kiiskii’yii onerir fakat bagka kaganlar ve Erlik Bey’in oglu Obur Kuvakayg¢1 da kiza
taliptir.

22. Kogilidey-Mergen, Ay Kagan’in iilkesine dogru yola ¢iktiginda yolda kendisine ve atina
birebir es alt1 bahadir ve alt1 atla karsilasir.
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23. Birbirine es yedi Kogilidey-Mergen, Ay Kagan’in {ilkesine vardiginda Erlik Bey’in oglu Obur
Kuvakayg1 ve kizi Abram-Moos Kara-Taaci’nin da orada oldugunu goriir.

24. Abram-Moos Kara-Taaci, birbirine es yedi Kogiidey-Mergen’e ii¢ kez tuzak kurup hile ile
oldiirmeye calisir fakat basarili olamaz.

25. Ay Kagan ii¢ yaris tertip eder, yariglarin iiclinii de kazanana kizini verecegini sdyler.

26. Kogilidey-Mergen, kendine es alti bahadirin da yardimiyla {i¢ yarismay1 da kazanip Altin-
Kiiskii’yle evlenmeye hak kazanir.

27. Abram-Moos Kara-Taac1 yarismay1 kazanan Koglidey-Mergen’e tehditler savurup ortadan
kaybolur.

28. Abram-Moos Kara-Taac1, Altin-Kiiskii’yii kacirip yer altina gotiiriir; Koglidey-Mergen kizi
kurtarip babasit Ay Kagan’a geri getirir.

29. Ay Kagan; Kogiidey-Mergen’den yeri ayakta tutan iki es balinadan birinin altin kanadini ve
Kara Dag’in yamacindaki iki erkek ayidan birini getirmesini ister. Koglidey-Mergen iki sinavi da geger.

30. Kogiidey-Mergen ve Altin-Kiiskii, Altay’a gidip diigiin yapar.

31. Erlik Bey’in kizi Abram-Moos Kara-Taac1 intikam almak i¢in Kogiidey-Mergen’in anne ve
babasin1 oldiiriince Kogiidey-Mergen de Abram-Moos Kara-Taac1’y1 oldiirtir.

32. Kogiidey-Mergen yer altina inip Erlik Bey’i 6ldiirdiikten sonra Altin-Kiiskii’yii de yanina alip
birlikte y1ldiz olup gdge cikarlar (Giirsoy-Naskali, 2021).

3. Maaday-Kara Destanmimin Axel Olrik’in Epik Yasalar1 Baglaminda incelenmesi
3. 1. Giris ve Bitis Kurah

Sage birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez. Bu ilkeye Giris Kurali ve Bitiris Kurali diyebiliriz.
Sage durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve ¢ogu zaman baslica kisilerinden birinin
basina gelen bir felaketi iceren sonug olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek biter (Olrik,
1994a: 2).

Maaday-Kara destan1 birbirinden kopuk olmayan iki boliimden meydana gelir. Ik bdlim
Maaday-Kara’nin oglu Kogilidey-Mergen’in ailesini ve {ilkesini kurtarmasini ihtiva eden boliim; ikinci
boliim ise Kogilidey-Mergen’in evliligini anlatan boliimdiir. Destanin her iki bdliimiinde de olaylar
birdenbire baslayip birdenbire bitmez. Destan’in ilk boliimii Altay’a ait uzun mekan tasvirleriyle baslar.
Altay’da yasayan yasli Maaday-Kara siikinet ve huzur icinde iilkesine hilkmetmektedir. Maaday-
Kara’nin yetmis giinliik bir uykuya dalmasiyla destanin baslangicindaki durgunluk bozulur. Destanda
olagan dis1 olaylar yavas yavas baslar. Maaday-Kara’nin halki yavas yavas goc eder, otlaklardaki
stiriileri ortadan kaybolur. Olagan disiliklar1 gdren ve bir seylerin ters gittigini anlayan Maaday-Kara’nin
karis1 Altin-Targa kocasimi uyandirir. Derin uykusundan uyanan Maaday-Kara; Erlik Bey’in kizi
Abram-Moos Kara-Taaci’nin kocas1 Kara-Kula Kagan’in Altay’1 ele gecirdigini goriir. Destanin bu
kismindan itibaren olaylar durgunluktan coskunluga dogru gitmeye baglar. Kara-Kula Kagan tiim
Altay’1 yerle bir eder. Maaday-Kara’y1, Altin-Targa’y1 ve onlarin halkini esir alir. Maaday-Kara’nin
malin1 ve hayvanlarimi da ganimet olarak alir. Buradan itibaren coskunluk tirmanisa geger. Coskunlugun
zirve yaptigl nokta ise Maaday-Kara’nin oglu Kogilidey-Mergen’in, Kara-Kula Kagan’t 6ldiirdiigii
sahnedir. Kogiidey-Mergen’in ailesini ve halkini kurtarip Altay’a doniisiiyle coskunluk kendini
durgunluga birakir. Altay’a doniis sonrasinda yine Altay’a ait durgun mekan tasvirleri baglar (33-189).

Destanin ikinci boliimii Kogiidey-Mergen’in anne ve basina evlenmek icin kendisine uygun bir
kiz olup olmadigin1 sormasiyla baglar. Maaday-Kara ogluna Ay Kagan’in kiz1 Altin-Kiiskii’yii dnerir.
Altm-Kiiskii’niin taliplerinden biri de Erlik Bey’in oglu, Abram-Moos Kara-Taaci’nin erkek kardesi
Obur Kuvakayci’dir. Ay Kagan’in yurdu oldukca uzaktir ve oraya gitmek i¢in tiirlii engellerin asilmasi
gerekir. Kogiidey-Mergen, Altin-Kiiskii’ye talip olur. Bu se¢im durgun baglayan olaylarin coskunluga
tirmanacaginin da habercisidir. Ay Kagan’in iilkesine dogru yola ¢ikan Kogiidey-Mergen tiirlii engelleri
asar, tiirlii sinavlardan gecger, Altin-Kiiskii’yii alip Altay’a getirir. Abram-Moos Kara-Taac1 intikam
almak i¢in Kdgiidey-Mergen’in anne ve babasinin canini alir. Bu noktadan sonra olaylar coskunluk
acisindan zirveye tirmanir. Kogiidey-Mergen’in, Abram-Moos Kara-Taaci’y1 ve Erlik Bey’i
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Oldiirmesiyle olaylar coskunluga ulasir. Bu kotii karakterlerin 6liimii Altay’a huzur getir. Olaylar
coskunluktan durgunluga dogru gider. Koglidey-Mergen ve Altin-Kiiskii’niin yildiza doniisiip birlikte
goge cikmalariyla anlati durgunlukla biter (189-251).

3. 2. Yineleme Kurah

... [H]alk anlatilar1 bu tam anlamryla ayrintiya inme tekniginden yoksundur ve zaten pek ender olan
tasvirler de ¢ok kisa olduklar1 i¢in konuya 6nem kazandiran etkili bir ara¢ olamazlar... Anlatida, ne
zaman carpicl bir sahne ortaya ¢iksa durum olaym akisini kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne
yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak icin degil, ayn1 zamanda anlatinin bosluklarini doldurmak
icin de gecerlidir. Yineleme, bazen gerilimi arttirici, bazen basittir. Ama 6nemli olan Sage’nin
yineleme olmadan tam olarak kendi bi¢imini kazanamayacagidir. Yineleme hemen her zaman fi¢
sayisina baglidir (Olrik, 1994a: 3).

Destanda tespit edilen olaya dayali yinelemelerin biiylik bir kismi ii¢ sayisina bagli olarak
gerceklesir. Fakat destanda yedi sayisina bagli olarak gergeklesen yinelemeler de mevcuttur. Kara-Kula
Kagan, Maaday-Kara’nin malini, hayvanlarini ganimet olarak yurduna gétiiriirken bir boz kisrak kagar.
Kara-Kula Kagan, boz kisrag1 yakalamak i¢in biiyiik bir caba harcar. Boz kisrak yedi defa kendisini
yutmaya hazir farkli yaratikla karsilasir. Hepsinin yanindan fark edilmeden ayni sekilde kacip kurtulur.
Kara-Kula Kagan bu yaratiklar1 ayni sekilde azarlayip lanetler (67-79). Koglidey-Mergen, Altay’in
sahibesinden kim oldugunu 6grenince ailesini ve halkini kurtarmak i¢in Kara-Kula Kagan’in yurduna
dogru yola ¢ikar. Yolda su ii¢ engelle karsilasir: Erlik Bey’in elgileri olan birbirine es iki bahadir, zehirli
sar1 deniz ve agilip kapana iki dag. Kogiidey-Mergen karsilastigi bu iic engeli de aymi sekilde atinin
yardimiyla geger (95-126). Kogiidey-Mergen; Kara-Kula Kagan’mn ii¢ maralin karnindaki altin kutuda
olan ruhunu ele gecirince Kara-Kula Kagan hastalanir. Karis1 Abram-Moos Kara-Taac1 hastaligin
sebebini 6grenmek icin saman Tordor’u ¢agirr. Ug kez saman toreni yapildiktan sonra Kara-Kula
Kagan’in hastaliginin sebebi 6grenilir (153-168). Abram-Moos Kara-Taaci, Kdgiidey-Mergen’in atina
biiyll yapip hastalanmasina sebep olur. Kdgiidey-Mergen al donlu baska bir ata biner. Bu at Kogiidey-
Mergen’i, Erlik Bey’in kapisina gotiiriirken Kogiidey-Mergen sarsilir ve ii¢ kez bayilir. Ugiincii kez
ayilinca kendini Erlik Bey’in kapisinda uzanmis halde bulur (179-182). Kogiidey-Mergen; Altin-
Kiiskii’yii kendine es olarak almaya Ay Kagan’in iilkesine gittiginde Abram-Moos Kara-Taaci,
Kogiidey-Mergen’i ve ona es tipatip benzeyen alt1 bahadir1 6ldiirmek ister. Tuzak kurup onlar1 yedi
koseli demir zindana attirir. Demir zindan ii¢ kez atesle kizdirilir. U¢ denemede de demir zindanin
icindeki bahadirlar dldiiriilemez. Kogiidey-Mergen’e benzeyen ve gol suyu igen bahadir, daha 6nce
ictigi gol suyuyla kizgin demir zindani ii¢ kez sogutur (203-212). Destanda olaya dayali yinelemelerin
disinda eyleme dayali yinelemeler de s6z konusudur. Destan kahramanlar siirekli sekil degistirir.
Destanda sekil degistirme motifi sik sik yinelenir. Eyleme dayali bir bagka yineleme de Abram-Moos
Kara-Taaci’nin, Kogiidey-Mergen’i 6ldiirmek i¢in siirekli biiyii, hile ve tuzaga bagvurmasidir.

Destandaki yinelemeler anlatinin ritmini diizenler. Anlatidaki belirli yapilarin tekrar edilmesi
sOzlii anlatiya ritmik ve kaliplasmis bir diizen kazandirir. Bu durum hem anlaticinin anlatma siirecini
kolaylastiir hem de dinleyicinin anlatinin gelisimini takip etmesini saglar. Ornegin destanda
kahramanin defalarca miicadeleye girmesi, ayn1 tiirden engellerle karsilagmasi ve belirli sozlerin tekrar
edilmesi sadece olay orgiisiinii uzatmaz. Her tekrar, dnceki olaym anlamini pekistirir ve anlatiy1 zirve
noktasina dogru hazirlar. Boylece destan, benzer nitelikteki olaylarin birbirini tamamlamasiyla gelisir.
Destanda yineleme, kahramanlik olgusunun kurgulanmasinda kritik bir isleve sahiptir. Nitekim
kahramanin giicii, cesareti ve kararlilig1 benzer sinamalarda yineledik¢e belirginlik kazanir. Ayrica
yineleme, destandaki olaylarin daginik goriinmesini de engeller. Birbirine benzeyen sahneler
araciligiyla anlat: biitiinlik ve devamlilik kazanir. Bu dogrultuda destanda yer verilen tekrarlar, anlati
yapisinin agamali bir ivme kazanmasini saglarken kurgusal gerilimin ve anlamsal derinligin de kademeli
olarak yogunlagmasina katkida bulunur.

3. 3. Ugler Kurah

Yineleme hemen her zaman ii¢ sayisina baglidir. Fakat ii¢ sayis1 ayn1 zamanda kendi basina bir
kuraldir... Ug, geleneksel anlatilarda karsilasilan insan ve nesnelerin en yiiksek sayisidir... Fakat
tiim halk anlatilar1 diinyas1 Ugler Kuralina uymaz... Gergek halk anlatilarinda veya daha agikgast,
geleneksel olarak ii¢ sayismin etkisi altinda olan anlatilar evreninde Ugler Kurali yikilmaz
egemenligini siirdiiriir (Olrik, 1994a: 3-4).
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Maaday-Kara destaninda tigler kuraliyla ilgili en belirgin 6rnek destandaki olaylarin gegtigi
mekandir. Destanda olaylar yeryliizii, yer alt1 ve gokylizii olmak iizere {i¢ farkl1 boyutta gerceklesir.
Yeryiizii canlilarin, yer alt1 6liilerin mekanidir. Gokyiizii ise insani sinirlarin disinda bir mekandir.

Yineleme kurali bashiginda tespit edilen ii¢ kez gergeklesen olaya dayali yinelemeler disinda
destanda gecen li¢ kuralina baglh eylem, nesne ve varliklar ise su sekilde tespit edilmistir: “ii¢ kusak
gogiin derinlikleri” (35, 154, 160, 223), “ii¢ kusak Altay’in iizeri” (35), “Ug-Kurbustan’in at diregi”
(37), “ii¢ halkal1 gogiis kayist” (42, 101), “li¢ kuyruklu, glimiis saplt kame¢1” (52), “kilicinin ucu ii¢ dag
gibi” (62), “ii¢ nefes alip tirmandi” (82), “ili¢ halkali demirden bir kostek™ (101), ““ii¢ kez yerinde doniip
donakaldilar” (123), “li¢ kez doniip sigramaya bagladi” (125), “ii¢ vadinin ¢ali ¢irpisini birbirine es ii¢
cali demeti yapip getirdi” (141), “i¢ kusak gogiin derinliklerinde, ii¢ maralin i¢inde, {i¢ maralin
karninda” (153), “altin kapl kutuyu alip yerin merkezi kara tasa ii¢ kere sallayip savurdu” (161),
“liglincii kez bir saman toreni yaptiktan sonra” (168), “saskinliktan ii¢ kez yerinde dondii” (174),
“Uiglincii kez ayilica” (182), “li¢ parcali pipo” (208), “yedi koseli demir zindani iigiincii kez kizdirdilar”
(212), “Gi¢ dliiyii hayata dondiiren altin yiizlii cakmak” (241).

Maaday-Kara destaninda ii¢ formeli metnin kozmolojik, kurgusal ve icra odakli boyutlarini
diizenleyen temel bir iglevsellige sahiptir. Destanda bu sayisal formelin en gii¢lii tezahiirii, Altay
samanist inang sistemindeki gokylizii, yeryiizii ve yer altindan olusan ii¢ katli evren tasavvurudur. Bu
kozmolojik model, anlati evrenindeki eylem, nesne ve mekanlarin da Tglii yapilar etrafinda
bicimlenmesine zemin hazirlayarak anlatiya mitolojik bir diizen ve biitiinliikk kazandirir. Ayrica
destandaki bu ticlii formel yap1, dramatik gerilimi asamali olarak tirmandirir. Destandaki ii¢lii tekrarlar,
Kogiidey-Mergen’in farkli sinamalar karsisindaki basarisini art arda gostererek onun kahramanlik
niteliginin anlati boyunca agamali olarak insa edilmesine katki saglar. Destanda belirli kisi, nesne ve
varliklarin i¢lii bigimde tasarlanmasi geleneksel anlatinin evreni anlamlandirma ve diizenleme
yontemlerinden biridir. Anlatida tek bir unsur varligin kendisini, iki unsur bir iliskiyi veya karsitligi, iic
unsur ise tamamlanmus bir biitiinliigii temsil eder. Icra boyutunda ise iiglii kaliplar, anlaticinin zihinsel
hatirlama mekanizmasini destekleyen bir bellek araci islevi goriirken dinleyicinin ise olay Orgiisiine
odaklanmasini kolaylastirir.

3. 4. Bir Sahnede iki Kurah

Iki, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan ti¢ kisiden her
birinin kendi kisilikleriyle rol almas1 gelenegin bozulmasi demektir. Bir Sahnede Iki Kurali, kat1 bir
kuraldir... Biitiin anlat1 boyunca sadece iki kisi ayn1 sahnede ortaya ¢ikar (Olrik, 1994a: 4).

Maaday-Kara destaninda ¢ogunlukla bir sahnede iki kisi bulunur. Destanin miicadele sahneleri
de ¢ogunlukla ikili karsitliklar {izerine kurgulanmistir. Destanda bu kuralin ilk belirgin tezahiirii, Altin-
Targa’nin ocak basinda otururken yetmis giindiir uyuyan Maaday-Kara’y1 etine igne batirarak
uyandirmasi sahnesidir. Sahne, anlatisal odagini bu iki karakter arasinda kurulan diyalog {izerine
yogunlastirir (38-40). Boylece yaklasan felaket, kalabalik bir sahne yerine iki kisi arasindaki kisa ama
yogun bir diyalog araciligiyla anlatiya dahil edilir. Maaday-Kara’nin uyanigindan sonra bahadir
kiyafetlerini giyerek halkini ve hayvanlarini aramak iizere yola ¢ikmasi, ardindan Kara-Kula Kagan’in
tehdidini fark etmesi ve eve doniisiiyle birlikte Altin-Targa’nin bir erkek ¢ocuk diinyaya getirdigini
ogrenmesi de yine ikili sahneler {izerinden aktarilir. Bu boliimde Maaday-Kara ile Altin-Targa arasinda
gecen diyalog, cocugun olaganiistiiliiglinii belirleyen isaretin (iki kiirek kemigi arasindaki kara ben)
ortaya konulmasini saglar (53-54). Maaday-Kara’nin yeni dogan oglunu kara daga gotiirerek dogaya
emanet ettigi (58) sahne kalabalik bir ritiiel ya da topluluk sahnesi yerine, baba ile ogulun sahnesi
iizerine kuruludur.

Destanin ilerleyen boliimlerinde bu kural Kara-Kula Kagan ile boz kisrak arasindaki kovalamaca
sahnesinde goriiliir. Kara-Kula Kagan’in Maaday-Kara’nin iilkesini yagmalayip halki ve siiriileri
ganimet olarak almasinin ardindan boz kisragin kagisi, sahnenin anlatisal odagini uzun siire sadece bu
iki figiir arasinda tutar. Kara-Kula Kagan’in tiim giiciine ve tekrar eden saldirilarina ragmen boz kisragi
ele gecirememesi, dramatik gerilimi kalabalik catigmalar yerine ikili bir karsilagsma iizerinden kurar.
Kurtlar ve kuzgunlar gibi olaganiistii varliklar sahneye dahil edilse de etkin bir rol iistlenmez; bu
unsurlar Kara-Kula Kagan’in basarisizligini pekistiren yardimeir motifler olarak islev goriir (67-79).
Destanin devaminda Abram-Moos Kara-Taaci’nin, Kara-Kula Kagan’1 karsiladigi sahne (79), boz
kisragin Altay’in sahibesi olan yash kadinla karsilagmasi (80), yash kadinin Maaday-Kara’nin oglu
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Kogiidey-Mergen’i buldugu sahne (82) ve Kogilidey-Mergen’in ailesini kurtarmak i¢in yola ¢iktiginda
atiyla birlikte engelleri astig1 boliimler (102-126), anlatinin ikili sahne yapisinin siirekliligini gosterir.
Bu boliimlerde yardimer karakterler ve olaganiistii varliklar yer alsa da anlatisal agirlik daima iki figiir
arasindaki etkilesimde yogunlasir. Ayni yapi, Saman Tordoor ile Kara-Kula Kagan arasindaki saman
toreninde (167-169), Kogiidey-Mergen’in, Kara-Kula Kagan’1 6ldiirdiigii sahnede (173-174) ve Kara-
Kula’nin 6liimiiniin ardindan Abram-Moos Kara-Taaci’nin, Kdgiidey-Mergen’e evlenme teklif edip
reddedildigi sahnede de agikca goriiliir (175-176). Bu sahnelerde de ¢atisma, pazarlik, hesaplasma yine
iki karakter iizerinden anlatilir.

Kogiidey-Mergen’in evlenme istegini babasina agtigi sahne (189-190), Ay Kagan’m {ilkesine
giderken kendisine tipatip es alti bahadirla karsilasmasi ve her biriyle ayr1 ayr1 sahnelerde etkilesime
girmesi (194-199), Olrik’in kuralinin anlatinin tamamina sistematik bigimde yayildigin1 gosterir. Ayn
durum Ay Kagan’in diizenledigi yariglar sonrasinda Abram-Moos Kara-Taaci’nin tehdit ve lanet
sahnesinde (222), Altin-Kiiskii’niin kurtarilmasi1 (228-229), Ay Kagan’in Koglidey-Mergen’i yeniden
sinamasi (230) ve Altin-Kiiskii ile birlikte Altay’a doniis yolculugunda gegen sahnelerde de devam eder
(237-238). Destanin son boliimlerinde Kdgiidey-Mergen’in, Abram-Moos Kara-Taact’y1 6ldiirdiigii
sahne (242-243), yer altinda ilerlerken giinahkarlarin azaplarini atiyla konusarak 6grenmesi (243-247),
Erlik Bey’i yakarak oldiirdligli sahne (248-249) ve nihayet Altin-Kiiski ile birlikte yildiz olup goge
yiikselmeleri (251) bir sahnede iki kuralinin destanin bitisine kadar korundugunu ortaya koyar.

3. 5. Zathk Kurah

Sage’de her zaman kutuplagma vardir... Bu temel zitlik, epik yapisinin 6nemli bir kuralidir: Geng
ve ihtiyar, biiyik ve kiiglik, insan ve canavar, iyi ve koti. Zithk Kurali, Sage’nin bas
kahramanlarindan, 6zellikleri ve eylemleri bas kahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger
bireylere kadar etkili olur (Olrik, 1994a: 4-5).

Maaday-Kara destaninin yapisal biitiinligii biiyiik Olciide zitliklar sistemi {izerine kuruludur.
Destanin olay Orgiisli, karakter kurgusu, mekansal diizenleme Kkarsitliklar etrafinda bigimlenir.
Destandaki zitliklar anlatinin i¢c mantigin1 kuran yapisal bir ilke olarak iglev goriir. Destanda yer alan
zitliklar, nitelikleri bakimindan farkli kategoriler altinda degerlendirilebilir. Ahlaki zithiklar iyi-kotii,
sadik-hain, merhametli-zalim, diiriist-hilekar ve koruyucu-yikici karsitliklariyla; fiziksel zitliklar giizel-
cirkin, geng-yash ve giicli-zayif karsitliklariyla ortaya cikar. Karakter 6zelliklerine dayali zitliklar
cesur-korkak ve bilge-cahil karsitliklarinda goriiliirken; varolugsal zitliklar 6zgiirliik-esaret ve yagam-
Oliim karsitliklari tizerinden sekillenir. Kozmik zitliklar ise aydinlik-karanlik, kaos-kozmos ve gokytizii-
yerylizii-yer alt1 gibi karsitliklarla destanin kozmik diizenine iligskin unsurlar1 yansitir.

Bilge, yasli, alp Maaday-Kara; sabirli, fedakar es Altin-Targa; cesur, giicli, bilge, iyi niyetli
Kogiidey-Mergen; Kogiidey-Mergen’in olaganiistii 6zelliklere sahip, konusan ati gok boz at; bilge,
koruyucu, Altay’in sahibesi yash kadin; bilge, kutsal yardimci figiirler olan Yedi Sar1 Lama, Andalba
ve li¢ maral destandaki iyi ve olumlu karakterlerdir. Yer alt1 diinyasinin hakimi Erlik Bey, Erlik Bey’in
kiz1 seytani 6zelliklere sahip Abram-Moos Kara-Taaci, Kara-Kula Kagan, Erlik Bey’in oglu Obur
Kuvakayc¢i, Saman Tordoor, Erlik’in hizmetkari olan diger olaganiistii varliklar, kotii ve olumsuz
karakterlerdir. Destanin merkezinde yer alan iyi-kotii zitlig ahlaki bir karsitlhigin 6tesine gegerek kozmik
bir catigsmaya doniisiir. Yaslt Maaday-Kara ve geng oglu Kogilidey-Mergen diizeni, siirekliligi ve yagami
temsil ederken; Erlik Bey, Kara-Kula Kagan, Abram-Moos Kara-Taac1 yikimi, esareti, 6liimii simgeler.
Destanda Kogiidey-Mergen ile evlenmek isteyen Abram-Moos Kara-Taaci ve Altin-Kiiskii adli kadin
karakterler de zitlhigin temsilcileridir. Yeryiizii kaganlarindan Ay Kagan’in giizelligi dillere destan kizi
Altin-Kiiskii; iyiligi, diiriistliigii, sadakati temsil eden bir figiirdiir. Yer alt1 hiikiimdar1 Erlik Bey’in kizi
Abram-Moos Kara-Taac1 ise kotiiliigiin, ¢irkinligi, hilekarlhigin, sadakatsizligin, adaletsizligin temsilcisi
bir figlirdiir.

Maaday-Kara destaninda kaos-kozmos zithgi, olay Orgilisiiniin olusumunu ve ilerleyisini
belirleyen temel unsurlardan biridir. Destanin baglangicinda Altay; bereketli, aydinlik, yazin yagmurun
diismedigi, kigin kiraginin tutmadigi, huzurlu, giivenli yani kozmosun hakim oldugu bir mekan olarak
tasvir edilir (33-37). Maaday-Kara’nin uzun uykusu, bu diizenin bozulmasina sebep olur. Maaday-
Kara’nin yaslhiligim1 ve uykuya dalmasin firsat bilen Kara-Kula Kagan, Altay’1 yerle bir ederek
kozmosun kaosa doniigmesine sebep olur. Altay’a yagmur ve kar yagar, duman ¢oker (65-66). Maaday
Kara’nin oglu Kogiidey-Mergen, Kara-Kula’y1 6ldiiriip ailesini ve halkini kurtarip tekrar Altay’a gelince
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(173-174) Ay’1 olmayan Altay’a Ay dogar, Giines’i olmayan Altay’a Glines dogar, bereket yagar.
Altay’1n karanlig1 aydinliga doner (178). Boylelikle kaos tekrar kozmosa doner.

Maaday-Kara destaninda evren tasavvuru yer alti, yeryiizii ve gokyiizli olmak {izere ii¢ katmanh
bir yapi iizerine kuruludur. Destandaki gerilim yer altinin yeryiiziinii tehdit edip saldirmasiyla baslar.
Yeryiizii destanin ana sahnesidir. Maaday-Kara, halki ve ak davari yeryliziinde yasar. Yeryiiziiniin
korunmasi siirekli bir gdzetim, denetim ve miidahale gerektirir. Yer alt1 ise destanda kaosun ve katiiciil
giiclerin mekanidir. Erlik Bey, Kara-Kula Kagan ve Abram-Moos Kara-Taac1 burada yasar. Yer alti
kotiiliik, karanlik, zuliim, 6liim gibi olumsuzluklarla iliskilidir. Buradan yerytiiziine yonelen her hareket
diizen igin tehdit anlam tasir. Gokyiizii ise dogrudan bir miicadele alam degildir. U¢ maralin yasadig,
destanin sonunda da Kogilidey-Mergen ve Altin-Kiiskii’niin y1ldiz olup yiikseldigi bir alandir. Yer alti,
yeryiiziine saldirip kozmosu kaosa ¢evirirken gokyiizii, yeryiiziine destek olur.

Maaday-Kara destanindaki bu zitliklar, olay orgiisiiniin ve catisma ekseninin kurulmasini ve
catismanin belirginlesmesini saglayan temel unsurlardir. Destanlarin anlat1 yapisinda ¢atisma, merkezi
bir konuma sahiptir. Catismanin kurulmasi ve siirdiiriilmesi ise karsitliklarin olusturdugu anlatisal
gerilim iizerinden gergeklesir. Kahraman ile karsit gii¢ arasindaki karsilasma, anlatinin ilerlemesini
saglarken karakterlerin oOzelliklerinin de karsitliklar iizerinden belirginlesmesine imkan verir. Bu
karsitliklar araciligiyla kahramanin temsil ettigi degerler ile bunlara karsi konumlanan giigler ayristirilir.
Destanin sonunda karsit giicler arasindaki catismanin ¢6ziime ulasmasi ise anlatinin baslangicinda
bozulan diizenin yeniden kurulmasini miimkiin kilar.

3. 6. ikizler Kurah

Iki kisi ayni rolde ortaya ¢iktiginda, bunlarin ikisinin de kiigiik ve zayif olarak betimlendigini
gdzlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iliskili iki kisi, Zitlar Kuralindan uzaklasarak ikizler Kuralmin
etkisi alta girer. “Ikizler” kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu hem gergek ikizler
hem de ayni rolde olan iki kisi anlamina da gelebilir (Olrik, 1994a: 5).

Maaday-Kara destaninda ikizler kurali sadece gergek, biyolojik ikizler tizerinden degil ayn1 islevi
paylasan kahramanlar araciligiyla da kendini gosterir. Destan bu epik yasanin hem niceliksel yogunlugu
hem de islevsel gesitliligi bakimindan son derece zengin ornekler sunar. Destandaki ikiz varliklar
insanlar, hayvanlar, mitolojik yaratiklar, ruhlar gibi genis bir yapi sergiler.

Destanda “birbirine es iki altin guguk kusu” (35, 61), “birbirine es iki kara kartal” (35, 61) ve
“birbirine es iki kara kopek™ (61) Altay cografyasinin sinirlarini ve kutsalligint muhafaza eden varliklar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kara-Kula Kagan’in boz kisragi yakalatmak iizere harekete gecirdigi
“birbirine es iki balina” (69) “birbirine es iki zehir sarist yilan” (71), “birbirine es iki deve” (74) ve
“birbirine es iki erkek kara ay1” (75) da ikizler kurali Orneklerindendir. Yer alt1 diinyasiyla
iligkilendirilen figlirler arasinda ise Erlik Bey’in elgisi ve hizmetkar1 olarak gorev yapan “birbirine es
iki kara bahadir” (109, 184) 6ne ¢ikar. Kdgiidey-Mergen’in Erlik Bey’in iilkesine giden yolu bulmak
i¢in bagvurdugu fakat yardim alamadigi “birbirine es iki zehir saris1 kuzgun” (117, 118) ile “birbirine es
iki zehir sar1s1 saksagan” (117, 118) da destanda yer alan ikizlerdir. Son olarak Kara-Kula Kagan’in ve
atmin ruhunu barindiran {i¢ maralin karnindaki altin kutuda yer alan “birbirine es iki bildircin yavrusu”
(153), ikizler kuralinin anlatidaki en énemli unsurlarindan biridir.

Destanda ikizler kurali ayn1 anlatisal islevi paylasan karakterler araciligiyla da isletilmektedir. Bu
baglamda Maaday-Kara ile Altin-Targa; Altay’da huzur ve bolluk donemini temsil eden, yasam
diizenini siirdiiren bir ¢ift olarak birlikte islev goriir. Kara-Kula Kagan ile Abram-Moos Kara-Taaci ise
yikimi, esareti, kotiiciil iktidar1 temsil eden ¢ift olarak anlatida yer alir. Her iki durumda da karakterler
bireysel 6zelliklerinden ziyade, ayni rolii paylasan ve anlatisal islevleri birlikte tamamlanan ikili yapilar
halinde kurgulanmastir.

3. 7. ilk ve Son Durumun Onemi Kurah

Bir siirli kisi veya nesne pes pese ortaya ¢ikinca en énemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen sonuncu
gelen kisi anlatinin duygudaslhik dogurdugu kisidir. Bu iligkiyi denizcilik terimleriyle ifade
edebiliriz: “Bas Tarafin Agirlig1” (das Toppgewicht) ve “Ki¢ Tarafin Agirlig1” (das Achtergewicht).
Anlatinin agirhk merkezi her zaman Achtergewicht’te yatmaktadir... Ugler kuraliyla birlesen
Achtergewicht halk anlatilarinin en 6énemli 6zelligidir, epik bir kuraldir (Olrik, 1994b: 4).
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Maaday-Kara destani, Axel Olrik’in ilk ve son durumun 6nemi kuralinin da acik bigimde
izlenebildigi bir anlat1 yapisina sahiptir. Destanin ilk durumu, Maaday-Kara’nin merkezde oldugu bir
diizen tasviriyle baglar. Altay’in sundugu nimetlerle kurulan bu diinya; halkin ¢ogaldigy, siiriilerin arttigi,
doganin ata ve ana olarak adlandirildig1 ideal bir kozmosu temsil eder. Anlatinin baglangicinda Maaday-
Kara, gili¢ ve otorite rolilyle 6ne cikar. Maaday-Kara, bu yoniiyle destanda bas tarafin agirligim
(Toppgewicht) olusturur. Ancak anlati ilerledikge Maaday-Kara yaslanir, giiciinii yitirir ve derin bir
uykuya dalar. Halkin ve siiriilerin kaybolmasiyla birlikte Maaday-Kara pasiflesir. Anlatinin merkezi
agirhigr giderek yer degistirir. Bu noktadan itibaren destanin olay orgiisi, Maaday-Kara’nin oglu
Kogiidey-Mergen’in etrafinda sekillenmeye baglar. Kogiidey-Mergen’in dogumu, dogaya birakilmast,
olaganiistii bicimde biiylimesi ve sinavlardan ge¢cmesi, anlatinin yoniinii sona dogru belirgin bi¢cimde
kaydirir (33-189).

Destanda ¢ok sayida kisi, yaratik ve engel pes pese ortaya ¢ikar: Kara-Kula Kagan, Abram-Moos
Kara-Taaci, Erlik Bey, yer alt1 elgileri, yedi kurt, dokuz kuzgun, yedi lama, yedi bahadir, Ay Kagan...
Bu cokluk i¢inde Olrik’in belirttigi tizere anlatinin asil duygudaslik uyandiran en 6nemli kisisi, sona
dogru yerlestirilen Koglidey-Mergen olur. Kogilidey-Mergen’in yer altina inmesi, Kara-Kula’y1, Abram-
Moos Kara-Taaci’y1 ve Erlik Bey’i ortadan kaldirmasi, halki kurtarmasi ve diizeni yeniden kurmasi,
anlatinin dramatik ve duygusal agirligini tamamen onun iizerinde toplar. Bu durum, destanda kig tarafin
agirhiginin (Achtergewicht) belirleyici oldugunu gosterir (126-189).

Destanin sonunda, Kogilidey-Mergen yeryiiziindeki diizeni yeniden kurduktan sonra esi Altin-
Kiiskii ile birlikte gége yiikselerek yildiza doniistir (250-251). Boylece anlati, baglangicta yeryiiziine ve
fani diizene bagl olan bir otoriteden, sonunda kozmik ve kalict bir diizene ulagir. Dinleyicinin
duygudashigi, artik Maaday-Kara’ya degil kozmik diizeni saglayan Kdgiidey-Mergen’e yonelir.

3. 8. Anlatimda Tek Cizgilik Kural

Cagdas edebiyat -bu terimi en genis anlamiyla kullaniyorum- gesitli entrika ¢izgilerini birbirine
dolayip karigtirmaktan hoslaniyor. Buna karsilik, halk anlatist bir olay ¢izgisini bagkasiyla
karigtirmaz; halk anlatilart her zaman tek ¢izgilidir. Eksik kalan ayrintilari tamamlamak i¢in geriye
doniis yapmaz. Eger daha 6nceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir konusmanin
i¢inde verilir (Olrik, 1994b: 4).

Destanin anlatimi, Maaday-Kara’nin uykusu ve diizenin bozulmasiyla baglar. Kesintisiz bigimde
Kogiidey-Mergen’in dogumu, biiyiimesi, miicadelesi ve goge yiikselmesi ile son bulur. Olaylar arasinda
paralel ya da es zamanli ilerleyen ikinci bir ana hikdye bulunmaz. Yer alt1, yerylizii ve gokyiiziiyle iliskili
sahneler anlatiya dahil edilse de bu mekansal gegisler anlatim ¢izgisini bolmez. Destanda ¢ok sayida
olay, mekan ve miicadele yer alsa da bunlarin tamami Altay’daki diizeninin bozulmasi ve Kogiidey-
Mergen araciligiyla yeniden kurulmasi seklindeki tek ana entrika etrafinda birlesir.

Destanda ge¢mise doniik ayrintilar, modern anlatilardaki gibi bagimsiz geri doniis sahneleriyle
verilmez. Ornegin Kogiidey-Mergen’in anne ve babasinin kim oldugu, halkin neden esir diistiigii ya da
Kara-Kula Kagan’1n giiciiniin kaynagi gibi bilgiler, Altay’in sahibesi yagh kadinin agiklamalari (94-98),
Kogiidey-Mergen’in atinin konusmalar1 (108-130) ve yedi lamayla yapilan sohbetler (150-156)
araciligryla 6grenilir. Bu bilgiler anlatinin akisin1 durdurmaz; aksine mevcut olay ¢izgisini ileri tagir.
Destanin ilerleyen boliimlerinde Kdgiidey-Mergen’in, Altin-Kiiskii’ye ulagsmak i¢in ¢iktig1 yolculuk da
ayr1 bir anlati hatt1 olusturmaz. Bu yolculuk, 6nceki miicadelelerin devami niteligindedir ve ana ¢izgiden
kopmadan siirdiiriiliir. Karsilagilan yedi bahadir, yariglar ve sinavlar ise olay orgiisiinii dallandiran
unsurlar degil; ayni ¢izgi lizerinde art arda gelen sinamalar olarak islev goriir.

3. 9. Kaliplastirma Kural

Ayni c¢esitten iki insan veya durum elverdigi olglide degisik degil, elverdigi olglide birbirine
benzerdir. Geng kahraman, {i¢ giin arkasi arkaya bilmedigi bir yere gider. Her giin bir devle
karsilasir, hepsiyle ayni seyi konusur ve hepsini ayni bicimde oldiiriir. Hayatin bdyle kati
iisluplastirilmasinin kendine 6zgii bir estetik degeri vardir. Gereksiz olan her sey atilmis ve sadece
gerekli olanlar géze garpici bir durumda ortaya ¢ikarilmistir (Olrik, 1994b: 4).

Kaliplastirma, aymi tiirden olaylarin, sahnelerin veya karsilasmalarin anlatida birbirine benzer
sekilde ortaya ¢ikmasimi ifade eder. Destanda Kogiidey-Mergen’in karsilagtigi engeller ve sinamalar,
biiyiik 6l¢iide kaliplagmis bir yap1 i¢inde sunulur. Kara-Kula Kagan, Altay’1 yerle bir edip Maaday-
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Kara’nin malin1 ganimet olarak yurduna gotiiriirken bir boz kisragi elinden kagirir. Kara-Kula Kagan,
boz kisrag1 yakalamaya ¢alisir ama boz kisrak her defasinda onun elinden ayni sekilde kurtulur. Boz
kisrag1 yakalayamayan Kara-Kula Kagan hizmetkar1 olan yaratiklara emir vererek boz kisragi
yemelerini sdyler. Boz kisrak hepsinin yanindan fark edilmeden yine ayni sekilde kacip kurtulur. Kara-
Kula Kagan, her defasinda yaratiklar1 aym sozlerle azarlayip ve lanetler (67-79). Kogiidey-Mergen,
ailesini ve halkini kurtarmak i¢in Kara-Kula Kagan’in yurduna dogru yola ¢ikar. Yolculugu sirasinda
birbirine es iki bahadir, zehirli sar1 deniz ve agilip kapanan iki dag olmak tiizere ii¢ farkli engelle
karsilasir. Birbirinden farkli nitelikler tagiyan bu engellerin her birini, her defasinda ayni sekilde atinin
yardimiyla agarak yoluna devam eder (95-126). Kogiidey-Mergen, Altin-Kiiskii’yii almak iizere Ay
Kagan’1n iilkesine dogru yola ¢iktiginda, yolda kendisine ve atina birebir es olan alt1 bahadir ve alt1 atla
karsilasir. Kogiidey-Mergen, alti bahadirin her biriyle benzer bicimde karsilagir ve onlarla benzer
konusmalar yaparak tanisir (194-200).

3. 10. Biiyiik Tablo Sahneleri Kural

Sage her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri ile doruguna erisir. Bu sahnelerde Sage kahramanlari yan
yana gelirler: kahraman ve ati; kahraman ve canavar... Bu gérkemli durumlar ¢ogu zaman gergege
degil hayale dayanuir... Biiyiik Tablo Sahnelerinin bir gegicilik duygusu degil bir ¢esit zaman i¢inde
stireklilik niteligi tagidigt fark ediliyor (Olrik, 1994b: 4-5).

Biiyiik tablo sahneleri kuralina gore destan anlatisi, belirli anlarda olay akisini durdurarak sahneyi
genisletir ve anlatinin merkezindeki kisi ve nesneleri tek bir gorsel biitiinliik i¢cinde sunar. Maaday-Kara
destaninda Kara-Kula Kagan’in Altay’1 ele gecirdigi sahne, bu tiir bir biiyiik tablo sahnesi olarak
kurgulanmistir. Anlatida Kara-Kula’nin gelisiyle birlikte yurt yerle bir edilir, halk esir alinir ve siiriiler
ganimet olarak gotiiriiliir. Bu sahnede hareketten ¢ok goriintii 6n plandadir. Anlati, tek tek eylemleri
siralamak yerine yikima ugramis yurt, tutsak edilen halk ve talan edilmis Altay tasviri iizerinde
yogunlasir (65-66).

Kogilidey-Mergen’in Kara-Kula Kagan’1 61diirdiigii sahne de destanin biiyiik tablo sahnelerinden
biridir. Bu boliimde anlati, kahraman ile diismanin dogrudan karsi karsiya geldigi ana odaklanir.
Catismanin kendisi uzun bir miicadele olarak degil, belirleyici hareketin 6n plana ¢ikarildigi bir goriintii
olarak verilir. Kogiidey-Mergen’in cebinden ¢ikardigi bildircin yavrusunu pargalayisi ve Kara-Kula
Kagan’in ayn1 anda yere yigilmasi, sahnenin tek bir odakta yogunlastigimi gosterir. Anlat1 bu noktada
durur; yan olaylar geri ¢ekilir ve okuyucunun zihninde sadece kahraman, diisman ve son darbeye
odaklanan sabit bir sahne birakilir (173-174). Abram-Moos Kara-Taac1 (242-243) ve Erlik Bey’in (248-
249) de ortadan kaldirildigi sahnelerde de benzer bir anlatim tercih edilir. Hareket ve ayrinti
sinirlandirilir, catigma tek ve kesin bir hamle etrafinda sabitlenir. Boylece bu sahneler, anlatinin akist
icinde giiclii ve bagimsiz gorsel tablolar halinde sunulur.

Destanin son biiyiik tablo sahnesi, Kdgiidey-Mergen’in Altin-Kiiskii ile birlikte yildiz olup goge
yiikselmesidir (251). Bu boliimde anlati hareketten tamamen armir. Kahraman ve esi yan yana getirilir
ve sahne bir doniisiim an1 olarak dondurulur. Anlati, bu noktada yeni bir olay baglatmaz aksine destan
kapatan kalic1 bir goriintii olusturur.

3. 11. Anlatimn Mantig1 Kurah

Sage’nin bir mantig1 vardir. Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarini etkilemesi gereklidir
ve ustelik bu etki temalarin anlati i¢indeki agirlig1 ile dogru orantili olmalidir. Sage’nin bu mantigi
her zaman dogal diinyanin mantigi ile dl¢lilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim,
onun temel kuralidir. Her seyden dnce onun kabul edilmesi biiyiik 61¢iide entrikanin i¢ tutarliligina
dayanir. Akla sigabilirlik, pek seyrek olarak dis gergeklikle dl¢iiliir (Olrik, 1994b: 5).

Maaday-Kara destan1 bastan sona anlati mantigina uygun bir sekilde kurgulanmistir. Destanda bu
kurala uygun ¢ok fazla yap1 bulundugu i¢in bu kuralla iliskili sadece 6ne ¢ikan 6rnekler verilecektir.

Destanin ana temalarindan biri diizenin bozulmasidir. Bu bozulma destanda kozmik bir ¢oziilme
olarak sunulur. Siiriilerin otlaklar1 terk etmesi, halkin yurdu birakmasi ve Maaday-Kara’nin derin
uykuya dalmasi, anlati mantig i¢inde birbirini tamamlayan gostergelerdir (33-40). Maaday-Kara’nin
yeni dogan oglunu dogaya teslim etmesi, modern bakis agisindan akil dis1 goriinse de destanin i¢ mantigi
agisindan zorunlu ve anlamlidir (57-58). Ciinkii kahraman ancak doganin koruyuculugunda biiyiirse
katiiliige karsi durabilecek giice erisebilir. Maaday-Kara’nin oglunu emanet ettigi kara dagi baba, kayin
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agacini anne olarak adlandirmasi, animistik diinya goriigiiniin anlatt mantigin1 belirledigini agik¢a
gosterir. Kogilidey-Mergen’in olaganiistii giicleri, dogaya teslim edilmesinin dogal sonucudur ve
rastlant1 degildir. Bu yoniiyle anlatinin mantig1, doga ile insan kaderini birbirinden ayirmaz.

Benzer bicimde Kara-Kula Kagan’in kétiiliigli de anlatinin i¢ mantigina uygun olarak asamali ve
yayilmaci bir yap1 gosterir. Altay’1 ele gegirmesi, halki esir almasi ve yurdu talan etmesi diizeni temsil
eden her unsurun sistemli bigimde yok edilmesidir (66-67). Kara-Kula Kagan’in ruhunun {i¢ maralin
karnindaki altin kutuda sakli olmas1 (153-154), anlatinin mantig1 i¢inde son derece tutarlidir. Ciinkii
boylesi bir kotiiliiglin siradan bir 6liimle ortadan kaldirilmasi miimkiin degildir. Kogiidey-Mergen’in
yolculugu boyunca karsilastig1 engeller, yer alt1 el¢ileri, zehirli deniz, agilip kapanan daglar (95-126)
anlatinin i¢ mantifinda kaginilmaz smamalar olarak yer alir. Bu engellerin asilmasi, fiziksel giicle
birlikte kahramanin yardimecisi at sayesinde gergeklesir. Atin ve diger hayvanlarin konusmasi destanin
mantik sisteminde olagan kabul edilir. Ciinkii hayvanlar bu evrende bilingli varliklardir.

Sekil degistirme motifinin yogun bigimde kullanilmasi da anlati mantiginin bir pargasidir. Destan
kahramanlar1 anlati boyunca siirekli sekil degistirir. Koglidey-Mergen, Tastarakay’a (132), kara kartala
ve kara sigina (156), kiil renkli si¢ana (167), kara erkek ayiya (169), sinege (225), mavi bir kusa (237),
altin su samuruna (238); Kogiidey-Mergen’in at1, iki yasinda mavi tosuna (132), mavi kurda ve kara
sigina (156), iki yasinda kecel taya (165), boz bir kartala (184), at sinegine (225); Altin-Kiiskii, beyaz
kelebege (237), altin baliga (238); Abram-Moos Kara-Taaci, Kocakar1 Cebelek’e ve Altin-Kiiskii’ye
(226) doniiserek sekil degistirir. Abram-Moos Kara-Taaci’nin olan ve olacaklardan sezgileri yoluyla
haber almasi, biiyii yapmasi; Kogiidey-Mergen’in olan ve olacaklardan haber almak i¢in fal kitabindan
fal bakmasi (191) da anlatinin mantig1 kuraliyla ortiisiir. Destanin sonunda Kogilidey-Mergen’in Erlik
Bey’i 6ldiirmesi ve yer altin1 arindirmasi (248-249), anlatinin i¢ mantiginda diizenin yeniden kurulmasi
anlamma gelir. Ancak bu diizen, kahramanin yeryiiziinde kalmasiyla tamamlanmaz. Kdogiidey-
Mergen’in Altin-Kiiskii ile birlikte y1ldiz olup gége yiikselmesi de (251) anlatinin mantiksal sonucudur.
Ciinkii boylesine olaganiistii bir kahramanin insan diinyasinda kalmasi beklenmez.

3.12. Tek Entrika Kurah

Sage i¢in bir 6l¢iidiir. Bu en iyi olarak ger¢ek Sage ile edebi eser karsilastirinca goriiliir. Entrika
yapisinda gevsek olaylarin ve belirsiz hareketlerin varligi iiriiniin elden gegirildiginin en belirgin
isaretidir. Fakat, baz1 6zel durumlarda bu teknigin gesitli dereceleri vardir: masallarda, tiirkiilerde
ve yerel efsanelerde teknik giigliidiir; mitlerde ve kahramanlik destanlarinda daha az gii¢li, fakat
hala etkindir (Olrik, 1994b: 5).

Maaday-Kara destani ilk bakista ¢ok sayida olay, mekan degisimi, doniisiim, miicadele ve sinav
iceren karmagik bir yapr sergiliyor gibi goriinse de anlati dikkatle incelendiginde bu ¢esitliligin bagimsiz
ve daginik entrikalar olusturmadigi anlasilir. Destandaki tiim olaylar, Altay diizeninin bozulmasi ve bu
diizenin Kogiidey-Mergen araciligiyla yeniden tesis edilmesi seklinde 6zetlenebilecek tek bir ana
entrikaya hizmet etmektedir. Bu yoniiyle destan, Olrik’in tek entrika kuralina uygun bir yap1 arz eder.

3. 13. Epik Birlik Kurah

[E]pik birlik biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen ve artik gdzden
uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gerceklesmektedir. Dogmayan bir ¢ocuk bir canavara
adanir adanmaz, her sey bu cocugun canavarin pengesinden nasil kurtulacagi sorusu iizerine doner
(Olrik, 1994b: 5).

Destanin  baglangicinda Maaday-Kara’nin yaglanmasi, giiciinii kaybetmesi ve halkinin
dagilmasiyla birlikte Altay’daki kozmik ve toplumsal diizenin bozuldugu gergegi ortaya konur. Kara-
Kula Kagan’in Altay’a yonelttigi tehdit ve yurdu tahrip etmesi, bu bozulmay1 geri doniilmez bir noktaya
tagir. Bu asamadan sonra anlati, Olrik’in epik birlik kuralinda vurguladigi lizere, bozulan diizenin nasil
yeniden kurulacagi sorusu etrafinda sekillenir. Dinleyici agisindan artik géz ardi edilemeyecek olan
temel mesele, Altay’in nasil kurtulacagi ve eski biitiinliigiine nasil kavusacagidir.

Kogiidey-Mergen’in dogumu ve dogaya birakilmasi, bu temel sorunun ¢oziimiine yonelik
anlatisal bir zorunluluk olarak belirir. Destanin ilerleyen boéliimlerinde Kogiidey-Mergen’in karsilastigi
engeller, miicadeleler, anlatinin merkezinden kopan yan epizot niteligi tasimaz. Aksine her engel,
kahraman1 Kara-Kula Kagan’a ve yer alt1 gii¢lerine biraz daha yaklastiran islevsel asamalar olarak
kurgulanir. Erlik Bey’in kiziyla yasanan ¢atigmalar, yer altina inis, Saman Tordoor’un, Kara-Kula
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Kagan’in, Abram-Moos Kara-Taaci’nin, Erlik Bey’in ortadan kaldirilmasi anlatiin basinda ortaya
¢ikan diizen bozucu giiclin tiim boyutlartyla etkisiz héle getirilerek Altay’in kurtulusunu ve eski
biitiinliigiine kavugmasini amaglar. Bu durum, Olrik’in epik birlik ilkesinde vurguladig1 gibi anlatinin
basindan itibaren sezdirilen sonucun, anlatinin tamaminda sistemli bicimde hazirlanmasi anlamina gelir.

3. 14. ideal Epik Birlik Kurah

Ote yandan bir de ideal epik birlik vardir. Birgok anlat1 6geleri, kisiler arasindaki iliskileri en iyi
sekilde aydinlatmak i¢in bir araya gelirler. Kralin oglu canavarin kizinin akilliligi sayesinde
ozgiirliigiine kavusur fakat -ve bu da diger 6gedir- oglan kiz1 unutur ve tekrar kiz tarafindan elde
edilir (Olrik, 1994b: 5).

Baska bir ifadeyle ideal epik birlik kurali, anlatilardaki olay, kisi ve diger anlati unsurlarinin
rastlantisal bir bicimde bir araya gelmedigini; bunlarin anlatinin biitiinligiinii saglayacak anlamli ve
islevsel iligkiler icinde diizenlendigini ifade eden bir ilkedir. Bu kurala gére anlatida yer alan unsurlar,
birbirinden bagimsiz varliklar olarak degil, birbiriyle olan karsilikli iligkileri i¢inde anlam kazanir. Bir
kisinin niteligi, konumu veya islevi cogu zaman karsisinda bulunan bagka bir kisi ya da unsur araciligiyla
belirginlesir. Bu nedenle kahraman ile diisman, yardimei ile engelleyici, farkli 6zelliklere sahip kisiler
ve unsurlar arasindaki iligkiler, anlatinin ideal epik birlik yapisinin olugmasina katki saglar.

Ideal epik birlik kurali agisindan bakildiginda, Maaday-Kara destamindaki kisi ve unsurlarin
Kogiidey-Mergen’in kahramanlik 6zelliklerini belirginlestirecek sekilde bir araya getirildigi goriiliir.
Kogiidey-Mergen’in kara daga birakilmasimin ardindan Altay’in sahibesinin, yash kadin bigiminde
ortaya c¢ikarak onu bulmasi, biiyiitmesi ve kahraman olarak yetistirmesi bu karsilasmanin tesadiifi
olmadigim gosterir. Yash kadin, Kogiidey-Mergen’in kahramanlik yolculuguna hazirlanmasini
saglayan kisidir. Bunun yaninda Kara-Kula Kagan ve Erlik Bey’in kiz1 kahramanin karsisinda yer alan
kotii glicler olarak onun miicadeleci ve kararli yoniinii ortaya ¢ikarirken gék boz at kahramana yol
gosteren ve onu tehlikelerden kurtaran yardimci unsur olarak islev goriir. Altin Kiiskii, kahramanin aile
ve toplum diizenini yeniden kurma siirecinde destekleyici bir rol iistlenir. Bu baglamda destandaki
kisiler ve olaganiistii varliklar, Kogiidey-Mergen’in kahramanligini destekleyecek sekilde anlatiya dahil
edilir.

3. 15. Dikkati Basgkahraman Uzerinde Toplama Kural

Halk geleneginin en biiyiik kurali Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama’dir. Tarihsel olaylar
Sage’de anlatiliyorsa dikkat kahraman tizerinde toplanir... Sage’de iki kahraman belirdigi zaman
halk anlatisinin nasil gelistigini gérmek cok ilgi ¢ekicidir. Bir tanesi her zaman gercek bas
kahramandir. Sage onun hikayesiyle baglar ve biitiin dis goriiniisiiyle o, en 6nemli karakterdir (Olrik,
1994b: 5).

Destanin girisinde Maaday-Kara ile bir baslangi¢c yapilmis olsa da anlatinin ger¢ek merkezinin
kisa siirede Kogiidey-Mergen oldugu belirginlesir. Maaday-Kara’nin uzun uykusu, halkinin dagilmasi
ve yurdun sahipsiz kalisi, anlatinin bagkahramanini inga etmek i¢in gerekli olan 6n sahneyi olusturur.
Bu asamadan itibaren anlati, sistemli bigimde Kogiidey-Mergen’in dogumu, terk edilisi, biiylitiiliisii ve
kahramanlagsma siireci etrafinda yogunlasir. Olrik’in belirttigi iizere sagede iki kahraman ortaya
¢iktiginda, anlati yalnizca birini gergek bagkahraman olarak seger. Maaday-Kara bu baglamda anlatiyi
baslatan kahraman olarak kalirken asil epik dikkat Kogiidey-Mergen iizerinde toplanir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, Altay Tiirklerine ait Maaday-Kara destan1 Axel Olrik’in epik yasalari gercevesinde
incelenerek destanin anlati yapisinin sozli kiiltlir gelenegine 6zgii hangi yapisal ilkeler dogrultusunda
sekillendigi ortaya konulmaya caligilmistir. Yapilan inceleme sonucunda, Maaday-Kara destaninin
tematik ve mitolojik unsurlartyla oldugu kadar anlatim teknigi, anlati1 kurgusu ve yapist bakimindan da
sozlii gelenegin epik kodlarini gii¢lii ve sistemli bigimde tasidigi sonucuna ulasilmistir.

Inceleme bulgulart neticesinde Maaday-Kara destanimin Axel Olrik’in epik yasalariyla biiyiik
oranda uygunluk gosterdigi tespit edilmistir. Destan boyunca epik yasalara iliskin ¢ok sayida drnege
rastlandigi, destanin uzun yapisina ragmen anlati ekonomisinin korundugu, epik yasalarin sadece
yilizeyde degil anlatinin derin yapisinda da tutarli bicimde yer aldig1 goriilmiistiir. Bu durum, anlatinin
bir sahsa ait kurgu {iriinii olmaktan ziyade sozlii kiiltiiriin hafiza, tekrar ve kaliplagma temelli anlatim
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teknikleriyle bicimlendigini; anlaticinin anlatiy1 epik gelenegin kurallari dogrultusunda yapilandirdigin
ortaya koymaktir. Ote yandan destan, iiglii diinya tasavvuru, kozmik diizenin bozulmasi ve yeniden
kurulmasi, olaganiistii varliklar, kutsal mekanlar ve mitik karsitliklar araciligiyla Tiirk destan
geleneginin mitolojik diislince evrenini yogun bi¢cimde yansitmaktadir. Bu mitik unsurlar, epik yasalarla
uyumlu bicimde anlati biitiinliigli i¢inde sunularak destanin dramatik giiciinii ve etkileyiciligini
artirmaktadir. Bu yoniiyle Maaday-Kara, epik bir kahramanlik destani olmakla birlikte Altay Tiirklerinin
kozmoloji, degerler sistemi ve diinya tasavvurunu yansitan giiclii bir mitik anlatidir.

Destanda giris ve bitis, yineleme, iicler ve bir sahnede iki kuralina iligkin oldukc¢a gii¢lii 6rnekler
bulunmaktadir. Destanin olay orgiisiiniin zitliklar tizerine kurulmus olmasi ise destanmi zitlik kuralina
uyumlu hale getirmektedir. Ikizler kuralina uygun &rnekler, anlati boyunca olduk¢a yaygin bicimde
karsimiza cikar. Destanin baslangicinda Maaday-Kara 6ne ¢ikarken anlatinin ilerleyen boliimiinde
merkezi konum Kdogiidey-Mergen’e gecer. Bu bakimdan destan, ilk ve son durumun énemi kuraliyla da
giiclii bicimde uygunluk gosterir. Destanda eksik kalan olaylar geriye doniis teknigiyle degil, kisilerin
konusmalar1 araciligryla verilir. Boylece destan boyunca tek ¢izgilik kurali tutarli bicimde korunur.
Hacimli ve genis epizotlu yapisi, destanda kaliplagtirma kuralinin dogal olarak ortaya g¢ikmasini
saglamaktadir. Kogiidey-Mergen’in karsilastig1 engeller, miicadeleler, yolculuklar ve sinavlar benzer
anlat1 kaliplar1 i¢inde tekrarlanir. Destanda biiyiik tablo sahneleri kuralinin da ¢ok sayida 6rnegi tespit
edilmistir. Destan, gercek hayatin degil kendi i¢ mantiginin kurallarina gére kurulmustur. Destanda
olaganiistiiliik, biiyli, animizm ve mucizevi unsurlara sik¢a yer verilir. Bu nedenle anlatinin mantig
kurali, destanda en giiclii bi¢imde goriilen yasalardan biridir. Temel gatisma bakimindan destan, tek
entrika kuraliyla ortiisiir. Farkli béliimlerde gelisen olaylar, bozulan kozmik diizenin yeniden kurulmasi
amaci etrafinda sekillenen tek bir ana entrikaya hizmet eder. Ancak destanin hacimli yapisi, bu kuralin
biitiin anlat1 boyunca izlenmesini zorlastirir. Buna ragmen farkli boliimlerdeki olaylar, ana entrikanin
gelisimine katki saglayacak bicimde birbirine baglanir. Destanin bozulan diizenin yeniden kurulmasi
ekseninde ilerlemesi, kisi ve unsurlarin Kégiidey-Mergen’in kahramanlik 6zelliklerini belirginlestirecek
bicimde bir araya getirilmesi, epik birlik ve ideal epik birlik kurallarina uygun bir anlat1 biitlinliigii
olusturur. Bu yoniiyle destan, genis kisi ve olay kadrosuna ragmen epik birlik ve ideal epik birlik
kurallarinin gerektirdigi biitiinliigii korur. Anlatinin merkezinde siirekli Kogiidey-Mergen’in bulunmasi
ise dikkati baskahraman iizerinde toplama kuralinin en belirgin yansimasidir.

Sonug olarak, Maaday-Kara destaninin Axel Olrik’in epik yasalarinin ¢oguyla giiclii bir uyum
gostermesi ve bu yasalara iliskin ¢cok sayida 6rnegi biinyesinde barindirmasi, destanin sézlii anlati
geleneginin belirgin yapisal 6zelliklerini korudugunu ortaya koymaktadir. Maaday-Kara, epik anlati
geleneginin tipik yapisal Ozelliklerini biinyesinde barindirmasi ve bu kaliplar tutarli bir bigimde
sergilemesi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, destanin diinya
destan gelenegindeki konumuna iliskin daha kapsamli degerlendirmeler yapabilmek igin farkli
kiiltiirlere ait destanlarla karsilagtirmali ¢aligmalara ihtiya¢g vardir. Elde edilen bulgularin, ileride
gerceklestirilecek karsilagtirmali destan incelemelerine, anlatici merkezli sozlii kiiltiir arastirmalarina ve
epik anlati ¢oziimlemelerine katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Sonnotlar

1. “Maaday-Kara Destaninin Axel Olrik’in Epik Yasalar1 Baglaminda incelenmesi” baslikli boliimde
parantez iginde belirtilen rakamlar, ¢alismada kullanilan destan metninin yer aldigi Emine Giirsoy-
Naskali’nin (2021) “Altay Destant Maaday-Kara” adli eserindeki sayfa numaralarini temsil etmektedir.
Tekrar1 6nlemek ve metnin akiciligini korumak amaciyla kaynak bilgisi yinelenmemis, dogrudan sayfa
numaralari belirtilmistir.

Yazar Beyan Tablosu

Arastirma ve Yayin Etigi/ Bu ¢aligmada bilimsel arastirma ve yayin etigi ilkelerine (COPE) dair uyulmasi
Research and Publication gereken tiim kurallara uyulmustur/7This study has adhered to all applicable

Ethics rules regarding the principles of scientific research and publication ethics
(COPE)

Etik Kurul izni/ Ethics Calismanin etik kurul iznine gereksinimi yoktur/This study does not require

Committee Approval approval from an ethics committee

Yazarlarm Katki Orany/ Calisma tek yazarlidir/ The study is authored by a single author.
Authors' Contribution Rate

143



Axel Olrik’in Epik Yasalar1 Baglaminda Maaday-Kara Destan1

Yapay Zekéa Kullanim Calismanin hi¢bir asamasinda yapay zeka araglarindan faydalanilmamigtir/
Beyany Al Use Statement Artificial intelligence tools were not used at any stage of the study

Cikar Catismasy/Conflict of | Calismada ¢ikar ¢atismasi olusturabilecek herhangi bir durum yoktur/There are

Interest no circumstances in this study that could give rise to a conflict of interest
Destek ve Tesekkiir/ Calisma kapsaminda herhangi bir kisi, kurum ya da kurulustan destek
Support and Thanks almmamistit/No support was received from any individual, institution, or

organization in connection with this study

Kaynaklar

ACA, M. (2000). “K6ne Epos” (Arkaik Destan) Kavrami ve Tiirk Halk Hikayelerinde ‘Asiklara Mahsus
Evlilik’ Konunun Kaynaklarindan ‘Alplara Mahsus Evlilik”. Milli Folklor, S. 47, 11-21.

AKGOL, A. (2021). Maaday-Kara Destaminda Yap: ve Anlam. Yaymmlanmamis Doktora Tezi, Mugla
Sitkt Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

BEKKI, S. (2001). Altay-Tiirk Destan: Maaday-Kara (Inceleme-Metin). Y ayimlanmamis Doktora Tezi,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

BEKKI, S. (2002). “Altay-Tiirk Destancilik Gelenegi ve Maaday-Kara Destam”. Tiirkler Ansiklopedisi,
C. 3. Hasan Celal Giizel, Kemal Cicek, Salim Koca (Ed.), 569-579, Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari.

BEKKI, S. (2007). Maaday-Kara Destani. Elaz1g: Manas Yayncilik.

BEKKI, S. (2020). Maaday-Kara Altay Kahramanlik Destani. istanbul: Otiiken Nesriyat.

COBANOGLU, O. (2007). Tiirk Diinyas: Epik Destan Gelenegi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

COBANOGLU, O. (2010). Halkbilimi Kuramlar: ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris. Ankara:
Akcag Yaymlart.

DILEK, 1. (2002). Altay Destanlar: I. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari.

DILEK, 1. (2007). Altay Destanlar: II. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari.

EKICI, M. (2010). “Kuramlar ve Yontemler”, Tiirk Halk Edebiyat: EIl Kitabi. M. Ocal Oguz vd. (Ed.),
57-92, Ankara: Grafiker Yayinlari.

ERGUN, M. (1997). Altay Tiirklerinin Kahramanlik Destani-Alip Manag. Konya: Giinay Ofset.

GURSOY-NASKALI, E. (2021). Altay Destan: Maaday-Kara. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

KOPRULU, M, F. (2016). Tiirk Edebiyat: Tarihi. Istanbul: Alfa Tarih.

OLRIK, A. (1965). “Epic laws of Folk Narrative”. The Study of Folklore. Alan Dundes (Ed.), 129-141,
Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall.

OLRIK, A. (1994a). “Halk Anlatilarinin Epik Kurallart”. Milli Folklor. S. 23, 2-5.

OLRIK, A. (1994b). “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1 II”. Milli Folklor. S. 24, 4-5.

YOLCU, M. A. (2016). “Halk Bilimi Aragtirma Kuram ve Yontemleri”. Halk Bilimi El Kitab1. Mustafa
Aga (Ed.), 225-305, Konya: Kémen Yayinlari.

144



