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SANATSAL EYLEMDE GERCEKLIK ALGISI VE
NEOKLASISIZM SONRASI KUSKUN DUYGU

Vedat TEZCAN*

Oz
Insanoglunun dogada goriindiigii ilk ¢aglardan giiniimiize kesintisiz devam
edegelen sanat seriveni, sanatsal eylemin ontolojik niteliginin zorunlulugu-
nu gostermektedir. Yalindan karmagiga tiim boyutlariyla tarihin her déne-
minde kendisine ifade imkédni yaratmig olan sanatsal yeti, yeni tarihselliklerde
yeni ifade bigimleri aramaya devam edecektir. Bu ¢alismada sanatsal sertive-
nin antik sanatla baglayan 6zet tarihi tizerinden, sanat yetimizin son donem
ifade bigimlerini degerlendirmeye ¢alistik. Bazi sanat akimlariyla daraltil-
mis bu incelemeye gore genelde avangard sanatin, 6zelde ise Dadaizm'in
nihilizmle olan iligkisinin ontolojik imkan: tizerinde durduk. Neoklasisizm
sonrast sanat akimlarinda gorilen, gerceklige dair alg: degisimlerinin ne-
denleri ¢aligmanin problemleri arasindadir. Ontolojik ve epistemolojik ta-
mmlamalarda nesnel nedensellik bagintilarinin gérilme zorunlulugu, bizi
béyle bir ¢aligma yapmaya iten temel sebeptir. Caligmanin ortaya koymay1
denedigi bu amag i¢in 6ncelikle, ontolojik aragtirmanin temel problematigi
olan ‘gerceKin niteligi ve kavramsal bagintilarini sanat akimlarinin tarihsel

perspektifleri cercevesinde inceledik. Akimlarin ‘gergek’le kurduklar: temas
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neticesinde Urettikleri, gereklige dair sanatsal bicem ve argtimanlar, ¢alig-
manin konuyu incelemesi i¢in ihtiya¢ duydugu veriyi saglamigtir. Bu veriler-
de tespit edilen 6znellik ve nesnellikler, mevcut sanatsal tarihlendirmelerin
kritiginin yeniden yapilmasinin gerekliligini gostermistir.
Anahtar Kelimeler
Sanatta Gergeklik Algis, Idea, Gergek, Neoklasisizm, Dadaizm, Nihilizm

The Perception Of Reality In Artistic Action And Disappointed Emotion
After The Neoclassicism

Abstract
The art adventure, which continues uninterrupted from the first ages to the
present, shows the necessity of the ontological character of the artistic acti-
on. The artistic ability, which has created the possibility of expressing itself
in all dimensions of history from the simple to the complex, will continue
to look for new forms of expression in new historicities.
In this study we tried to evaluated the recent expressions of an artistic ability
through the summary history of the artistic adventure. According to this, we
emphasized the ontological of Avant-Garde art in particular and the relati-
onship of Dadaism with nihilism. The reasons of the change in perception
of reality in art movements after neoclassicism are among the problems of
the study. The necessity of seeing objective causality connections in ontolo-
gical and epistemological definitions is the main reason that drives us to do
such a study. For this purpose, which we have tried to reveal, we examined
the nature and conceptual connections of the ‘real’, the main problem of
ontological research, within the framework of historical perspectives of the
art movements. The artistic style and arguments about reality, which they
produced as a result of the contact of the currents with the ‘real’, provided
the data needed for the study to examine the subject. The subjectivity and
objectivity identified in these data have shown the necessity of reconstruc-
ting the critique of available artistic dates.

Keywords

Perception of Reality in Art, Idea, Reality, Neoclassism, Dadaism,
Nihilism

Girig
Dii§i'1nmenin tzerine digiinebilme yetenegiyle diger canlilardan ay-

rilan insanl, isiniilmis seyin ifade edilmesiyle de kosullanmugtir.

1 Georg. W. F. Hegel, Tinin Goriingii Bilimi, trc. Aziz Yardimh (Istanbul: idea Yayinevi, 2011),
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Insani kendi ve kendi disindakilerle girdigi ¢ok katmanli temasin ifadesine
zorlayan bu agkinsal nitelik, bugiin adina bilim, sanat, felsefe, din vs. dedi-
gimiz anlatim bi¢imlerinin de dogmasina neden olmustur. Neden-sonug
bagintilarini kegfetmek isteyen bilim, neden ve davranislar arasindaki ba-
gintilar: gormek ve diizenlemek isteyen ahlak, tim bu iligki durumlarindan
kozal bir biitinsellige gitmeye ¢alisan sanat, insandaki bu ayirt edici vasfin
en yiiksek ifadeleridir.

Insan igin ifade etme zorunlulugunun diisiinme etkinligi ile olan iliskisi,
doga-insan kavramlarina temel belirlenimlerini kazandiran bir agamadir.
Doganin bir triini olan insan, bu agamada tinsel yetileriyle doga otesine
gecerken, metafizik alanin tim kavramsal yapisiyla etkilesime gegebile-
cek bir kapasite kazanir. Bu esikte sanat’in ‘yaratma’ kavramiyla olan ickin
bagintisi, doga durumundaki tekrara dayanan mekanik iligkiselligi asarak,
tinsel imgelemin yeni bir varolus tarzina ge¢mesini saglar. Doga-insan ilig-
kisinin dolayiminda yaratima imkan taniyan bu imgelem yetenegi, insan
doganin mekanik zorunluluklar agindan ileri iterek sonsuzluklar alani de-
digimiz idealar alanina tagir. Hegel'in tiim varlik kategorileri i¢in ‘Gzsel’
nitelik dedigi kendini kendi digina itme yetenegiZ, imgelem diizleminde
sanatsal etkinlik kargimiza ¢ikar.

Bu ¢aligmada insanin sahip oldugu sanat yetisinin, varolana estetik
anlatim verme siirecinde iginden gectigi ontolojik bagintilar tizerinde yo-
gunlagacagiz. Antik sanattan Dadaizmbe, ‘gercek’in sanatsal yetiyi ‘ideale ya
da ‘cirkine nasil kigkirttign merkezi problemimizi olusturacaktir. Tarihsel
sirecte ideal giizellik algisindan, kiiskiin bir duygusalliga evrilen sanatsal
alginin devinimi, izini siirecegimiz yolu imler. Gergegin sanat¢inin zihin
ve duygu diinyasinda kazandig1 anlamla bu anlamin sanat yapitinda kaza-
nacak oldugu gérintimiin iligkisi, ayni problem ¢ercevesinde degerlendiri-
lecektir.

Sanat tarihi siniflandirmalarinda ¢ogu zaman dikkate alinmayan ontolojik

esaslar, donemler arasinda gegisliligin neden-sonug iligkilerini tam olarak g6-

131; Georg. W. F. Hegel, Mant:k Bilim Felsefi Bilimler Ansiklopedisi I (Kiigiik), trc. Aziz Yar-
dimli (Istanbul: Idea Yayinevi, 2004), 51-52.
2 Hegel, Mantik Bilim Felsefi Bilimler Ansiklopedisi I (Kiigiik), 154-155.
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rebilmemizi engellemektedir. Kimine gére bir dahi olan Picasso’'nun, kimileri
i¢cin sapkin bir nihilist olmasi ya da antik sanatin kutsallik ve ilkellik arasinda
gidip gelen karsitliklari, boylesi bir bakis eksikliginin trtintidir. Caligmada
tarihsel devinimin ontolojik esaslarina vurgu yaparak, sanat tarihindeki do-

nemsel gegislilikleri bu esaslara gore degerlendirmeye ¢aligacagiz.

1. Antik Sanatta Idea Olarak Gerceklik

Mitolojik tanrilarin kigisel tasarim ve duygulanimlarinin sekillendirdigi
kaotik evrenden, usun belirledigi kozmik evren tasarimina distinsel evrilis,
yepyeni bir gerceklik anlayisina yol agar. Parmenides’le (d.m4.515) baglayan
varligin ne olduguyla ilgili mantiksal sorusturma, uzun dénemler tartigila-
cak olan ‘gercek olan nedir?’ sorusunu dogurmustur. Gergekligin duyusal ve
distinsel iki kargit kategoriyle iligki i¢cinde diistintlebiliyor olmasi bu soru-
na kaynaklik eden temel dayanaktir. Gergek kavraminin diyalektik 6zinden
kaynaklanan bu paradoksal durum; duyusal/gecici ve diisiinsel/ebedi kate-
gorilerin iligkisi sorununun, nasil ¢éziilecegiyle ilgili tartigmalarin kaynagi-
n1 olusturmustur. Filozoflar tarafindan ¢ogu zaman kargitlik alanlarindan
birini tercih ederek ¢6ziilmeye ¢alisilacak olan problem, felsefe tarihinde
z1t kutuplarda konumlanan digiinsel akimlari yaratmayi bagarmugtir. Bu yo-
niiyle gergeklik arayisinin, Klasik Dénemin diisinceyi devindirici en basat
sorunu oldugunu rahatlikla s6yleyebiliriz.

Platon (mo.427-347) tekil objelerin evrensellerle olan iligkisinin rasyo-
nel bagintisini aragtirdiginda, 6ncelikle idealar arasinda var olan diyalektik
i¢ gecisliligi gordi.3 Bu durum, yukarida bahsedilen kozmik tasarimin
en saglam dayanagidir. Yogun akil yiritmeler neticesinde ulagilabilen pa-
radoksal gegislilikler4, kavramlar evrenini dolayli mesafelerden birbirine
bagliyor, ahenkli bir biitinsellige dogru evriliyordu. Bu idealist ontolojiye
gore fenomenal varolugta tim ereksel yonelisin ulasmaya ¢alistig1 goreli
guzellikler, ideal durumdaki nihai giizel, adalet, iyi gibi kavramlarla 6zdes-
lesiyordu.

3 Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozligii, trc. Hakk: Hiinler (Istanbul: Paradig-
ma Yayincilik, 2004), 89.
4 Platon, Parmenides, trc. Aziz Yardimli (Istanbul: Idea Yaytnevi, 2011), 15.
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Gorevi parga ile bitin iligkisindeki yiiksek uyumun giizelligini anlat-
mak olan sanatginin, Platon'un devletinden kovuldugunu sdyleyemeyiz.
Onun devletinden kovulanlar, varligin ussal giizelligini us dig1 anlatimlarla
ifade etmeye ¢aliganlardir.5 Burada s6z konusu kovulma eyleminin daha
net anlagilabilmesi i¢in, distinirin ussal ile us dis1 varlik arasina uygula-
nacak bir yalitimi metodik anlamda reddettigini bilmek gerekir. Iki iligki
arasinda goriinirde var olan paradoksun varligini anlamaya ¢alisma son de-
rece kritiktir. Buna gore 6ncelikle bilinmesi gereken konu, Platon’un us dist
dedigi biling bi¢iminin genelde anlasildig: sekliyle saf bir olumsuzlamay:
imlemedigi, daha ¢ok sanatginin stibjektif kisisel tutumunun bir elestirisi
oldugudur. Buna gére us dist anlatimlar digiinir tarafindan sadece us dist
oldugu i¢in degil, sanat¢inin varlik tasariminda usun yadsinmasiyla ilgi ola-
rak elestirilir.

Platon itopik devletinden sairleri kovmak istediginde bu istegin en
onemli gerekeesi, sairlerin doksatik gérinisler alemine iligkin estetize edil-
mis soylevlerinin, usu bozuyor olmasiydi.6 Tum felsefi ¢abasini usun yapi-
sal islevini yerine getirebilmesinin yontemlerini aramaya adayan Platon’un,
bu tutumunu anlamak son derece dogaldir. On-Sokratik filozoflarin ev-
renin kozmik yapisina ait kesifler”, Platon’a sahip oldugu 6zgliven igin
yeterli nedeni saglamugstir. Saltik 6l¢ililagin esas alindigi bu evrende, her
tirden us disiligin kavramsal idealiteden bir sapma olarak gériilmesi, genel
olarak o dénem dugtinirleri i¢in anlagilirdir. Burada filozofa diigen gorev,
kastedilen bu sapmalar1 halka gostererek, onlari evrensel 6l¢ilerin bilgeli-
gini kavramaya yikseltmek olmustur.

Diger butin kavram durumlarinda oldugu gibi Platonda giizellik ve
sanat konusunu tartigmak, tartismayr yapacak olanlardan oncelikle bir
kavramin idealitedeki niteligini gorebilmelerini bekler. Istenen bu niteli-
ge sahip birinin kavrayacag: temel estetik gori, gizel ideasinin tim tekil

guzelliklerin kaynag: oldugudur. Bu tekil guzellikler ideadan aldiklar1 pay

5 Platon, Dev/et, trc. Sabahattin Eytipoglu-M.Ali Cimcoz (Istanbul: Tsbankas: Kiiltiir Yaynlari,
2009), 335.

6 Eric A. Havelock, Platon Filozof Saire Karsi, trc. Adem Beyaz (fstanbul: Pinhan Yayincilik,
2015),22.

7 Aristoteles, Metafizik, trc. Ahmet Arslan (Istanbul: Sosyal Yayinlar, 1996), 95.
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nispetince giizeldirler.8 Her bir belirli giizellik, ideal olan karsisinda belirli
bir simdide var olmanin gegici zayifligini temsil eder. Dolayisiyla idealarin
tekil objelerin ontolojik nedeni oldugu bu felsefi dizgede giizel ideast, tim
tekil giizellik fenomenlerinin nedenidir. “Giizel, her nesneye ozgii bir nitelik
degildir. Insaniar, atlar, giysiler bir kaz cocugu ya da bir lir giizeldir. Yine de
bunlarin distiinde kendinde giizellik vardir.”™

Sanat yapitlarinin kendisine anlatim verdigi distnsel, gérsel, isitsel vs.
herhangi bir ger¢eklik, insanin imgeleme yetenegine konu olabildigi 6l¢ude
yapitta duyusallik kazanir.10 Yapitin insan 6zeksel bu dolayliligi, Platon
ontolojisinde fenomenal nesnelligin idea ile dolaylilig da disinildiginde,
dolayliligin dolaylilig: olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Disiniriin sanat ya-
pitt i¢in taklit terimini kullanmasinin arka planindaki gercekligi olugturan
bu durum, insandaki imgelem yeteneginin ontolojik 6nemini agiga ¢ikarir.
Dolayisiyla Platon’a gore idealar: imgelem yetenegiyle sanat yapitlarinda
tasarimlayabilen sanatgi, eger ideal giizelligin temagsasina uygun egitilebi-
lirse, ideal sonsuzluk alaninin cazibesi altinda tanrisal giizellige dykiinebi-
lecektir.

Platon'un en genel anlamda idea ve tekil objeler dizleminde gormeye
calistign sanatsal eylemin niteligi, 6grencisi Aristoteles (m6.384-322) i¢in
farkli bir yaklagimi gerektirir. Cogu zaman yapildig: sekliyle; Aristoteles’te
sanatsal nesnenin insanin alg yeteneginin kapasitesiyle sinirli, mimetik bir
netice oldugunu sdylemek 6nemli bir hatay: tekrar etmek olacaktir. Her ne
kadar mimesis kavraminin Platon ve Aristoteles felsefelerinde ¢ok fark-
li igeriklerle kullanildig: iddiasina ¢esitli degerlendirmelerde gahit olmus
olsak da, iddia edilen farkhiligin, kavramsal degil yontemsel bir farklilik
oldugunu séylemeliyiz. Bunun daha net anlagilabilmesi i¢in agiklanmasi
gereken husus, Aristoteles’in insan-sanat iligkisinin baglangict icin kosul
olarak 6ne siirdigii mimesis eyleminin, mekanik doga durumundaki bir
biling durumunu, metafiziksel bir tinsellige nasil tagiyabildigidir.

Kendi ve kendi digindaki gerceklik alanlariyla dolayl iligkiye girebilme

8 Plato, “Symposium”, Complete Works, Ed. John M. Cooper, (USA: Hackett Publishing Com-
pany, 1997), 493.

9 Plato, “Greater Hippias”, Complete Works, 907.

10 Georg. W. F. Hegel, Estetige Giris, trc. Aziz Yardiml (Istanbul: Idea Yaytnevi, 2011), 13.
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yetenegine sahip olan insan, nesnel gercekligi metafizik bir dolayima so-
kar. Aristoteles mimesis kavraminin etimolojisinde var olan fiziksel taklide
sadik kalmakla beraber, estetik alanla kurulacak bu metafiziksel dolayim
i¢in kavramu fiziksel olanin Gtesine tagir. Bu niteligiyle mimetik eylem, in-
sanin bilme kategorilerinin farkli boyutlarini gosteren duyum, algi ve an-
lam agamalarinin her birisiyle ickin bir gekilde baghdir. Aristoteles, ickin
olan bu bagdan dolay:, mimetik eyleme ontolojik bir zorunluluk yukler.
Ornegin mimesis yeteneginin en ilkel asamast olan dogal olanin dogrudan
taklidi, daha yiiksek bilgi edimleri i¢in vazgecilemez bir niteliktedir. Ciin-
ki insanin seyleri bilebilmesi, 6ncelikle doga durumunu taklit edebilme-
de gosterdigi basari nispetince miimkiindir. Bu asamada yasanan bagari,
Aritoteles’in sanatsal nesnede gormek istedigi metafiziksel nitelik kazan-
mis ‘olmast gereken’!1 agamay1 hazirlayacaktir. Heniiz bu dizlemi gegeme-
mis bir insanin, daha yiiksek diizeydeki sanatsal imgelem ya da mantiksal
soyutlamalara ulagabilmesi olanaksiz olacaktir.

Aristotelese gore, digsal nesnenin algilama ve imgeleme yetileri aracili-
giyla insansal tin alanina ¢ekilerek ideal bir ereksellige dogru devindirilmest,
mimesis kavraminin ana karakterini gosterir.12 Buradaki incelik, mekanik
gerceklik alanindaki fenomenal olgusalliklarin, tinsel olanaklar diinyasinin
imkénlariyla iligkilendirilerek sonsuz tiimeller/idealiteler dinyasina dogru
gerdirilmesidir. Bir bagka deyisle Aristoteles’e gore dogal olanin dogrudan
taklidinden baglayarak ahlaki ve sanatsal tinselliklere uzanan mimetik ey-
lem, boylelikle, zorunluluklar diinyasindan olanaklar diinyasina agilan bir
kap1 olur.13 Ancak, tinsel alana bu tir bir gecisliligin ontolojik imkanin
goriilebilmesi i¢cin, mimetik eylemin usla olan iligkisinin gézden kagirilma-
mas1 gerektirir. Klasik anlamda ussalligin kapsadig1 ickin ereksellik fikri, mi-
metik eylemin ideal bir erek ugruna éykiinme devinimi oldugunu zorunlu
olarak imler. Boylelikle us merkezli bir felsefi dizgede ister askinsal bir ide-
aya 6ykinme anlaminda, ister bir 6zii edimsellestirme anlaminda mimesis,

iki filozofu da ortak bir anlam zeminde birbirine yaklastirir. ‘Platon’cu ‘usu

11 Tsmail Tunaly, Grek Estetik’i Giizellik Felsefesi Sanat Felsefesi, 7. Basks (Istanbul: Remzi Kitape-
vi, 2011), 106.

12 Nejat Bozkurt, Sanat Ve Estetik Kuramlari, 11. Baski (Ankara: Sentez Yayincilik, 2014), 120.

13 Tunali, Grek Estetik’i Grizellik Felsefesi Sanat Felsefesi, 106-107.
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tahrik eden esrime’ anlaminda mimesis ya da Aristoteles’te yiiksek ereklere
ulasmanin yontemlerini 6grenebilmenin pedagojik 6n geregi olarak mime-
sis; her ikisi de ayni1 evrensel idealitelere ykiinmenin felsefi ifadesi olmaya
caligir. Bagka bir ifadeyle her iki distnir i¢in de sanat yapiti, goriiniisin
otesindeki gerceklik alanlariyla temas edebilir nitelikler tagimalidur.

Ozetle, klasik Yunan diisiincesinin temel karakterini belirleyen iki bii-
yik diginirin estetik temalarinin gergeklik problemi etrafinda gelistigini
sOyleyebiliriz. Ontoloji probleminin merkezi sorusu olan ger¢ekligin ne’ligi,
estetik bakis acisin1 da dogrudan belirlemistir. Edilgen 6zdeksel varligin
yapilandiricist olarak idealar/formlar evreni, etkin ozleriyle gercekligin
ozini meydana getirirler. Cogu zaman “gercek diye iddia edilen duyulur
varliklarin aksine”14 ideal 6rnekler ve formel 6zler degismeden kalan ebe-
di gergekliklerdir. Dolayisiyla her iki disiiniiriin ontolojik karakterli felsefi
dizgelerinde sanatsal eylem, gergekligin degismeyen 6zleri isaret ettigi bir
bakis agisinda gelisir. Iki distinirde i¢in de mimetik etkinligin yukarida
inceledigimiz farkliliklari, gercekligin ifade ettigimiz kabuliyle ilgili olma-
mistir. Hem Platon'da hem Aritoteles’te duyulur olanin 6tesindeki gergek-
lik, sanatsal eylemin devindirici giict olarak ontolojik imkan: imler.

Yunan disgtincesinin sanatsal kategorizasyonlara seklini veren estetik
algisin1 kisaca 6zetledikten sonra, bu alginin yeniden gindeme geldigi Ne-

oklasik Dénem tartigmalarini incelemeye gecebiliriz.

2. Neoklasisizm: Ideal Giizel'in Yeniden Dogusu
Fransiz Ressam J. L. David (1748-1825), “Sokrates’in Oliimi” adli tinlii
yapitiyla tim bir karanlik ¢ag1 atlayip ilk basa, antik Yunan’a geri donmek
istediginde, neoklasik sanatin temel karakteristigini belirlemis oluyordu.
Yunanl: diistintr Sokrates’i yasaminin son anlarinda 6grencileriyle birlikte
resmeden tablo, fikirleri ugruna intihari géze alan bir 6gretmenin dugtinsel
dirayetini gosterme anlaminda, her zaman duygu ve distinceyi kigkirtict

olmustur. Savundugu fikirlerinden dolay: haksiz gerekgelerle idamina karar

14 Alfred Weber, Felsefe Turibi, trc. H. Vehbi Eralp (Istanbul: Sosyal Yayinlari, 1998), 54.
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verilen Sokrates (469-399), J. L. David’in tablosunda i¢mek tizere oldugu
baldiran zehri elinde oldugu halde resmedilir. Ogretmenin 6grencilerine bir
tir son dersi olan bu sahne, moral degerlerin ussal bagintilarini aramakla
geemis bir 6mri, yine aymi degerler adina taglandirmanin géstergesi olarak
transmoral bir yiikseklige ¢ikar. J. L. David’in fircasinda estetik diinyaya
kazandirilan bu transmoral durum, diisiintrt boyle bir karari almaya itecek
guclii arka plan bilinmeden anlasilmaz. Ne Sokrates’in intihar: ne de J. L.
David’in 1800’lerde filozofun intiharina verdigi estetik anlatim gerekgesiz
degildir.

Kisaca sdylemek gerekirse, filozofu bdylesine cesaretli davranabilmeye
iten kararla, sanatciyr bu gérkemli cesareti resmetmeye kigkirtan itki, ‘moral
eylemin ve giizel sanat’in birbirlerine kargilik gelen i¢ bagintilari oldugunu
soyleyebiliriz. Dustince, moral davranis ve estetik anlatim, kisisel tasarim-
larin 6tesindeki nesnellik alanlariyla temasa gectiklerinde sozi edilen ig
iligkiselligi gosterirler. Hem Sokrates hem de J. L. David’in gerceklik anla-
yislarini sekillendiren ideal gergeklik, bu i¢ bagintinin imkanini verir. Ara-
dan gecen onca zamana ragmen filozof ve sanatg i¢in distinsel ve sanatsal
etkinligi harekete geciren motivasyon, duyusal gercekligin 6tesindeki me-
tafizik gerceklik alanidir. Daha kapsamli bir bakis yapildiginda Sokrates’in
ussal gerceklik ugruna moral eyleminin ve J. L. David’in bu moral cesarete
verdigi estetik anlatimin baglamsiz, kopuk kolajlamalar olmadig: goriile-
bilir. Caglar arasi bu temasta ideal olanin zaman ve mekén 6tesi kalicilig,
neoklasik sanat¢i ve antik digtintirt birlestirmis ve bu sentez, J. L. David’in
yapitini sanat tarihinin bagyapitlarindan biri yapmistur.

Barok sanatinin ¢agin sosyokiiltirel degisimleri kargisinda etkinligini
yitirmesi, Avrupa sanatini 1750-1800’1i yillarda yeni estetik arayislara it-
mistir. Dénemin sanatcilarinin kendi zamanlarinin ruhuna anlatim verme
isteklerinin yogun motivasyonu, arkeolojik kazilarda ortaya cikarilan eski
dénem yaprtlari kargisinda onlari ¢aresiz kilar. Biytilenme anlamindaki bu
caresizlik, kilise tarafindan yiizyillarca dikte edilen, insanin Tanri karsi-
sindaki kottctl niteliksizligi géz 6niinde bulunduruldugunda daha kolay

anlagilir hale gelmektedir. Pompei ve Herculanum kentlerinde yapilan ar-
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keolojik kazilarda giin yiiziine ¢ikartilan antik yapitlara duyulan hayranlik,
béylesi bir ruh durumunu ifade eder.15

J. L. David’in bagini ¢ektigi neoklasik sanat¢ilarin diistinsel ve estetik
eylemlerindeki bu cogkunun, sadece yenilikten kaynaklanan bir heyecan
oldugunu séyleyemeyiz. Ronesans’tan beri Avrupa’'nin damarlarina yayilan
ozgirlik negsesi, 6li mesabesindeki bilim, moral, estetik hiicrelerini yeni-
lemis, her bir alanda bilim adami, sanat¢1 ve disinirler kendilerini gés-
termeye baglamiglardi. J. L. David Sokrates’i resmettiginde, yakin tarihsel
donemleri paylastigi aydinlanma filozoflarinin usa verdikleri 6nemin far-
kindaydi. Bu dénemde akal, 6l¢u, cesaret, esitlik, adalet gibi zamanin parlak
kavramlari genis kitleler tarafindan kabul gériyor, us dist despotik istenci
kirilan kilisenin Tanrt’st, insani sevmeye bagliyordu.

Baga doénecek olursak, J. L. David’in ‘gercek’ ugruna kutlu bir 6limii
goze alan Sokrates’i resmettigi yapitinin, sanat¢inin kisisel begenisine in-
dirgenemeyecegini séylemeliyiz. Antik Cag’'in idea olarak gordigi ‘glizel,
Aydinlanma tininin yetigtirdigi sanatcilarin kargisina yer altindan ¢ikarilan
tarihi yapitlarda ¢ikinca, estetik anlatimin yeni formu béylelikle bulunmusg
oldu. Nihayet kilise sonras1 dinyeviligin felsefi, diistinsel, moral degerleri-
nin anlatiminin estetik alandaki kargiligini olusturabilecek referans sistemi
yakalanabilmisti. Yunan disiince ve sanatinin sonsuzluga Gykiinen idea-
list 6z, ge¢ 18.ytizy1l estetigini agkinsaldan bagi kopmus bir diinyevilige
mahkamiyetten kurtarabilirdi. Winckelmann bu ruh durumunu su sézle-
riyle ifade eder: “Sanatin en ari kaynaklar: oniimiize agilmaktadir. Bu kay-
naklardan nasibini alabilenlere ne mutlu! Bizler igin biiyik olabilmenin, taklit
edilemez diinyaya gelebilmenin tek yolu eskileri taklit etmektir.”16

Neoklasisizm’in karakteristik 6zelliklerinin 6ne ¢ikan niteliklerindeki
netlik, gorsel ve yazinsal ¢ogu eserde belirginken, bu netliklerin kimi zaman
esnedigini de séylemek miimkiindiir. Betimlemeci tarih yazma bigimlerinin
¢ogu zaman gozden kagirdigi bu esneme anlari, neden olduklar: neticeler

itibariyle zaman zaman kritik 6nemde degisikliklere yol agabilmigtir. S6z

15 Cahit Kinay, Sanar Tuaribi Ronesans'tan Yizyihmiza Gelenekselden Moderne (Ankara: Kiltir
Bakanlif1 Yayimlar Dairesi Bagkanli$1,1993), 139.
16 Kinay, Sanat Tarihi Ronesans'tan Yizyihmiza Gelencksel den Moderne, 139.
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konusu neoklasik tislubun yapisal niteliklerinin icerisinde bazi sanatgilarda
gordigimiiz Gslup farkliliklary, bu ¢ergevede degerlendirildiginde, daha an-
lagilir hale gelir. Ayrintida klasik bi¢imin temel kabullerinden bazi sapmalar
tasimakla beraber, yine de tslup aidiyetini devam ettirme bagarisini gostere-
bilmis bir yapit, bu dénemde de siddetli bir diglama gérmeden megruiyeti-
ni stirdiirebilmistir. Fakat buradaki kritik nokta, bahsedilen ‘sapma’nin ¢ogu
zaman sapmay1 gergeklestiren eylem sahibinin distincesinin de 6tesine ge-
¢ebildiginin goriilmesidir. Iste bu 6te durum ya da farklar, bizim dénemsel
gegisliliklerde ontolojik gerekge olarak gordigiimiiz, fakat tarihgilerin bu tiir
ayrimlar: yaparken analitik bir siddet kullanarak gériinmez kildiklar: biyiik
farklardir. Neoklasik Dénem sonrasi Romantik Donem, tarihgilerin bahset-
tigimiz anlamda ara gegislilikleri géremedikleri bir dénemdir. Cogu sanat
tarihi kitabina sizmis olan iki dénem arasindaki keskin yalitim, iki akimda
da estetik algy1 bicimlendiren merkezi gerceklik algisini gériinmez kilar. Bu
durum okuyucular: klasik ve romantik sanat bi¢imlerinin karakteristik fark-
larina yonlendirerek, onlar1 tarihsel devinimi meydan getiren neden-sonug
bagintisini gérmekten mahrum birakmistir. Ornegin resim sanatinda ro-
mantik akimin estetik yagama egemen olmasinin gerekgeleri agiklanirken,
Neoklasisizm’le aradaki iligkinin amansiz bir karsitha indirgenmesi boyle
bir bakis agisinin sig bir neticesidir. Insan sormadan edemiyor: Neoklasik
tslubun klasizme bir 6ykiinmeyle ideal’e, 6lctiye, ussal begeniye; romantizmin
ise tutkularin sanati olarak duygu ve hislere indirgenmesi, tim bir estetik
gelisim stirecini ¢ocuksu bir hafiflige almak olmayacak midir?

Bir diger neoklasik sanat¢i Jean Dominique Ingner (1780-1867) ger-
ceklik algisini belirleyen klasik idealiteye olan hayranhigini gizlememekle
beraber, bu hayranliga esir diismekten de ¢ekinir. Bu ¢ekincenin ifadesi ola-
rak digtintilebilecek son dénem eserlerinde gordigimiiz klasik dsluptan
‘sapmalar’i, donemin sanat cevreleri tarafindan yadirganmamugtir. Tersine,
ideal giizel'in sonsuzlugunun Ingner’i klasik bigimin sinirlarinin digina tag-
maya zorladig1 agiktir. Gizelligi idea olarak algilayan Yunanda oldugu gibi
Ingner i¢in de giizellik, ideal olandir ve ideal duyum, sinirh sanatsal bi¢im-
selliklere nasil sigdirilabilir?

Orta Cag’in insani bogan karanliklarindan Ronesans’in hayata dondii-

rict iksiriyle kurtulan sanatgilar, romantizm ve neoklasik akimlar icinde
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insanin kutsalligini yeniden kesfettiler.17 Yunan diinyasinda insanin diger
varliklardan farkli olarak dogay: donustirebilme yetenegi, tanrisalliginin
gerekeesini olusturuyordu.18 Bu tinsellikte insanin sahip oldugu yetenek-
lerin en yiiksek soyutlamalaria sahip olan tanrilar, ortagag dinlerinin her
seyden yalitilmis tanrisinin aksine, insanin kendisinin Gst modelleriydi.
Tanrilarla kurulan bu yapisal benzerlik insani kutsallastiriyor, 6zellikle sa-
nat yapitlarinda bu kutsallik, insan ideasina yapilan dykiinmeyle her daim
hatirlatiliyordu. Kendiyle barisik ve kendine tapacak kadar kendisini seven
insan, sporla bedensel, metafizikle ruhsal potansiyelini stirekli gelistiriyor,
kendisinde eksik ve utanilacak bir sey gormiiyordu.1 Yontu ve diger sanat
bigimlerinde insan bedenin gorkem, ¢iplaklik ve tatmin ifadeleriyle anlati-
minda gordigimiiz bu felsefi alt yap, ylzyillarca yasayacak olan sanatsal
tasavvura zemin olugturarak sanatin genel ilkelerini belirledi. Insan ululu-
gunu kutsayan bu anlayis Ronesans Avrupa’sinda yeniden ortaya ¢iktiginda,
romantik ve neoklasik kiltiir, insan1 yeniden sevmenin coskusuna kapildi.
Daglar: resmetmenin 6tesinde onlari sevebilecek, dogay: askla izleyebilecek
bir mutluluk geri gelmisti. Artik giizellige tapinan bu ruhlar, insanin an-
lamsiz/degersiz bir diinyaya firlatildigina degil, amacli ve ussal bir logosun
pargalari olduklarina inanmaya basladilar. Orta Cag'da maruz kaldig Tanri
kargisindaki acizlikten kurtulan insan, varlik bitiinligiindeki kutsal konu-
muna nihayet geri donmugtii.20

Ozetle diyebiliriz ki; klasik giizelin sanatsal nesneyle diyalektiginin kadim
oykust, insan soyunun ululugunun ortaya ¢ikmast i¢in harcanan tinsel emegi
sergiler. ‘Helena'nin giizelligi2! Truva savasinin biitin acilarini unutturabilir
mi bilinmez ama giizelin ideasina olan insani agkin, sanati daha ¢ok tahrik
edecegi aciktir. Hem klasik Yunan hem neoklasik ve romantik Avrupa, gii-

zel sanata verdikleri icerikle ideal ugruna bir yaratimda bulunmanin estetik

17 Leyla V. Sentiirk, Analitik Resim Coziimlemeleri, 2. Baskt (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2016),
168-169.

18 Georg. W. F. Hegel, Turih Felsefesi, trc. Aziz Yardiml (Istanbul: Tdea Yayinevi, 2010), 182.

19 Mircea Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Taribi Tas Devrinden Eleusis Mysteria'larina, trc.
Ali Berktay (Istanbul: Kabale: Yayinevi, 2007), 311, 320.

20 Anna C. Krausse, Ronesastan Giindimiize Resim Sanatinin Oykiisii, tre. Dilek Zaptcioglu (Istan-
bul: Literatiir Yayincilik, 2005), 57.

21 Homeros, I/yada, trc. Azra Erat-A. Kadir (Istanbul: Can Yayinlari, 2007), 122.
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degerini ortaya koymus oldular. Tim bu dénemlerde fenomenal gortniisle-
rin Gtesindeki ‘gercek’i yapitin duyusal sinirhiliklarinda ifade etmenin este-
tik cabasi olarak ‘giizel sanat’, hep sonsuza éykiinmenin insansal cogkusunu
anlatt1.22 Giizelin tannisalhinin kultiirel kabuli, gergegi bilmenin ahlaki ve
biligsel degeri, 6zgiirligiin insam yuceltici giicii kesfedildiginde, bu toplumlar
icin sanatsal ifade bi¢imi de ideal 6lgtilerine ulagmis oldu. Dolayisiyla bah-
settigimiz donemler i¢in ‘glizel sanat’, insan1 glizele yani tanrisala yaklastiran,
var olmanin 6zdeksel sinirhliklarini sonsuzluga tahrik eden estetik bir eyleme
bi¢imi diye anlagilmalidir: Giizellik mutlak ideal degerdir ve insani cezbedici
sonsuzluk niteligiyle kendisine 6ykiindiirtr.

Romantizm ve Neoklasisizm’in yaratim ve insan vurgulu estetik algi-
s1, ozetlemeye calistigimiz icerikleriyle kendilerinden sonra gelecek sanat
akimlarini etkilemigtir. Empresyonizm, Ekspersyonizm, Realizm, Kibizm
ve diger tim akimlar, bahsi gegen iki kavram etrafinda dénen sanatsal bakis
acistyla sekillenecekler, cogu zaman birbirlerinin kargisinda konumlandiril-
salar da, ortak kokensel zemini koruyacaklardir. Bundan sonraki bélimde
inceleyecegimiz modern sanatlar, byle bir siirecin nihai noktalar: olarak
varliklarini devam ettirmektedirler. Tarihsel varoluglar: itibariyle kendi ¢ag-
larinin sosyopsikolojik tinselliginin Griinleri olan bu akimlar, kendilerinden
onceki akimlarda oldugu haliyle gegmisin simdiyi belirleyen zorunlulugun-
dan arinamamuglardir.

Gergeklik algisinin ‘ideal gergeklik olarak kabuliiniin sekillendirdigi Kla-
sik, Neoklasik ve Romantik Dénemleri bu sekilde inceledikten sonra, estetik
tavrin gergeklik algisinin Modern Dénemdeki aginimlarina gegebiliriz. Ta-
rihsel anlamda kendini ortaya ¢ikaran nedenler agiyla Modern Cag, kendi-
sinden 6nceki dénemlerden biiyiik farkliliklar gosterir. Dénemin estetik tav-

rin1 da belirleyecek bu farklar, insan-gerceklik-sanat iligkilerini belirlemisgtir.
3. Modern Cag: Idea’s1z Alginin Giizel'siz Sanat:

Avrupada Roénesans ve Reform’un neden oldugu geri doniilemez tarihsel

degisim, insan soyunun tinsel evrimindeki nadir hizlanmalardan birini daha

22 Hegel, Estetige Giris, 105.
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tetiklemistir.23 Insan i¢in en az tarimun kesfi kadar 6nemli olan sanayi devri-
mi24, koklerini Avrupada gergeklesen bu iki dsnemde bulur. Insan, kegfettigi
tarim kiltiriyle kazandig1 arti zamani tinsel evriminin hizlanmasinda nasil
kullandiysa, sanayinin kesfi de kiltiir tarihinde benzer bir etki yapmustur.

Sanayi devriminin geleneksel yasam bigimine karsi ortaya koydugu
koktenci manifesto, sadece tretim iligkilerindeki altyapinin modernizas-
yonu olarak anlagilmamalidir. Tarihsel gelisimi itibariyle sanayi devrimi,
alet treten bir varlik olarak homo spaiens’in evriminde tarimla es diizeyde
tutulabilecek bir niteliktedir. Modern zamanlarin insan-doga-Tanr ilig-
kilerindeki niteliksel degisimlerde gozlemlenebilecek bu durum, kendine
6zgii bigimiyle ayricaliklidir. Oyle ki 19. yiizyilda, siradan sosyo-psikolojik
reflekslerimizde aktive olan tiim bu iligkiler, yeni toplumsal digavurumlari
biiytik oranda belirlemigtir.

Avrupada sanayinin neden oldugu hizli sosyolojik degisimler, bekle-
nilecegi gibi sanat alaninda da biiyiik yansimalar gosterdi. 7905 ve 1914
yillary arasindaki dokuz yil sanat tarihindeki olagan iistii iivetken donemlerden
biridir.”25 Bu déneme kadar sanatsal diginme ve tasarimlama bigimleri,
yukarida agiklamaya caligtigimiz gerceklik algisini bicimlendiren kokensel
bir izlegi, dogrudan ya da dolayl sekilde takip etmislerdi. Fakat 19. ytizyila
gelindiginde antik sanat kuraminin etkisindeki bu estetik tavir, donemin
sanatcilar: tarafindan yapisal niteligi acisindan elestirilerek reddedilecektir.
Geleneksel olan tim kategorilerin yeni zamanin tinselliginde yargilanip
diglandig1 bu dénemde, eski sanat formlar: da kendi paylarina diisen yargi-
lamalara razi olmak zorunda kalir.26

19. yuzyilda ‘gerceklik’ kavraminin niteligi tizerindeki tartigmalar, gergek-
ligin ideal ile 6zdesliginin en keskin bi¢imde elestirisinin yapildig: paradigma
degisimini anlatir. Bu déneme kadar her tirden tinsel icerigin arka planim

belirleyen; ‘ideal gercekligin distiinligii fikri artik tartigilir hale gelmistir. Fizik-

23 Halil Inancik, Ronesans Avrupast Tiirkiye'nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci, 8. Baski (ds-
tanbul: Tirkiye Is Bankas: Kiiltir Yaynlari, 2016), 4.

24 William H. McNeill, Diinya Tariki, tre. Alaeddin Senel (Ankara: Imge Kitapevi, 2007), 597.

25 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Taribi, trc. Rengin Kiigtikerdogan-Banu Ergiider (Istan-
bul: Inkilap Kitapevi, 2009), 445.

26 France Farago, Sanat, trc. Ozcan Dogan (Ankara: Dogu Bat: Yayinlari, 2006), 161.
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sel gerceklik karsisinda eski giiciind yitirmeye baglayan ideal gergeklik, gori-
nistin 6tesinde mitsel bir nitelik kazanir. ‘Gergeklik’ kavraminin ekseninde
meydana gelen bu kayma, antik sanattan romantik sanata devam edegelen
geleneksel estetik izlekle kargilagtirilamaz. Modern zamanlara kadar sanatsal
disavurum, sanatginin yaratict yeteneklerinde gergekligi idealize etme etkin-
ligi olarak anlagilmigken, yeni sanatsal duyumda kendisine 6ykiintilen bu ide-
al, stradan gorinis’in karsisinda geleneksel estetik degerini yitirmistir.

Sanatsal guzelligin yiizyillarca stirecek sertiveni, 19. yizyil Fransa’sinda
yeni bir yola girer. Bu dénemde Fransiz Ressam Gustave Courbet’nin
(1819-1877) ilk defa sinirlarini ¢izdigi ‘Gergekgilik’ akimi, giindelik yaga-
mun olgusal niteliginin 6nemini kavramaya ¢alisir. O giine kadar yadsinmig
olan siradan insanin ve olgularin degeri, ‘gercekeiler’icin unutulmug bir ifa-
de bi¢imi olarak dustintlir. “Konularini giindelik yasamin kendisinden alan,
yasadig1 cagin diisiincelerini ve goriiniimlerini sanata aktarmak isteyen Cour-
bet, 1850 yihinda kaleme aldigr ‘Gergeklik Manifestosunda amacin, ‘yasayan
sanat yapmak. .. Hedefim budur!’ seklinde ozetler.”27

Tarihsel bir anin kendisini meydana getiren 6gelerle betimlenmest, sa-
nat felsefesi agisindan siradan bir degisim degildir. Courbet, “Sanatginin
Atolyesi: Gergek Bir Alegori adly eseri hakkinda: ‘Resmin tam merkezinde sa-
natgi olarak ben, sag tarafimda sanatcr ve bobem arkadaslarim; sol tarafimda
glindelik yasamin oteki yiizi, insanlar, sefalet, zenginlik, yoksulluk, istismar
edenler ve edilenler bulunmakta™?$ der. Glinimiz okuyucusu i¢in kolay an-
lagilir bu betimleme, kendi zamani i¢in kolay agiklanabilir degildir. Sanatsal
alginin yeni bir bi¢imine isaret eden bu degisim, sanatsal sertivenin Yunan
sanatindan sonraki agilimlariyla tamamen farkl bir yerde durmaktadir. Sa-
natsal distntsteki bahsi gecen radikal yenilikle estetik anlatim, ilk defa
gercekligi kot ve sefil olani da kapsayacak sekilde kullanmigtir.29 Kadim
donemlerde daha bagtan yadsinacak bu tutum, bu tiir bir felsefi arka planla
hi¢bir zaman kabul gérmemistir. Burada yeni olan, kétiiliik ve sefaletin, iyi

ve gizelin karsisinda bir tehdit unsuru olarak var olmas: degildir. Aksine

27 Ahu Atmen, 20.Yizyi! Bat: Sanatinda Akimlan, 2. Bask: (Istanbul: Sel Yayincilik, 2009), 12.

28 Ahu Atmen, 20.Yiizyi! Bat: Sanatinda Akimlar, 13.

29 Umran Bulut, Avrupa Resminde U:lup Ve Anlam Iligkisi (Istanbul: Arkeoloji Ve Sanat Yayinlari,
2003), 97.
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yeni haliyle kétii ve sefil, iyi ve giizel kavramlari gibi, varolusun siradanli-
g1 paylagan temel bilesenlere donuseceklerdir. Dolayisiyla bu dénemde
gerceklik, ytizyillarca kabul goren ‘idealde var olan sey’ anlaminin diginda,
insan 6znesine goriinen ‘fenomenal sey’ olarak belirlenecektir.

Ozetle ifade ettigimiz kotiiliigiin siradanlagmastyla ilgili bu igerik, elbet-
te ki ortaya ¢iktig1 donemin genel digiinsel baglamindan kopuk degildir.30
Tersine, donemin bilimsel tartigmalariyla dogrudan iligkili bu alg1 bigimi,
Descartes sonrast Avrupa metafiziginin sanata etkisini yansitir.31 Metafi-
zik belirsizligin yarattig1 korkularin izalesi i¢in siginilan Orta Cag misti-
sizminden, 17.ylizyilda felsefenin sundugu imkanlarla uzaklagan Avrupa,
yillarca kendisini bogan dinsel yazgidan kurtulmustu. Bir gézdag: olmak-
tan ¢itkan metafizik belirsizlikler, bilimsel arayisin fenomenal olana yonelen
ilgisiyle siradanlagtirildi.32Artik ‘var olar’, kendisinden korkulacak gizemli
bir nitelik degildi. Bilimin nesneleri olarak anlagilmay: bekleyen olgular,
genel bitiniin icerisinde tekil nitelikleriyle var ve yok oluyorlardi.33 Dola-
yistyla artik, hicbir tekil durumun tim varlik dizgesini iyilik ya da kotilik
yoninde belirleyebilecek kudretinden bahsedilemezdi. Gergeklik algisinin
tarihsel deviniminde yaganan bu degisim, bugiin ¢agdas sanat diye adlan-
diracagimiz 20. yiizyil sanatinin varlik tasarimini ortaya ¢ikarir. Sefaletin
siradanliginin 18. ytizyil sanat algisindaki kabuli, 19. yazyil endistri eko-
nomisinin fabrika merkezli yagam bi¢imine eklemlenmede zorlanmaz. Sa-
nayinin yaratti1 kentlerin Courbet’nin el emegine dayali ticaret kentlerin-
den tek farks, fabrikalarin merkezlere topladig: nifusun maruz kaldig kéti
yasam sartlar olmustur. Ilk bakigta niceliksel bir degisim gibi goriilebilecek
bu durum, insanlarin dev fabrikalar kargisindaki ¢aresizligi distintldigin-
de niteliksel farkini da gosterir. Eg zamanli olarak edebiyat, sanat ve sosyal

bilimlerde ortaya ¢ikan protest kiiltiir, bu niteliksel degisimin bir neticesi

30 H. Mijde Ayan, “Gustave Courbert’nin Siyasetle Olan Tliskisini Anlamak Uzerine (Sanatta)
Toplumsal Aydinlanma Siirecine Genel Bir Bakis”, 40-41, erisim: 05.10.2018, dergipark.gov.
tr/download/article-file/29043

31 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 3. Bask: (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1999), 21-22.

32 Bryan Magee, Biiyiik Filozoflar Platon'dan Wittgenstein'a Bat: Felsefesi, trc. Ahmet Cevizci (Is-
tanbul: Paradigma Yayinlari, 2000), 71-72.

33 Frederick Compleston, A History of Philosophy V. IV: Modern Philosophy: From Descartes to Le-
ibniz (New York: Image Books, 1994), 10-11.
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olarak anlagilabilir. Neredeyse kendisinden sonra gelecek ¢agin felsefi, siya-
si, ideolojik literatiirii i¢in bir tiir itiraz noktasi olan bu dénem, yeni sanat-
cilarin isyanini beslemede bereketli bir kaynak olmugtur.34

Freud gibi bir rasyonalist bile, sanayi ¢ag: sonrasinda Avrupa kiltiriniin
i¢ine distiigi durumu uygarhgin biiyiik tehditlerinden biri olarak gorir. Ya-
sadig1 diinya savagt, toplama kamplari, atom bombalar: gibi uygarlik dis1 vah-
setler Freud’u ve bir¢ok dustiniir ve sanatciyr kendi ¢aginin insani i¢in kéttcil
yapar. Cagdas sanatgilar Freud’un kéticil dastincelerini paylagsalar da, uygar-
lik i¢in varsayilabilir bir iyilesme beklentisi s6z konusu oldugunda ondan ayri-
lirlar. Séylemin siddetinden fark edilebilecegi gibi, Freud sonras igine girilen
yenicag, eski aliskanhklarla kolayca kavranabilecek gibi durmamaktadr.

(Cagdas sanat genellemesi altinda kendilerinden bahsedilecek 20.ytizyil
sanat akimlari, ‘modern kiiltirin’ yaratti31 bunalimda yetisen sanatgilar igin
yeni bir ifade bi¢imi oldu. Geleneksel sanatin idealist tutumuna karsin yeni
sanat, tinsel siirecin aginim ve gelisimini ‘gelisim’ kavraminin kendisini yad-
styarak reddetti. Yeni sanatin tiim manifestolarina ruhunu veren iliskisizlik,
sureksizlik, kopukluk gibi 6zellikler her yeni yapitta karsimiza ¢ikacaktir.
Modern’nin ge¢mis’le olan ontolojik baginin, ge¢mise yiiklenen tarihsel
olumsuzluklar nedeniyle duygusal bir refleksle kesilmesi, cagdas sanati var
edecek tinsel zemini yaratir. Baglangictaki ruhbilimsel karakteri tarihsel bir
kiiskiinliikle iligkilendirilebilecek bu tinsel durum, ¢ogunlukla bir isyan ve
reddetmenin anlatimi olacaktir: Yeni; Kubist, Strrealist, Fovist ve Dada'dur;
bagka bir ifadeyle ret, kopuk, anlamsizdir. Sanatin gergeklikle girdigi bu
radikal iligki, estetik alginin yapisal reformu anlamina gelir. Yeni sanatcilar,
i¢inde var olduklari ¢agin yeni gercekligini sanatin kesfedici giiciiyle araya-

caklardir. Bu arayisin en marjinal akimlarindan birisi ise kubistlerdir.

3.a. Kiibizm: Ilkel Id’in Disavurumu Olarak ‘Kavramsal’ Gercek
Cagdas Sanat’in isyan yiikli ruhunun yarattig: ‘6l¢iistiz’ sanatsal disavu-
rumlara gegmeden 6nce sunu belirtmeliyiz ki yeni sanat¢inin gelenekle kav-

gasi gecmis estetik algidan tiimiiyle kopma anlamina gelmez. Tim bilimsel,

34 H. Mujde Ayan, “Gustave Courbert’nin Siyasetle Olan Tligkisini Anlamak Uzerine (Sanatta)
Toplumsal Aydinlanma Sirecine Genel Bir Bakis”, 45.
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politik, moral, estetik tarihselliklere biiyiik bir 6tke duyan avangardlar, ilging
bir ruh haliyle ilkel sanat ad1 altinda, kadim zamanlara ait tim kalitlarin kar-
sisinda buytilendiler. Avrupali isadamlarinin sémurge tlkelerinden getirdik-
leri ilkel kabilelere ait sanat nesneleri, 19. yiizyilda fuar ve etnografya miize-
lerinde sergilediginde, bu Avrupa sanati i¢in beklenilmedik bir durum oldu.35
Klasik sanat ¢evrelerinde sanatsal olmaktan ziyade insanin kiiltiirel geligimi-
ne dair antropolojik bir veri olarak degerlendirilen bu eserler, avangardlar i¢cin
disa vurmak istedikleri ¢ilginliklara benzer seylerdi.

Avangardlar tarafindan sanayi ¢agiyla nihai gérkemine ulastig1 distini-
len uygarlik, yiizyillardir devam edegelen ayni perspektifteki kadim diinya
algilarinin bir toplamudir. Freud’un kesfettigi psikoanalitik veriler dogrultu-
sunda goriilen olgu, bu siirecin birey ve toplumlar i¢in bir baskilama siireci
olduguydu.36 Hastalikli siiperego’nun baskilar: altinda yok edilmis insanin
en temel i¢gldisi olan id, disavurumu timiyle engellenmis bir canavar
olarak, bu siirecte tiiketilmisti. Iste, avangardlar'in tim ¢aglarla savagabil-
mek i¢in ihtiya¢ duydugu saldirganlik enerjisi id, bahsettigimiz etnografya
miizelerinde ve fuarlarda ilk defa kendisini gosterdi. Avangardlar’a gore
uygarligin tim bask: unsurlarindan yalitilmig aver toplayict insanin sana-
t1, ‘kutsal id’’ disavuran, 6zgir id’in insanin trtnleri olarak gorilebilirdi.37
Higbir 6l¢t, kural, mantik, idea tanimayan tamamen i¢gtdiisel bu yapatlar,
uygarlik oncesi gergek insanin anlatimlari olarak, Avrupali bireye 6zgtirli-
guni yeniden hatirlatabilecek nesne 6tesi tinsel gergekliklerdi.

Sunu séylemek gerekir ki ¢agdas sanatin en radikal bigimleri Kiibizm,
Kavramsal Sanat, Dadaizm gibi akimlarin sert tsluplarinin gelisimi, bu
radikalizmin ortaya ¢ikmasinin zemini saglayacak daha yumusak gegisler
sayesinde olmustur. Van Gogh, Gauguin gibi sanatgilar, yaptiklar: ilk dene-
melerle boyle bir gecis siirecinin kapilarini araladilar. Modern kavraminin

sanatsal bir nesne i¢in ilk defa kullanildigi Van Gogh'un “The Night Cafe’

35 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, tre. Cevat Capan, Sadi Ovis (Istanbul: Remzi Kita-
pevi, 1991), 29.

36 Niliifer Ondin, XX. Sanatimin Kuramsal Dili Anlamsal Sorgulamalar (Istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlar, 2009), 14-15; Sigmund Freud, Uygarlik Ve Hosnutsuzla-
71, tre. Aziz Yardimh (Istanbul: Idea Yayinevi, 2011), 42.

37Hollingsworth, Diinya Sanat Taribi, 444.
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yapiti, gercekligin insana duyusal belirisinin gelenek dis1 ilk kiriligt olarak
literatiirdeki yerini alacaktir. Klasik sanat¢inin ideal gizelligi arayan stan-
dartlari, ‘Cafe'de, Realistlerin fenomenal gergeklige karsi duyarsiz izleyici-
ligini de kapsayacak sekilde dislanir. Empresyonist tavriyla modern sanat,
sanat¢inin; ne ideanin giizelligi karsisindaki buyilenmis sagkinligini, ne de
siradan hayat kargisindaki afazik durumunu kabul edecektir. Yapiti modern
kilan, yapita aktarilan sahnenin fenomenal gercekligine kars: izleyicisini
yabancilastirabilme yetenegidir.38

Sanat¢inin zihninde yeniden yapilandirilmis fenomenal gergekligin tin-
sel izleniminin, romantik sanatgilar tarafindan kullanildig bilinse de, emp-
resyonistlerde farkli olan durum ideal gercekligin kendileri i¢in bir standart
olmamasidir. Cogu zaman klasik ve realist sanat bi¢imlerinin eklektik bir
perspektifte birlestirilmeleri olarak gérilen bu tslup, gergekte bir eklek-
tizmden daha karmagik bir altyapiya sahiptir. Ozetle, fenomenal gergekli-
gin mimetik bir yadsimaya tabi tutulmadan, sanat¢inin yaratim giiciini te-
tikleyici bir olgusallik durumu olarak kabul edilmesidir. Bu sanatsal tavirda
dogaya disaridan bakan sanatci, dogayla bir yargilama iligkisine girmeden,
dogay1 kendi i¢ biligsel sirecinin digavurumunda bir ara¢ gibi kullanir.39

O giine kadar ¢ogu zaman teolojik nedenlerle hor gérilmus stibjektif his-
lerin, empresyonistlerin giizellige verdigi anlatimin yogunluguyla kendisine
tolerans gosterilebilecek bir nitelik kazandigini syleyebiliriz. Ozellikle kilise
sanatinda kigisel duyumun Tanrisala hizmetinin sanatsal 6l¢tide zorunlulugu
dustinildiginde, sanat¢inin Tanri digt esrimelerinin kabul edilebilirliginin
degeri daha iyi anlagilabilir. Paul Cezanne bu bakis agisini su sekilde dile
getirir: “Biiyiik ustalarin doga betimlemelerini aceleyle yaptiklarina inanvyorum,
clinkii highiri doganin gerektirdigi o gercek ve 6zgiin boyutu tasimayor. ™0

Cezanne’nin 6liminden iki y1l sonra ise, 1908 Paris’inde Pablo Picasso
(1881-1973) ve Georges Braque'in (1882-1963) onciiligiinde ortaya ¢ikan
Kiibizm, yukarida bahsedilen anlamda kritik ve tarihsel yargilamanin ¢ok

38Ross Kistler, “Freud, the Primitive and the Avant-Garde (2)”, erisim: 06/01/2016, http://
evergreen.loyola.edu/brnygren/www/Horons/freud.htm

39 Marina Ferretti Bocquillon, Empresyonizm, trc. Gokge Tuncer (Ankara: Dost Kitapevi Yayin-
lar1, 2004), 15.

40 Atmen, 20.Yizyil Bat: Sanatinda Akimlar, 28.
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otesinde bir yerde durdu. Kiibistler i¢in gelenekle girilecek iligkinin bi¢imi
bir yargilama ve degerlendirme degil, bir yikim ve saldir1 olabilirdi. Yiizyil-
larca insan dogasinin en temel kategorilerini tasarimsal idealler adina yad-
simis ve yok etmis klasik sanat, 6l¢t ve nitelikleriyle ortadan kaldirilmali,
nesneler yalin duyusal gérinislerinden kurtarilmaliyd:.41

Kiibizmi sanat felsefesi agisindan ‘yeni’ yapan unsurlardan birisi, resimsel
ol¢t olarak dugtindukleri kavramsal niteliktir. ‘Kavramsal’a verdikleri kendi-
lerine 6zgii anlamla onlar, geleneksel sanat yapma bigimlerinin diginda bir yol
tutturduklarini iddia ederler. Tlkel sanatta gordiikleri diirtiisel disavurumlar
kargisinda biiytilenen kiibistler, insanin en temel 6zelligi saydiklar: id’e ilkel-
lerin verdigi sanatsal bi¢imlerle kargilagtiklarinda, bunu sanatsal bir kavram-
sallagtirilma olarak yorumladilar. Onlara gore ilkel yapitta gergeklestirilen sey
dinyanin dogrudan ya da dolayh bir temsili degil, insanin temel durtilerini
goriinir kilacak simgesel ve kavramsal ifadelerdi.#? Etnografik nesnelerin
tretim stirecindeki ruhbilimsel motivasyonlarin sadeligini yakalamaya ¢ali-
san kiibistler, bu ¢alismalarin dogrudan kendilerine dykiinmekten ziyade, bu
nesnelerde varsaydiklar: motivasyonlarla ilgilendiler.

Caligmamizin kritik noktalarinda birisini olugturan bu konu, ‘kavramsal’
kavraminin sanat tarihindeki evrim stireci agisindan son derece 6nemlidir.
Avangard sanatin tim akimlarinda ortak bir konu olarak ne’ligi tartigilan
sanatsal kavramsallagtirma, gelenegin genel kabullerinin digina ¢ikar. Sa-
nat¢inin kendi digindaki agkin bir gerceklige duydugu hayranhigin stibjektif
yorumlarindan, daha kisisel konulara yonelik sanatsal ilgi, kavramsallagtir-
manin da iceriginin degismesine neden olmustur. Burada gézden kagiril-
mamas1 gereken husus, kibistlerin primitif sanat objelerinin yaratiminda
gordikleri diirtiisel digavurumlar igin digtindiikleri tanimlari karigtirma-
maktir. Tlkellerin sanatindaki baskilanmamis yaratimin tekillik ve 6znel-
ligini ‘kavramsal’ olanla iligkilendirmek yanlis olacaktir. Bagka bir ifadeyle
‘kavramsalligr’, sanat¢inin digsal ya da igsel, 6l¢tistiz digavurumlarina indir-

gemek, konunun tiim yoénlerini gérmemize de engel olacaktir.

41 Tsmail Tunaly, Felsefenin Inginda Modern Resim, 7. Baski (fstanbul: Remzi Kitapevi, 1981),
165.
42 Atmen, 20.Yizyi! Bat1 Sanatinda Akimlar, 47.
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Kibistlerin ayirt edici vasfi, klasik sanatin ideayr olumlamasina kargin,
onlarin bu tir bir olumlamay1 olumsuzlamalaridir. Kiibistlere gére var olan
gercekligin idea karsisindaki degersizligi, sanatsal temsilin betimlemeyle
iligkilendirilmis olmasina baghdur. Klasik Gslubun yadsidig: fenomenal ger-
cekligi yeniden hatirlatmak ve ona kaybettigi degeri yeniden kazandirmak
isteyen realistler dahi, kiibistlere gore boylesi bir betimlemeci kabuliin etkisi
altinda calisirlar.43 Oysa tartigilmas: gereken konu, gergekligin goriinenin
otesindeki idealitesinin ne’ligi ya da bu idealite kargisindaki kayip gorsel-
ligi degildir. Kiibistlere gére her ikisi de bir yontyle gériintis sorunu olan
bu sanatsal algi, sanat¢inin var olan nesnellik kargisindaki tekil varolugsal
oznelliginin duyumunu digsavurmaz. Sanatgi ad: gegen iki geleneksel bi¢im-
de de fiziksel ve ruhsal yeteneklerinde tam bagimsiz degildir.44 Kiibizm
oncesi sanatta digsal nesnelligin sanati tinselligindeki dolayimi, sanatgi
id’inin iligkili oldugu kozal bagintilarin diglandig: bir dolayim siirecini yan-
sitir. Ister ideal olsun ister reel, sanatc1 iki digsallik karsisinda da id’siz bir
caresizlikte durur. Freud'da id’in, saldirganlik ve cinsel ireme giictiniin kay-
nag1 oldugunu hatirladigimizda daha net bir sekilde anlagilabilecek bu ¢a-
resizlik, kiibistlere gore geleneksel sanatcilari igdis eden yapisal durumdur.
Onlara gére arzusuz, hirssiz, givenliksiz, sehvetsiz igdis edilmis sanatgi,
yuzyillarca digsal gergeklik karsisinda onu kutsayici ya da afazik bir sekilde
izleyici olarak kalmigtur.

Bir ¢ikarim yapacak olursak, ilk bakista paradoksal goriinebilecek aga-
gidaki ifadeleri hipotez olarak 6ne siirebiliriz: Klasik giizel sanatlar ile Ki-
bizm arasinda var olan kargitlikta, zeminde devam etmekte olan yapisal
gelenek tamamen ortadan kaldirilmaz. Tki sanatsal kavrayista da sanatcinin
sanat algisini belirleyecek karakteristik problem, gergeK’in ne oldugu ve na-
sil ifade edilmesi gerektigidir. Gergek'in ‘kendinde’ ne oldugu ya da sanatgi-
nin izleniminde belirig bi¢imi, kibistler i¢in ontolojik bir sorun olarak go-
rilmez. Sanatin temelde duyusal algiyla kopmaz bagini disiindagimiizde

kabul edilebilecek bu sanatsal alg1, sanatin 6zii itibariyle bir ‘tasarim’ oldugu

43 Ondin, XX. Sanatinin Kuramsal Dili Anlamsal Sorgulamalar, 29.
44 Constant Nieuwenhuys, “Manifesto”, Sanat Manifestolar: Avangard Sanat Ve Direnis, trc. Ufuk
Kilig, haz. Ali Artun (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2013), 264.
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gerceginin 6n kabuliind yansitir. Klasikte ideal glizelin duyusal ve rasyonel,
romantikte duygunun, kiibistte id’in, siirrealistte bilingaltinin tasarimlari,
bir biitiin halinde tarihsel bir zaman-mekansalliktaki tasarimlamanin neti-
cesini verir. Dolayisiyla klasik gelenek ile 6n-avangard akimlardaki kargit-
lik, gercekligin yadsinmasiyla ilgi degil, ayn1 objenin farkli insansal yetiler
kullanilarak farkli sekilde tasarimlanmasiyla ilgilidir.

Ozetle, kiibistlerin kopardig: giiriiltiiniin aksine, idealist akla ya da diirtii-
sel duygularin digavurumuna sanat degeri bicen akimlarin iligkisinin, yapisal
bir kopuklugu imlemedigini sdyleyebiliriz. Daha ¢ok sanatsal tinin tamam-
lanma stirecini yansitan iligki, etkilesimi miimkiin kilan ontolojik nitelik fark
edilemezse, bir kopukluk olarak goriilebilecektir. Hegel'in mantiksal, doga
ve tin alanindaki kavramsal bagintilarda géstermeye ¢alistign 6zdeslik ve ay-
rim iligkileri burada da aynen gegerlidir. Olgusal tekillikleri ontolojik birlik-
teliklerinde gostermeye yetenekli olmayan insanin duyusal yetileri, her bir
olgusallik durumunu, daha derindeki iligkiler aginin digindaki bir ayrimda
gosterir. Duyu yetileriyle ussal yetilerin yapisal 6zlerine uygun kullanimla-
riyla erisilebilecek bu diyalektik gori bigimi, nedensellik iligkilerindeki i¢kin
devinimi kavrayabilecek bir egitimi gerektirmektedir. Calismamizin amacin
agan konu, buradaki haliyle; sanatsal tinin goringtlerine olgusallik kazandi-
ran ickin neden-sonug bagintilarinin bilinmesinin zorunluluguyla sinirlandi-
rilmalidir. Aksi halde sanatsal akimlar arasindaki kargitliklar, duygusal ya da
ideolojik kamplagmalarin 6tesine gegmeyecek bir farkliliga hizmet eder ki, bu

da bilimsel kriterler icin yeterli olmayacaktur.

3.b. Dadaizm: Saltik Nihilist Olumsuzlamanin Ontolojik Imkini

Sanayi sonrast yasamin kiskiinleri olarak, Avrupa’nin igine distigi tim
insanlik dis1 uygulamalari sanayiyle 6zdeslestirdikleri uygarliga yikleyen
erken avangardlar, hentiz hayattayken kendilerinden daha radikal bir pro-
testoyla karsilastilar. O dénemde Ziirib'te bulunan tiim geng sanatgilar, savasa
muhalif bir ekip olma diirtiisiiyle bir araya gelme ihtiyact icindedir... Rastlan-
tisal bir sozciik olan Dada ile adlandirdiklar: hareket, diinyadaki mevcut dii-
zenlere karsi koymak temelinde sekillenirken; “savas ve milliyetciligin otesinde,

Sfarkly idealleri icin yasayan” ozguirliikeii insanlarin varhginy sirdirdigiini
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diinyaya hatirlatma amact tasryan, devrimei bir bagkaldir: olarak tanimlanr. 5
Bununla beraber dadaist bagkaldirinin devrimci karakteri géz ard: edile-
meyecek bir gergeklikken, bu karakterin duygusal biyisine kapilip daha
temel bir gercekligi unutmamak gerekir: Her tirden ama¢ Dadaizm’in
disindadir.46 Kendilerinden 6nceki sanatsal algiyla protest bir iligkiye giren
dadaistler, tarihsel olarak bu kargitliktan beslenmislerdir. Fakat onlar, sanat
tarihi icindeki kendi ayrimlarinin boylesi bir karsitlik iligkisine indirgen-
mesini de istemezler. Daha sonralar1 bagta Picabbia olmak tizere baz1 grup
tyelerinin gruptan kopmalarinin nedeni olacak bu bakis acisi, Dada’nin
yapmak istedigini tam olarak anlayanlar disinda ¢ogu zaman anlagilama-
mugtir.

Oncelikle, dadaistlere gore her ne tiirden olursa olsun bir amacin varlig:,
anlam sorunuyla ilgilidir. Anlam ve amag kavramlar: felsefi, dinsel, sanatsal,
klasik tim dizgesel yapilarda zorunluluk iligkisiyle karsimiza gikar. Potansi-
yel bir amacin varligi, dolayli ya da dolaysiz, dogru ya da yanls bir anlam’in
varligini zorunlu olarak gerektirecektir. Mantiksal bagintilarindaki igsel
gegislilikten dolays, iligkileri her tiir kategorizasyonda gosterilmek zorun-
da olan bu kavramlar, birbirlerinden yalitildiklar1 durumlarda mantiksal
bosluklara neden olurlar.47 Dolayisiyla dadaistler gibi anlam sorununun
varligini baglangicta yadsiyan sanatgilar igin, belirlenmis bir amacin varligi,
ortadan kaldirmaya ¢aligtiklar: geleneksel kabullere geri donmek olacaktur.
Ornegin Picabia'nin baglangigta kiibistlerle kurdugu yakinligi sonlandirir-
ken gosterdigi agrasif tavir, ilk elden politik bir tavir gibi goriilebilse de,
kanimizca bu durum daha derindeki bir karg: ¢ikmay1 imler. Sanat nesnesi-
nin kibistler tarafindan ekonomik bir nesneye doniismesine gosterdigi tep-
ki48, Picabia’nin ¢agin moda ideolojilerinden etkilenmesiyle iliskilendirile-
rek agiklanabilir. Ayni tepkiyi daha sonra kurucularindan oldugu Dada’ya

da gosterecek olan Picabia igin bu agiklama bicimi, bir yontyle gergek-

45 Ozlem K. Erenus, Marcel Duchamp Sanat Ve Felsefesi (Istanbul: Tekhne Yayinlari, 2014),103.

46 Charles Harrison-Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, trc. Sabri
Giirses (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011), 284-285.

47 Hegel, Mantik Bilim Felsefi Bilimler Ansiklopedisi I (Kiigiik), 240.

48 Francis Picabia, “Dada Manifestosu”, Sanat Manifestolar: Avangard Sanat Ve Direnis, trc. Elgin
Gen, 149.
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¢i olsa da hayli eksiktir.4 Cunki Picabia i¢in ekonomik nesnelestirmenin
koékeninde, varolusu belirli amaglar dogrultusunda gérme egilimi yatar. Bu
egilimin neticesi olarak fenomenal nedensellik iligkilerinin insana hissettir-
digi amaglhilik, varolusun kendisi olan nihilizmi gérmemizi engeller. Oysa
anlayabilecegimiz bir dizgeselligin 6tesinde varolus, plir karmasgas: ile an-
lamli bir amag i¢in degil, anlamsiz bir hi¢likte var olur. Béylesi bir higlik ve
amagsizlikta, sanat1 ekonominin bir nesnesi haline getirmek bile yeni bir
amag var etmek olacaktir ki, bu dadaist digtinis i¢in imkansizdir.
Picabia'nin nihilizmin 6niinde bir engel olarak diigiindGgi parasal ilig-
kiler, sosyallesmenin zorunluluklariyla bas edebilmek i¢in islevine ihtiyag
duydugumuz alig veris formlari degildir. Para, Picabia’nin s6zliginde, gele-
neksel tinin tiim kavramlarini kendisine baglayan Tanr1 kavramina kargilik
gelir.50 Yeni durum ve olanaklarin anlik fenomenal diizlemde birbirleri-
ni izledikleri, degisme ve déntsmelerin bu dizlemdeki izlenimlere gére
bicimlendigi ereksiz varolusta karsitliklar, 6znenin olgular diinyasindaki
rastlantisal varoluguyla ilgilidir. Oysa Tanr1 kavraminin tim iligkiler ag:-
n1 belirledigi geleneksel kiiltiirde dinsel referanslar, bu tiirden kargitliklara
olanak tanimaz. Olgular evreninde gostergeleraras: izlenim iligkileri, uzak
eregin yoklugunun sagladig olanaklarla istencin agirhgindan kurtularak,
hi¢’in uzaminda zaman-mekansal, anlik, politik bir tinsellikte var olurlar.
Ayni zamanda kurgul tinsellige karsin bu politik tinsellik, tekil insani tii-
mel zorunluluk iligkilerinden kurtaracak olan yegine 6zgiirlik olanagidir.
Deleuze’'un uyguladigi decontriiksiyonla Spinoza’ya soylettigi etik 6z-
gurligin ilk agamasi olan bu olanak,5! Picabia i¢in de izlenimler Gtesi
‘gonderen’ler alanini yadsiyabilmenin regetesidir. Tristan Tzara’ya gore var-
lik alaninda yalitilmig bir gosterge olarak duran yapit, izlenimi oldugu bu
varlik alan:i gibi, nedene ve kurama dayanmayan iligkisiz, kopuk, bagintisiz

olmalidir. “Diizen=diizensizlik; ben=ben-olmayan; olumlama=yadsima: Mut-

49 Francis Picabia, “Bay Picabia Dadacilardan Ayriliyor”, Sanat Manifestolar: Avangard Sanat Ve
Direniy, trc. Can Glindliz, 152.

50 Francis Picabia, “Yamyam Manifestosu”, Sanat Manifestolar: Avangard Sanat Ve Direnis, trc.
Mustafa Tiizel, 151.

51 Gilles Deleuze, Spinoza Uxzerine On Bir Ders, trc. Ulus Baker (Ankara: Oteki Yaynevi, 2000),
18-19.
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lak bir sanatin yiice 151klari. Diizenli ve kozmik kaosun safliginda saltik, sii-
reksiz, soluksuz, 151ksiz, denetimsiz bir ani kapsayan su kiirecik i¢inde sonsuz. *52
Gelenege geri donmenin korku nesnesi olarak para, bu yiizden Picabia igin
bir gézdag: olarak gorilir. Dolayisiyla para'nin Tanri olarak distinilmesi,
tim bu referans sistemlerini ulagilmis olan nihilist ¢aga yeniden geri yiik-
lemek olacaktir.

Dadaistlerin ‘yeni gercekligi’, geleneksel ideal gerceklik algisinda olma-
digini digtindiikleri; yasamin kendi sinirlarinda kalmasi gerektigi prensi-
bine dayanir. Kargitiklardan meydana gelen yagam, ytizyillardir hayatin
disina disen s6zde ideal dlgiilerle yargilanarak, kargitliklar: giderilmeye ¢a-
Listlmistir. Cogu zaman 6znel perspektifler altinda kisisel gergeklik algisini
belirleyen bu ideal 6l¢iiler, esnek olmayan karakterleriyle dogada islemekte
olan diyalektik iligkiyi tin alanina kapatirlar. Cok daha gerilerde doga-tin,
ruh-beden gibi felsefi ve teolojik ¢atigmalarin etkisindeki bu varlik tasarimu,
ozellikle politik islevsellikleriyle genel kabul gérmede zorlanmamuglardir.
Dadaistler boyle bir varlik tasariminin neden oldugu yasam dis1 tinselligi
hayata yeniden geri dondirebilmek i¢in, sanat ve yasam arasindaki sinirla-
rin kaldirmas: gerektigini digtiniirler. Yikici ve tahripkar secimleriyle sanat
kargit1 bir tavir tizerinden ulagmak istedikleri bu ‘yeni gerceklik’ algisi, on-
lar1 kendilerinden 6ncekilerden radikal olarak ayiran temel 6zelliktir. “7op-
lumsal, kiiltiirel ve sanatsal anlamda kurulu diizeni yikmaya ve sorgulamadan
kabul edilen uzlasimsal degerleri yadsimayr amag edinen Dada sanatcilari, soy-
lemlerini ifade etmek tizere; rastlantisallia ve dogaclamaya yonelik yontem ve
teknikleri sanatsal stirecin icine tasirlar.”3

Dadaistlerin bagarmay: tasarladiklari yagam ve sanat arasindaki sinirlarin
kaldirilabilmesinin olanagi, 6ncelikle sanatin insana ait olduguyla ilgili bir
6nyargtya dayanmaktadir. Klasik diigtiniiste insanin ayirt edici vasiflarindan
biri olarak diisiiniilen sanat yapma yetisi, onlara goére bu disiince bi¢imi-
nin varlik algisinin bir sonucudur. Bu algiya gore diger varlik kategorileri

arasinda tercih edilmis bir nitelige sahip oldugu farz edilen insan, yagamin

52 Tristan Tzara, “Dada Manifestosu”, Sanat Manifestolar: Avangard Sanat Ve Direnis, trc. Kaya
C)zsezgin, 121.
53 Erenus, Marcel Duchamp Sanat Ve Felsefesi, 104.
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kendine ait olmaktan daha ziyade, onun diginda ve ¢ogu zaman ona ragmen
durur. Dadaistlere gore varlikla kurulan bu temasin, bir aitlik iligkisini degil
bir tavir alma iligkisini imledigini sdylemeliyiz. Sanatsal olan s6z konu-
su oldugunda ‘estetik tavir'la kavramsallastirdiklar: bu iligki bi¢imi, sana-
tin yasam digihginin da gerekgesini olusturan epistemolojik belirlenimdir.
Varsayilan us yetisiyle yasami kategorik yargilama siireglerinden gegirerek,
analitik karsitliklara bolen insan, yasam digilifinin intikamini alan bir ta-
virla hayati sonsuz pargalara ayirir. Oysa hayat, dis dinyayla iligkilerinde
kendilerine hi¢bir 6zel nitelik atfetmeyen ilkellerin sanatinda gérdigimiz
gibi, karsitliklarin coskuya ¢6zildugi bir girdaptir.54

Tim bu yikiciliklary, isyanlari, tagkinliklar: hatta saldirganliklarina karst
Dadaistlere pir nihilist diyebilir miyiz? Hicbir ideal, yasa, ahlak, gelisme,
iyilik ve mantiksal 6l¢ti tanimamalari onlar: ideal 6lgiler kargisinda ‘yeni
carmihtakiler’ yapar m1? Hatta kendi 6liimleriyle beraber, higciligin de 6li-
miind ilan etmekten ¢ekinmeyen bir akimin nihilizmini yargilamada te-
reddiit etmeli miyiz? Yoksa ‘yeni gerceklik’ arzulari onlarda var oldugunu
distnebilecegimiz gizli bir umudun isaretini mi verir? Bu sorulara verile-
bilecek cevaplarin bulunmasi zorunlu ¢ok cephelilik, cevaplarin dadaci sal-
dirganliga dayanabilmesi i¢in bir 6n gerekliliktir. Indirgemeci analitik bakis
agilarinin daha bagtan reddedilecegi bu dizlemde cevaplar, kargitliklar: da
kusatan bir kapsayiciligi gostermek zorunda kalacaklardir.

Oncelikle sunu belirtmeliyiz ki; politik, ideolojik, dinsel geleneklere ait
her tiirden igerige gosterdikleri mukavemete duyulan hayranlikla dadaist
olmak, kanaatimizce pir duygusallik olacaktir. Ayn: sekilde dadaistleri sa-
nayi sonrast Avrupa’nin, savastan arta kalmis nihilist cocuklar: seklinde yar-
gilayip kiciimsemek de benzer bir indirgemeciliktir. Kanaatimizce politik,
tarihsel, duygusal ¢ok yonli nedenleri olmakla beraber, Dadaizm gibi bir
akimin varlig1 daha gergekei agiklamalar gerektirir. Bu konuyu biraz genis-
leterek dadaistlerin gergeklik algisinin giindelik dildeki nihilist kavramina
denk gelip gelmedigini gorelim.

Insan tinselliginin tarihsel deviniminin siirekliligini distindiigiimiiz-

54 Richard Huelsenbeck, “Dada Manifestosu”, Sanar Manifestolar: Avangard Sanat Ve Direnis,
tre. El¢in Gen, 115.
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de, zaman-mekansal tarihsellik, yakin ve uzak nedensellik iligkilerine geri
doner.55 Mantiksal ve fenomenal gerceklikler alaninda yoklugu diistniile-
meyecek bu bagintilar, olgusal neticeleri itibariyle insan i¢in bir yargilama
nesnesi olmadan 6nce, anlagilmas: beklenen gergekliklerdir. Her bir bilfiil
sey ve durum i¢in gegerli bu ontolojik yapisallik, varligin toplamda bir lo-
gos oldugunu kesfettigimiz antik ¢aglardan bu yana gecerli felsefi kriterdir.
Dolayisiyla tiimel ya da tekil tim varlik kategorileri icin gecerli bu meto-
doloji, diger akimlarin tarihsel niteliklerinin tespitinde oldugu gibi Dada’ya
da uygulanabilir bir nitelik tagir. Her ne kadar dadaistler tiim yapisal dizge-
sellikleri sanatsal tsluplarinda yadsidiklarini soyleseler de>6, digsal bir goz
her zaman onlar1 kategorize etmeye devam edecektir.

Kendi iddialar1 olan yagamin zitlarin birliginden meydana geldigi fik-
rinden hareket edecek olursak, dadaistleri daha iyi anlama sansina sahip
olabiliriz.57 Arzuladiklar: ‘yeni gerceklik'in hayata dogrudan uyumlulugu,
hi¢ kimsenin inkar edemeyecegi bir distincedir. Nihilist diinya gértstinin
aksine hayatin kendisine donmek gibi bir arzuya dayanan bu perspektif>8,
Dada’ya piir nihilist dememizi engelleyen en 6nemli noktadir. Hayatin
analitik bir goze ayrimlar ve kargitliklar olarak gériinen yapisina bakarak,
onu kendi 6znel beklentilerine gore kategorize edenler, Dada’nin kastini
anlayamayacaklardir. Boyle bir kategorizasyonun, yasama dogrudan temasi
engelleyen antropormorfist bir 6zden beslendigini her zaman akilda tut-
mak gerekir. Ozellikle Yahudilik ve Hristiyanlik gibi insanin secilmisligini
esas alan dinlerde koken bulan ve daha sonra bir¢ok ideolojik bakis agsina
da esin veren bu fikir, halen, insan diisiinis ve duygusunu etkilemektedir.
Zihin ve duygu dinyasina 6riilen bu epistemik bariyerle insan, var olanlar

ile dogrudan temasa gegebilme yetenegini ¢ogunlukla kaybeder. Bu bakis

55 John B. Cobb, Jr, A4 Glossary with Alphabetical Index to Technical Terms in Process and Reality
Whitehead Word Book (Claremont: P&F Press, 2008), 31-32.

56 Goksel Nil, “Yazgidan Kagabilmeyi Bir Tek Dada Saglar”, Dada Bakire Bir Mikroptur, trc.
Halil Duranay- Cemal Akyiiz-Abidin Mahmut, haz. Halil Duranay (Kocaeli: Kiilt Tletisim,
2014), 2.

57 Ball Hugo, “Giinliik Notlar: 1916 (Secilmis)”, Dada Bakire Bir Mikroptur, 50.

58 David Hopkins, Dada Ve Gergekiistiiciliik, tre. Suat Kemal Angt (Ankara: Dost Kitapevi, 2006),
54.
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agsina gore antropormorfist bir dolayimda gérilen dis diinya, dolayimi be-
lirleyecek 6znel beklentiler ne kadarsa o kadar bir personada belirecektir.

Dadaistler sanat yetisinin sagladigi imkanla, kendilerini dahi inkardan
¢ekinmeden, hayatikategorize edecek tiim 6znel dolayimlarabagkaldirirlar.59
Varligin yoklukla karsithiginin birligini kavradiklarinda, bunun aymi za-
manda kendi varliklarinin yoklugu i¢in de gegerli oldugunu kavrarlar. Sa-
natin ontolojik nesnel gerceklige insani duyusal yetilerle ulagabileceginin
en acik delillerinden olan bu kavrayss, kavranan gercekligin metafiziksel
derinligiyle iligkili olarak esrime ve cogkuyu tetikler. Kanaatimizce dadaist-
leri digerlerinden daha saldirgan kilan nitelik, varligin ontolojik yapisindaki
bu diyalektik iliski agin1 gorebilmis olmalariyla ilgilidir. Dolayistyla ontolo-
jik yapidaki kargitlik iligkisine yaptiklar: sanatsal vurguyla, dadaistleri karg:
ciktiklari her geyi, ayni zamanda kabul ettiklerini de soyleyebiliriz. Higbir
sey icin hicbir 6l¢iinin olmadig dadact esrime durumunda, tek gerceklik,
var olan her 6znel goriingiiniin inkar: olacaktir. Bu ‘génderen’siz ya da re-
teranssiz yeni gerceklik, ylizyillarca inang ve akilla yorulmus ¢agdas insana,
hayata dogrudan déhil olabilmenin dadac: imkéanini verecektir.

Dadaistlerin talihsizligi, tarihsel olarak kendilerine bigtikleri diglayict
distnsel/sanatsal tutumun, ontolojik agidan yapisal imkénsizligidir. Bura-
da onlar: felsefi mantiksal bir jargonla yargilama niyetinde degiliz. Duygu,
tasarim, sezi gibi insansal yetilerin, saltik bilgi alaninin ideal kategorizas-
yonlariyla ol¢tilip degerlendirilmesi, elbette ki arzu edilen bilme ve an-
lama neticesini vermeyecektir. Tam da béylesi bir nedenle kendilerinden
oncekilerde gordukleri ‘eksiklik’, ‘kendini begenmislik’, ‘akillilik’, ‘ahlaklilik’,
vb. 6zelliklere duyduklar: nefretle cosan, saldirganlagan grup tyelerini bilgi
kuramsal bir degerlendirmeyle yargilamak haksizlik olur. Oznel tasarimin
kavramsal yapinin nesnel diizleminde degerlendirilmesi metodolojik olarak
bilgi kuramsal bir hata olur. Dolayisiyla, Dadaistler basta olmak tizere, tim
avangard akimlari, ideal bilgi i¢in referans sistemi olarak kullanilan ontolo-
jik prensiplerin ¢armihina germek biiyiik haksizlik olacaktir.

Dadaistlere ve diger avangard sanatcilara yiklenmek istenen nihilist

59 Birsen Ceken ve digerleri, “Sanatsal Bir Bagkaldir1 Olarak Dada”, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt
10/20,2017, 20.
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yargisinin yanlighg, oncelikle saltik bir nihilizmin varliginin varolustaki
olanaksizligyla ilgilidir. Tiim kavram durumlarinda oldugu gibi nihilizm
kavramini da, sadece mantiksal epistemik bir soyutlamada dolaysizlik i¢inde
distinebiliriz. Spinoza'nin kullandig1 ‘tim belirlenimler olumsuzlamadir’60
aksiyomundan hareketle, mantiksal dizlemde bir kavrami kendini olum-
suzlayan tim i¢ ve dis iligkilerden soyutlayabilme imkéanina sahibiz. Zih-
nin soyutlama yetenegini kullanarak yaptig1 bu ¢ikarim, bugiin elimizdeki
mantiksal ilkeler dedigimiz ilkelerin kendisine dayandig: bir ¢ikarimdur.
Fakat burada sorun, epistemik soyutlama ile ontolojik bagintilar: arasindaki
goritilmesi zorunlu ig iligkilerin, ¢ogu zaman gorilememesinin dogurdugu
hatalardir. Metodolojik hatalarin neden oldugu bu gorii eksikligi, epistemik
soyutlamayla ontolojik gerceklik arasinda kurulmak zorunda olan diyalek-
tik ve kurgul bagintiy1 engeller.

Hegel'in dogal biling dedigi biling seviyesine kargilik diisen bu algila-
ma bi¢iminde, var olan her sey, kendi tekilliginde ve analitik bir ayrim-
da g6rinir.6! Bu biling i¢cin mantiksal dizlem ya da fenomenal diizlem,
analitik ayrim i¢in es deger benzerlikler tagirlar. Nasil formel mantik diz-
leminde epistemik dolaysiz soyutlamalara erigebiliyorsak, ayn: durum, fe-
nomenal alanin degerlendirmesi i¢in de gegerlidir. Bilfiil seylerin bagintili
oldugu nedensellik iligkilerini, yakin nedenselliklerle sinirlandirmak bu bi-
lince gore sorun degildir. Burada kozal nedensellikler ve bu nedenselliklerin
daha uzak metafizik bagintilarinin g6z ard: edilmesi bir sorun tegkil etmez.
Dolayisiyla duyusal alginin siibjektif yorumu olarak analitik gérd, higbir
zaman ontolojik nesnelligi, nesnelligin kendi i¢ gercekliginde degerlendir-
me iddiasinda degildir.62 Analitik alg: dizeyinde dogru bilgi ve yargilar,
belirli bir 6znenin belirli zaman-mekansal tarihselligiyle sinirhdirlar. Ki-
sisel tarihselligin analitik yorumu dedigimizi bu duyumsama, 6zneye her
zaman goreli bir bilgi verir. Bilimsel tanimlama i¢in nesnelligin zorunlulu-
gunu distindigimuzde, duyusal algi diizeyindeki 6znel igerigiyle bu bilgi,

yargi ve tanim icin yeteli degildir.

60 Hegel, Mantik Bilim Felsefi Bilimler Ansiklopedisi I (Kiigiik), 171.
61 Hegel, Tinin Goringii Bilimi, 24.
62 Hegel, Mantik Bilim Felsefi Bilimler Ansiklopedisi I (Kiigiik), 105-106.
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Bir kavram olarak nihilizm icerigindeki her tiir olumsuz ¢agrigimla be-
raber, yukarida siraladigimiz epistemolojik stireclerin tim sonuglarini pay-
lagir. Dolayisiyla avangardlarin kismi, dadaistlerin ise saltik olarak ulagmak
istedikleri nihilizm, ontolojik anlamda varlig1 imkansiz bir kategoridir. Ta-
rihsel nihilist iddialara bakildiginda da onlarin ontolojik bir nesnelligin ifa-
desi olmaktan daha ¢ok, siibjektif duygu ve distncelere dayandig: rahatlik-
la goriilebilecektir. Saltiktik olmaktan ziyade belirli nedensellik iligkilerine
karg1 gelistirilen bu itirazlar, 6zellikle sanat alanina ge¢ildiginde duygusal
coskunun da tazyikiyle daha yogun ifade bigimleri bulabilmektedir. Diger
disiplinlerde daha az gordigimiz nihilist neticelerin, sanat alaninda ¢okga
karsimiza ¢ikmasinin, sanatsal ifadenin duygusal yontyle dogrudan iliskisi-
nin bir sonucu oldugunu séyleyebiliriz.

Ozellikle dadaistlerde gordiigiimiiz son sinirina ulagmis bu duygusal es-
rime, sanatsal ifadenin ideale tutkusundan, var olan her seyden nefrete uza-
nan Gykiisiini anlatmada tarihsel bir izlektir. Onciillerindeki ‘ideal giizel
tutkusunun sarhogluguna bagkaldiran avangardlar, yeni gercekligi ¢caglarina
kargilik gelecek sekilde kurgularlar. Onlara gore igine dogduklar: karan-
lik gerceklik, ideal glizelin hissedilebilecegi hi¢cbir kaynaga sahip degildir.63
Tarihsel ¢irkinligin tehditkar bakislari kargisinda caresiz sanatginin ifade
edebilecegi tek yeni gerceklik, ¢irkinin sanati olacaktir. Dolayisiyla tarihsel
yakin nedensellik iligkileriyle kosullu bu yeni sanatsal gerceklik, ontik refe-
ranslarla temellendirilmis bir gerceklik tasariminin pesine diismez. Nefreti
saltik bir nihilizmi degil, tarihsel bir kiiskiinligi ¢agristirr.

Gortldagu gibi geleneksel ‘glizel sanat’ a muhalefetiyle avangard sanat,
mantiksal ve duygusal standartlara koktenci bir itiraz olarak karsimiza ¢1-
kar. Insanin bilme ve ifade etme yetisinin sinirsizhgini digtindigiimiizde,
bu itiraz son derece dogaldir. Kendi ve digindakilerle kurdugu iligkisini an-
lama refleksiyle kuran insanoglu, tarihsel bir epistemik belirlenime hapso-
lamamaktadir. Epistemik, sanatsal her agiklama bi¢imi, bilme ve hissetme
yetenegimiz kargisinda eksikligiyle kalmakta, her agiklama daha var oldugu
anda eksikligini de beraberinde getirmektedir. Sanat tarihindeki gelenek-

sel ve cagdas akimlarin arasindaki ¢atismanin tozsel nedenini olusturan bu

63 Tristan Tzara, “Dada Manifestosu”, Sanat Manifestolar: Avangard Sanat Ve Direnis, 118-119.
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durum, yeni yazilacak tarihler i¢in de gegerligini stirdiirmeye devam ede-
cektir. Ozetle soyleyecek olursak, bu durum insan soyunun transandantal
kosullugunun kaginilmaz bir gostergesidir. Insani da i¢ine alan transan-
dantal ontolojik prensip, potansiyel ya da olgusal her bir sey ve durumu ku-
satmaktadir. Ozdeksel boyutlulugun sinirlarinda her zaman eksiklikleriyle
olgusallagmak durumunda olan bil fiil tekillikler, eksikliklerine getirilen
elestirilerle, tarihte bir tamamlanmaya dogru a¢ilmaktadirlar. Analitik bir
bilincin kargitliklar ve yikimlar olarak gordiigi bu paradigmalar ve akimlar
arasi ¢atismalar, tinin tarihte aginimi olarak goriilebildiginde, saltik bir ni-

hilizm olarak degil tarihsel olumsuzlamalar olarak goriilebileceklerdir.

Sonu¢

Diinya tizerinde var oldugu glinden bu yana i¢inde buldugu cevreye
kendisini eklemlemeye ¢alisan insanoglu, bunun hayatta kalmanin temel
prensibi oldugunu ¢ok erken fark etti. Fakat eklemlenmenin 6niindeki en-
geller olarak dogadaki yalnizlig: ve tirsel eksiklikleri, bir gézdag: olarak
biiyiik korkularinin nedenini olugturdu. Acinas: ¢aresizlikleriyle insan so-
yunun ilk 6nciileri, tim bu hiizniin ortasinda yagam i¢glidtisiiniin sagladig:
motivasyonla, genlerini bir sonraki nesle devretmenin kavgasini verdiler.
Vahsi yasama kars1 i¢inde bulundugu caresizlige kars1 mucizevi ilk 151k, in-
sanin doga otesi yetilerinden geldi. Bilme, moral ve estetik yetiler, insan
icine dustigi girdaptan bugiine tagiyarak, doga karsisindaki yoksunlugunu
tersine ¢evirecekti.

Calismamiz 6zelinde estetik yeti, yukarida ifadesini bulan insan soyu-
nun var olma seriiveninin basat unsurlarindandir. Ontolojik niteligiyle bu
yeti, bilinmek istenenin bilgisine ulagma ve ulagilan neticenin ifade edil-
mesinde vazgecilemez 6neme sahiptir. Sezinlenen ‘gercekligin duyusal
disavurumuyla edimsellik kazanan yeti, insan i¢in bilme kadar ifade etme-
nin de transandantal zorunlulugunu ortaya koyar. Ilkel sanat yapitlarindan
modern sanatsal anlatimlara kadar insanoglunun tiim estetik seriiveni bu
zorunlulugun en agik gostergesidir.

Doénemsel gerceklik algilarinin yansimalar: olarak disiinebilecegimiz
sanat yapitlari, gerceklik algisinin degisim ve doéniisiimlerine hem maruz

kalmakta hem de bu alginin yenilenmesine katkida bulunmaktadirlar. Bu
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cercevede estetik serlivenin tarihsel gercekliginin agikligi bu sekilde onii-
muzdeyken, sanat tarihine dair donemsel bolimlemelerin niteligi de bir kez
daha 6nem kazanir. Calismada konu edindigimiz; sanat yapitlarinda ifade-
sini bulan ‘gerceK’in estetik anlatimi, tarihsel stirecte gegirdigi asamalarla
bize her donemin tinsel izlenimini verir. Burada bizim i¢in kritik nokta,
donemsel tinsel izlenimlerin sanat yapitlarini devindirmede ne tiirden bir
etkiye sahip oldugudur. Cogunlukla diger disiplinlerde oldugu gibi sanat
tarihi boliimlemelerinde de, yapisal ontolojik etkilerden daha ziyade sosyo-
psikolojik gerek¢elendirmeler 6ne ¢ikar. Yukarida gosterildigi gibi sosyo-
psikolojik gerekgelerin fenomenal yakin nedensellik iligkileri tizerinden
tanimlandigini digtindigimiizde, bu durum problemli hale gelmektedir.
Cinki fenomenal ‘gercek’lik, ‘gercek’in sadece zaman-mekansal goriini-
sund ifadeye yeteneklidir. Bu niteligiyle tarihsel tinin fenomenal goriini-
sunin 6tesindeki ‘gercek’in ontolojik niteligi, tarihsel anlarin gegisliliginde
uzak nedensellik olarak kaybolur.

Antik ve modern sanatin arasindaki 6ne ¢ikan kargitlik/digmanlik ilig-
kisi, cogunlukla béyle bir fenomenal okumanin neticesinde gelismektedir.
Doénemler aras: tinsel gegislilikleri sosyo-psikolojik ve siyasi soylemler tize-
rinden takip eden bir zihin, ge¢isliligin yapisal zorunluluklarini géremez.
Bu bakis agisina gore ideaya 6ykinme olarak degerlendirilen antik sanatla,
ideasiz bir ¢irkinligi begenmeyle iligkilendirilen avangard sanat birbirinden
yalitilmig akimlardir. Bu yaliimda kargit kutuplar olarak goriinen akim-
lar, nesnel bir anlama siirecine tabi tutulmaktan daha ziyade yargilama ve
reddedilmeye maruz birakilmiglardir. Insansal varolusun ontolojik seyrinin
estetik devinimini takip etmemizi engelleyen bu yargilama ve yok sayma
tutumu, pargalardan meydana gelen toplam butiini kavramamizi zorlag-
tirmaktadir.

Antik, Neoklasik, Romantik vs. geleneksel sanatlarin reel gercekligi yok
saydig1 varsayimi ya da modern sanatlarin nihilizm vs. digtincelerle iligki-
lendirilmeleri, boylesi engellemelerin trtinleri olarak gérilmelidir. Saglikli
ontolojik degerlendirmeler takip edildiginde karsithik iligkisinin, ayn1 za-
manda karsit 6gelerin varlik sebebinin imkénini da sundugu goriilecektir.
Dolayisiyla sanat tarihini meydana getiren akimlarin tinsel devinimlerinin

gorilebilmesi i¢in, bu tarih tGizerinde gerceklesen 6znel yargilamalarin sinir-
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landirilmas: gerektigini disinmekteyiz. Calismada gostermeye ¢alistigimiz
ontoloji referanshi nesnel ¢éziimlemeler, kastedilen bu sinirlandirmalarin
yapilabilmesinin 6n kogulunu olusturmaktadirlar. Oznel yargilamalarin tii-
miuyle izale edilmesi anlamina gelmeyen bu sinirlandirmalar, 6znelligin de
kendi disindaki nesnellikler alanlariyla test edebilmesinin imkanini yarata-
caktir. Aksi halde stibjektif begeniler ya da nefretler sanatsal tanimlamalara
hakim olur ki, bu da estetik seriivenin insansal varolusun biitiiniindeki et-

kisini gormemizi engelleyecektir.
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