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Bu aragtirmada, Erzurum ydresi geleneksel miizik kiiltiiriiniin en karakteristik ve 6zgiin ¢algilarindan biri oldugu
diisiiniilen sallama tefinin; yapisal 6zellikleri, kiiltiirel boyutu, icra teknikleri ve kullanildig1 toplumsal mekanlar
baglaminda incelenmesi amaglanmistir. Arastirma, ulasilmasi hedeflenen sonuglar dogrultusunda nitel aragtirma
yontemiyle yiiriitiilmiis, veri toplama siirecinde ise yar1 yapilandirilmis goriisme tekniginden faydalanilmistir.
Arastirmanin verileri, kartopu oOrneklem yoOntemiyle ulasilan kaynak kisiler ve gelenegin giliniimiizdeki
tastyicilarindan biri olan Erzurumlu Mustafa Yildirim’dan elde edilmistir. Yapilan goriismeler sallama tef
hakkinda teorik ve pratik bilgiye sahip, yore kiiltiiriinii yakindan tantyan bireylerin katilimiyla gergeklestirilmistir.
Bu goriismelerden elde edilen tiim nitel veriler, ¢alginin somut ve somut olmayan kiiltiirel miras nitelikleri ile
tarihsel siirekliligi gozetilerek igerik analizine tabi tutulmus ve ilgili kuramsal ¢er¢evede detaylica ¢oziimlenmistir.
Bu ¢oziimlemeler sonucunda Erzurum sallama tefinin Hornbostel-Sachs sistemine gére membranafon ve idiofon
karakterlerini biinyesinde es zamanli olarak barindiran hibrit bir yapisal karaktere sahip oldugu saptanmustir.
Nitekim ¢alginin yapisal unsurlari olan ortalama 30-32 cm ¢apindaki ceviz, glirgen veya thlamur gibi agaglardan
iiretilen kasnak, iizerine gerilen geleneksel keci ya da oglak derisi ve kasnak ¢evresine simetrik olarak yerlestirilen
piring, mis veya dovme bakir ¢ift zil bu hibrit yapinin gostergesi niteligindedir. Bunun yaninda s6z konusu ¢alginin
en belirgin ayirt edici 6zelligini olusturan; dairesel bilek, dirsek hareketleriyle sekillenen sallama tekniginin
Erzurum yoresinin miizikal ifade bi¢imleriyle gii¢lii bir bicimde biitlinlestigi ve yerel icra kiiltiiriiniin karakteristik
bir unsuru haline geldigi sdylenebilir. S6z konusu gelenegin kusaklar aras1 aktarim dinamikleri incelendiginde ise
kurumsal ve yazili bir metodun yoklugunda, icra tekniklerinin enformel ortamlarda, tamamen usta-cirak iligkisine
dayali olarak ustalarin ¢alim pratiklerini izleme, goérerek ve isiterek bellege aktarma yoluyla kusaktan kusaga
tasindig1, ancak modernlesme siirecinde bu aktarim zincirinde ciddi kirilmalar yasandig tespit edilmistir. Tiim bu
hususlarin yan1 sira mekéansal ve toplumsal baglam agisindan sallama tefinin agik havadaki davul-zurna
hegemonyasina karsilik kisir gecesi, kadin barlari, oturak alemleri ve herfene gibi kapali ortam etkinliklerinde
mekanin ruhunu dogrudan tayin eden merkez1 bir iglev tistlendigi saptanmistir. Mey ve klarnetin kadim bir yoldas1
olan bu ¢algi, katilimcilar tarafindan toplumsal hafizay1, mekansal aidiyeti ve mazideki yasanmigliklar: tetikleyen
simgesel bir gdsterge olarak anilmaktadir. Calginin ge¢cmiste Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu yayinlari ve
sanat¢1 alim sinavlarindaki merkezi konumu ise yerel kimligin ulusal diizeydeki temsil ve kabul giiciinii ortaya
koyan bir durum olarak degerlendirilebilir. Gelenegin gelecege taginmasi ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi
adina bu arastirma; icra tekniklerinin kayit altina alinmasini, akademik arsiv ¢aligmalarinin yiiriitiilmesini ve
kusaklararasi usta-girak aktariminin pratik uygulamalarla yeniden canlandirilmasi bir gereklilik olarak ortaya
koymaktadir. Bu arastirmanin Erzurum’un kokli bir degerini korumanin yani sira bu yerel mirasi ¢algi bilimi
literatiiriine 6zgiin bir katki olarak kazandirmada 6nemli bir adim olacagi diisiiniilmektedir.
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THE ERZURUM “SALLAMA TEFi” AS A SYMBOL OF LOCAL IDENTITY:
STRUCTURE, PERFORMANCE AND CULTURAL CONTEXT

Abstract

This study aims to examine the sallama tef, which is regarded as one of the most distinctive and authentic musical
instruments of the traditional musical culture of the Erzurum region, in terms of its structural characteristics,
cultural significance, performance techniques, and the social contexts in which it is performed. In line with the
objectives of the study, a qualitative research design was adopted, and data were collected through semi-structured
interviews. The research data were obtained from source participants reached through the snowball sampling
method, as well as from an interview conducted with Mustafa Yildirim from Erzurum, one of the contemporary
bearers of this tradition. Accordingly, the interviews were carried out with individuals possessing both theoretical
and practical knowledge of the sallama tef and a close familiarity with the local cultural tradition. All qualitative
data obtained from these interviews were subjected to content analysis, taking into consideration both the tangible
and intangible cultural heritage characteristics of the instrument as well as its historical continuity, and were
analyzed within the relevant theoretical framework.The findings reveal that the Erzurum sallama tef possesses a
hybrid structural character, simultaneously incorporating membranophone and idiophone features according to the
Hornbostel-Sachs classification system. Specifically, the instrument consists of a wooden frame, approximately
30-32 cm in diameter, traditionally crafted from walnut, hornbeam, or linden wood; a stretched goatskin or kidskin
membrane; and pairs of brass, copper, or hammered copper jingles symmetrically attached around the frame, all
of which collectively demonstrate its hybrid organological structure.Furthermore, the sallama technique, which
constitutes the instrument's most distinctive performance characteristic and is shaped through circular wrist, elbow,
has become strongly integrated with the musical expression of the Erzurum region and has evolved into a defining
element of the local performance tradition. Examination of the intergenerational transmission of this tradition
indicates that, in the absence of a formal or written pedagogical method, performance techniques have been
transmitted entirely through the master-apprentice relationship in informal settings, whereby apprentices acquire
knowledge by observing, listening to, and internalizing the performance practices of master musicians. However,
significant disruptions have occurred within this transmission chain as a consequence of modernization
processes.In addition, from both spatial and social perspectives, the sallama tef has been found to assume a central
role in shaping the atmosphere of indoor social gatherings such as kisir gecesi, kadin barlari, oturak alemleri*, and
herfene, in contrast to the dominance of the davul-zurna ensemble in outdoor performance contexts. As a long-
standing musical companion to the mey and the clarinet, the instrument is remembered by participants as a
symbolic marker that evokes collective memory, spatial belonging, and recollections of the past. Moreover, the
instrument's prominent position in the broadcasts of the Turkish Radio and Television Corporation (TRT) and in
artist recruitment examinations in previous decades may be regarded as evidence of the recognition and
representation of local musical identity at the national level. In order to ensure the continuity of this tradition and
the sustainability of the associated cultural heritage, this study emphasizes the necessity of systematically
documenting performance techniques, conducting comprehensive academic archival research, and revitalizing the
intergenerational master-apprentice transmission process through practical educational initiatives. It is anticipated
that this research will not only contribute to the preservation of one of Erzurum’s deeply rooted cultural values but
also provide an original contribution to the field of organology by introducing this unique local musical heritage
into the scholarly literature.

Keywords: Music Culture, Turkish Folk Music, Organology, Percussion Instrument, Erzurum Sallama Tefi

Giris

“Miizik, temsil ettigi toplumun kiiltlirlinde bulunan sosyal 6gelerle, toplum iiyeleri tarafindan
kaniksanmis, 6ziimsenmis ve o kiiltiirden bagimsiz olmayan verileri barindirir” (Dagdeviren, 2021: 30).
Bu baglamda yoreye 6zgii ¢algilari; geleneksel miizik pratikleri i¢inde topluluklarin tarihsel birikimini,
estetik begenisini ve sosyokiiltiirel degerlerini kusaktan kusaga aktaran, s6z konusu kiiltiirel verilerin
izlenebilecegi dinamik birer unsur olarak gérmek miimkiindiir. Tiirk halk miizigi basta olmak iizere
koklii ve zengin bir geleneksel miizik mirasini biinyesinde barindiran Erzurum, bu ¢algisal siirekliligin
ve yerel Gislubun en belirgin gézlemlenebildigi kiiltiir sehirlerinden biridir.

Erzurum yoresinde “miizik kiiltiirii kusaktan kusaga aktarilmis ve giiniimiize kadar ulagsmigtir. Bu
aktarimda edebiyatimizin ve kiiltiirlimiiziin yegane temsilcileri “asiklar” n biiylik 6lciide etkisi s6z
konusudur” (Terzioglu, 2016:114). Bunun yaninda Erzurum, kendine 6zgii yerel iislubu, karakteristik
icra bigimleri ve tarihsel derinligiyle ayirt edici bir miizik kiiltiiriine sahip kadim bir ildir. Bu zengin
miizik kiiltiiriiniin biitiiniine yonelik literatiirde ¢esitli akademik arastirmalar yapilmis olmasina ragmen,
yorenin somut kiiltiirel miras1 igerisinde 6zgiin bir yere sahip olan “sallama tef” ¢algisina yonelik
miistakil arastirmalara rastlanmamistir. Yerel miizik kiiltiiriiniin korunmasi ve gelecege aktarilmasi,
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yalnizca genel miizik yapilarinin veya genis repertuvarlarin incelenmesiyle miimkiin degildir. Bununla
birlikte, bu kiiltiirii kokten besleyen yerel calgilarm, icra tekniklerinin ve somut olmayan miras
unsurlarinin bir biitiin olarak kayit altina alinmasi da biiyilk 6nem tasimaktadir. Giiniimiizde
modernlesme, kentlesme ve dijitallesme siireclerinin getirdigi kiiltiirel doniisiimler, bu tiir otantik
calgilarin yapisal 6zelliklerinin bozulmasi, icra tekniklerinin ise belleklerden silinerek unutulma riskini
beraberinde getirmektedir. Bu noktadan hareketle arastirma, “Erzurum sallama tefinin yapisal
ozellikleri, icra teknikleri ve etno-organoloji baglami nasil bir ¢cerceve sunmaktadir?” temel problemi
iizerine yapilandirilmistir. Arastirma, literatiirdeki mevcut boslugu doldurmay1 ve elde edilen veriler
tizerinden s6z konusu calginin somut olmayan kiiltiirel miras alanindaki yerini belgelemeyi
hedeflemektedir. Ciinkii kirsal kiiltiirel kimlik unsurlarimin tarihsel asamalari ve giinlilk hayata
yansimalariyla bir biitiin olarak sergilenmesi; toplumsal farkindalik olusturulmasi, kimligin korunmasi
ve slirdiiriilebilirliginin saglanmasi adina 6nemlidir (Din¢ ve Diker, 2023: 1086-1087).

1. Kiiltiirel Kimligin insasinda Bir Gosterge Olarak Miizik ve Yéreye Ozgii Calgilar

Toplumsal kimlik; bireyin ait oldugu kiiltiiriin degerlerini igsellestirmesiyle olusan bir aidiyet
bilincidir. Bu biling, bireyin kendi toplumu ile "6teki" arasindaki sinirlar1 ¢izmesini ve buna gore bir
eylem stratejisi gelistirmesini saglar (Ozdemir, 2001: 108). Yasam pratiklerine katilimi saglayan bu
yap1, ¢cogu zaman biling Otesi bir islev yiiklenerek bireyin varolugsal algisini sekillendirir. Kolektif
kimlik olarak da kavramsallastirilan bu olgu, ayn1 grup igerisindeki bireylerin ortak aidiyetler etrafinda
birlesmesi ve benzer toplumsal konumlar paylagmalariyla insa edilen dinamik bir siiregtir (Yapic,
2004: 55). Kolektif kimligin temel bilesenleri olan ulus, din ve ortak kiiltiirel aidiyet gibi yapilar ise
gliclerini siiphesiz kiiltiirden almaktadir. Bunun temelinde ise kolektif kimligin ulus ve din gibi ana
unsurlarinin kiiltiir referansiyla temellendirilmesi yatmaktadir. Nitekim kiiltiir; tarihsel deger ve normlar
tizerinden toplumsal eylemleri anlamlandirip hedef modeller belirleyerek bireye giiclii bir aidiyet suuru
kazandirir. Bu mensubiyet suuruna sahip olan birey, yalnizca yasadigi ana eklemlenmekle kalmaz,
kiiltiiriin tagiyicisi olan ortak simgeler vasitasiyla hem gegmisteki kusaklarla hem de gelecek nesillerle
zamansal bir képrii kurar (Tural, 1988den akt. Ozdil, 2017: 396). Kusaklararasi bu zamansal bag1 ve
aktarimi saglayan geleneksel kiiltiir sisteminin en 6nemli unsurlarinin basinda ise miizik gelmektedir.
Miizik, bu baglamda hem geleneksel kiiltiirel yapiy1 kendi i¢ dinamikleriyle ayakta tutan kurucu bir 6z,
hem de o kiiltiiriin zamana kars1 korunarak gelecege tasinmasini saglayan islevsel bir arag niteligindedir
(Ozdek, 2015: 106).

“Kiiltiirtin islevsel boyutlarindan birini olusturan miizik kiiltiirii, tipki edebiyat ve dil 6geleri gibi
“somut olmayan kiiltiir {irlinleri” igerisinde yer almaktadir. Miizik yapmanin en 6nemli gereci olan
calgilara ait bilim elbette miizik bilimi igerisindeki 6nemli bir alt daldir” (Dénmez, 2019: 39). Bu
kiiltiire] mirasin aktarilmasinda ise hi¢ siiphesiz c¢algilar merkezi bir rol oynamaktadir. Geleneksel
calgilarin ve halk miiziginin sembolik doniisiimiinii Koger (2025: 643-644) su sekilde ifade etmektedir:

Baglama gibi gelencksel calgilar, modernlesme riizgarlarina ragmen “milli ses” arayist
dogrultusunda yeniden sahnede yerini almistir. Bu “segici gelenegin icadi” sayesinde halk miizigi,
yalnizca estetik veya folklorik bir unsur olmaktan ¢ikip siyasal mesruiyeti, kolektif hafizay1 ve
toplumsal aidiyeti besleyen gii¢lii bir sembole doniismiistiir.

Yerel miizik pratikleri, o yorenin zanaat kiiltiiriinii ve malzeme imkanlarin1 yansitan geleneksel
calgilar aracilifiyla kolektif kimligin simgesel birer tagiyicisina doniisiir. Belirli bir yoreyle 6zdeslesen
bu enstriimanlar, yalnizca birer ses iiretme aract olmanin dtesine gegerek; kendine has icra iislubu, yapim
teknigi ve ritiiellerdeki isleviyle toplumun kiiltiirel mirasini hem goriiniir hem de duyulur kilmaktadir.
Ayrica miizigin ve yerel calgilarin kimlik insasindaki rolii, modern diinyanin getirdigi sosyolojik
doniistimlerle de yakindan iliskilidir. Rice (2007: 19), miizigin bir kimlik gdstergesi olarak yiikseligini,
bireylerin modern diinyada yasadigi “parcalanmishik” ve “yersiz-yurtsuzlasma” (deterritorialization)
hislerine bir panzehir arayisi olarak aciklar. Gilroy’un (1994) kavramsallagtirmasindan hareketle
kimliklerin sabit bir gegmise hapsedilemeyecegini belirten Hall’m (1996: 4) konuya iligkin dogrudan
aktarimi su sekildedir:

...kimlikler aslinda var olmaktan (being) ziyade, bir olus (becoming) siirecinde tarihin, dilin ve
kiiltirtin - kaynaklarmmi  kullanma sorunlartyla ilgilidir: ‘kim oldugumuz’ ya da 'nereden
geldigimizden’ ziyade, neye doniigebilecegimiz, nasil temsil edildigimiz ve bunun kendimizi nasil
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temsil edebilecegimizle olan iligkisidir... Dolayisiyla [kimlikler], s6zde koklere (roots) doniisii degil,
‘rotalarimizla’ (routes) yiizlesmeyi ifade eder.

Iste bu noktada yerel calgilar ve onlara bagli icra pratikleri, Rice’1n ifadesiyle topluma sadece
tarihsel bir “koken” (roots) sunmakla kalmaz; aymi zamanda bireyin modernitenin getirdigi
parcalanmislik icerisinde kiiltiirel aidiyetini yeniden iiretebildigi ve goc ettigi yeni cografyalarda
koklerini yesertebildigi dinamik “rotalar” (routes) islevi goriir. Yerel bir ¢alginin tinisi, o cografyadan
uzakta yasayan bir topluluk i¢in mekansal bir kopusu engelleyen, kolektif hafizay1 tetikleyen kiiltiirel
bir gosterge haline gelir. Bu dogrultuda yoreye 6zgii ¢algilar, toplulugun ortak duygularini ve gegmisini
sesle somutlastiran en 6nemli kimlik aynalaridir. Bireyin bu ¢algilarla kurdugu bag, onun hangi kiiltiiriin
parcasi oldugunu kendine ve dis diinyaya hatirlatmasinda kilit bir rol oynar. Sonug olarak, belirli bir
cografi alanmin kiiltiirel kodlarimi iizerinde tasiyan her calgi; toplumsal hareketlilige, goge ve
kiiresellesmenin tek tiplestirici baskisina ragmen kiiltiirel kimligin stirekliligini saglayan somut bir
kimlik gostergesidir.

2. Yontem

Nitel arastirma paradigmalar1 ekseninde yiiriitiilen bu arastirmada, belirli bir kiiltiirel olgunun
kendi dogal baglami igerisinde derinlemesine incelenmesine olanak taniyan durum g¢aligmasi (case
study) deseni benimsenmistir. “Durum c¢alismalari, 6zellikle degerlendirme siiregleri gibi birgok alanda
kullanilan, aragtirmacinin bir durumu, siklikla da bir programi, olayi, eylemi, siireci ya da bir veya daha
fazla bireyi derinlemesine analiz ettii bir arastirma desenidir” (Creswell, 2016: 14). Bu desen
araciligryla, sallama tef’in fiziksel yapisi, icra iislubu ve toplumsal kimlikteki yeri derinlemesine bir
analize tabi tutulmustur.

Arastirmada veri toplama aract olarak yari yapilandirilmis goriisme formu kullanilmastir.
Arastirmanin ¢aligma grubunu olusturan katilimcilarin belirlenmesinde ise iki farkli strateji izlenmistir.
Siirecin basinda, gelenegin yasayan icracisi ve tasiyicisi olmasi sifatiyla kaynak kisi Mustafa Yildirim’a
dogrudan ulasilmistir. Gelenegin diger aktorlerine, mahalli uzmanlara ve kaynak kisilere ulagsmak adina
ise, Yildirim disindaki yedi katilimci, nitel aragtirma 6rnekleme yontemlerinden olan kartopu 6rneklem
teknigiyle belirlenmistir. Bu baglamda Patton’un (2014) “Bu konu hakkinda kim daha ¢ok sey bilir?
Kiminle miilakat yapmaliyim” sorusundan hareketle, kaynak kisilerin aragtirmaciy1r birbirlerine
yonlendirmesi saglanmigtir. Boylelikle arastirma grubunun; gelenegin icracilari, tasiyicilart ve sz
konusu calgi ile ilgili teorik ve pratik bilgiye sahip, yore kiiltiiriinii yakindan taniyan isimlerden
olusturulmasina dikkat edilmistir.

Katilimcilarin arastirma kapsamindaki nitelikleri ve yasal/etik siiregleri dogrultusunda iki farkli
Etik Kurul Onay1 almmistir. Kartopu Orneklemiyle dahil edilen ve muhtelif veri paylasan yedi
katilimcinin kimlik bilgilerini korumak amaciyla kisisel bilgileri gizli tutulmus; bu katilimeilar metin
icerisinde KK-1, KK-2, KK-3, KK-4, KK-5, KK-6 ve KK-7 gibi kodlarla ifade edilerek kendileri i¢in
ilgili kurumdan standart etik onay protokolii isletilmistir. Buna karsin, aragtirmanin merkezinde yer alan
ve ¢alginin calim teknikleri, performans analizleri ile kiiltiir boyutuna dair uygulamali-gorsel veriler
sunan Yildirim i¢in ise ayr bir etik kurul onay1 ve agik riza beyani alinmistir. Erzurum sallama tef
geleneginin usta-cirak zincirindeki tarihsel ve performatif siirekliligini belgelemek, zanaatin somut
olmayan kiiltiirel miras boyutundaki tasiyicilik misyonunu dogrudan tescil etmek ve performans
analizlerindeki bireysel icra tekniklerinin sahibini bilimsel etik geregi ashiyla zikretmek amaciyla
Yildirim’1n ismi kodlanmamis, kendi yazili onay1 dogrultusunda arastirmada agik kimligiyle yer almasi
uygun goriilmiistiir. Aragtirmada uygulanan yar1 yapilandirilmis miilakat siirecinde, katilimcilarin her
soruya cevap verme zorunlu tutulmamis; katilimcilar yalnizca kendi uzmanlik, gozlem ve pratik
deneyim alanlarina giren temalar etrafinda goriis beyan etmislerdir. Bu dogrultuda, bulgular
boliimiindeki bazi alt bagliklarda veya miilakat dokiimlerinde tiim katilime1 kodlarinin (KK-1-KK-7) bir
arada yer almamasi, veri toplama siirecindeki bu husustan kaynaklanmaktadir.

S6z konusu goriismelerden elde edilen veriler, icerik analizi yontemiyle ¢dziimlenmistir. “Igerik
analizi, sosyal bilimlerde gerek bir arastirma sonucu elde edilen transkript ya da kayitlarin, gerek de
yazili veya gorsel medya mesajlarinin tizerinden ¢ikarimlar yapilmasiyla kullanilan bigimci bir arastirma
teknigidir” (Olgun, 2008: 66). Simsek ve Yildirim’in (2008: 227) yaklagimina gore ise bu analiz yontemi
“birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar gercevesinde bir araya getirmek ve bunlar
okuyucunun anlayacagi bir bigimde diizenleyerek yorumlamaktir”.
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3. Erzurum Sallama Tef Calgisinin Yapisal Ozellikleri

Vurmali ¢algilarin iskeletini olusturan kasnak yapisi, tin1 kalitesini belirleyen en temel unsurdur.
Kasnak, deri ve zillerin yapiminda kullanilan malzemeler nelerdir? sorusuna yonelik olarak; KK-3’iin
ozellikle sar1 gamin tercih edildigini, bulunamazsa cevizin kullanildigini; KK-1’in ceviz agacinin tercih
edildigini, KK-6’nin thlamur agacinin kullanildigini, KK-5’in ise genel egilimin ceviz ve glirgen gibi
sert agaclar lizerinde yogunlastigini belirten ifadeleri birlikte degerlendiginde, ustalarin agag¢ seciminde
esneklik ile dayaniklilik arasinda hassas bir denge kurduklari c¢ikarimi yapilabilir. Bu malzeme
tercihlerinin tesadiifi olmadigini1 vurgulayan KK-3, secimlerin “dayaniklilik, ses kalitesi ve kullanim
rahathig1” kriterlerine dayandigim ifade ederken, KK-2 ise “ince giirgen veya ceviz agacinin”
kullanilmasinin ¢algmin hafifligini ve karakteristik yankisin1 korudugunu eklemektedir. Dolayisiyla,
kasnak yapiminda sert agaclarin tercih edilmesi, ¢alginin fiziksel Omriinii uzatan ve sesin daha nitelikli
duyulmasini saglayan bir durum olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda KK-4’{in “elek kasnag:
dedigimiz c¢emberlerin kullanildigini” hatirlatmasi gecmis donemlerde calgi yapiminda kullanilan
malzemelerin teknik niteliklerinden cok, giindelik yasamdaki bulunabilirliginin belirleyici oldugunu
gosteren bir durum olarak degerlendirilebilir.

S6z konusu ¢alginin kendine has sallama tinisinin olugsumunda, zillerin metal yapisinin belirleyici
bir rol oynadig1 ve bu malzeme tercihinin ¢alginin genel ses karakterini dogrudan sekillendirdigi
sOylenebilir. Bu hususta KK-3 ve KK-6 “genellikle mis ve pirincin” tercih edildigini sdylerken, KK-5
glinlimiizde “aliiminyum, bakir ve sac” gibi materyallerin de siirece dahil oldugunu belirtmektedir.
Ancak geleneksel tiniy1 koruyan 6rneklerde KK-1 ve KK-2’ nin vurguladigi “dévme bakir veya mis
bakir” kullanimi, Erzurum tefine o 6zgilin bir tin1 sunmasina olanak saglayan bir durum olarak
degerlendirilebilir. Ayrica, metal alasimindaki malzeme tercihinin, enstriimandan elde edilen sesin
netligini ve timisal parlakligimi dogrudan etkiledigi soylenebilir. KK-4’tin zilleri “parmak zili gibi
cikintili ve kiiciik” olarak tanimlamasi ise bu fiziksel formun ¢algiya ismini veren sallama tekniginin
akustik temelini olusturduguna isaret etmektedir. Bu yapisal 6zellik sayesinde, s6z konusu ydresel ritim
kaliplarinin ve icraci tarafindan tercih edilen velvelelerin, net bir bicimde duyurulabildigi yorumu
yapilabilir.

Erzurum Sallama Tefini diger yorelerin teflerinden ayiran en belirgin fiziksel ozellikler nelerdir?
sorusuna yonelik KK-5, bu ¢alginin “kasnak boyu, eni ve zil yapis1 olarak zilli teften biiyiik oldugunu”
belirtirken, kasnak genigliginin “10-15 cm, ¢emberin ise ortalama 20 cm” civarinda oldugunu ifade
etmektedir. KK-6 ise bu konudaki goriisiinii “ Erzurum sallama tefinin eni bes ile sekiz santimtir. Daire
capi1 ise yirmi ile altmig santim arasinda degismektedir” seklinde belirtmistir. Ancak KK-1’in “orijinal
sazin yapimeinin goz karariyla ve el yapimi olmasindan dolay1 standart bir 6l¢iim vermenin zor oldugu”
yoniindeki uyarisi, bu ¢alginin seri liretimden ziyade usta-¢irak disiplinine dayal, kisiye 6zel bir zanaat
iirlinii oldugunu diisiindiirmektedir. KK-3 ise diger katilimcilara benzer sekilde sallama tefini diger
teflerden ayiran en belirgin 6zelliginin “capin ve kasnagin genis olmasi ve hayvan derisi kullanilmas1”
oldugunu yinelemektedir. Tiim bu veriler 15181nda; capi, kasnak derinligi ve zil kullanimindaki bu
farkliligin, Erzurum sallama tefini diger tef 6rneklerinden ayiran belirleyici 6zellik oldugu soylenebilir.
Analiz edilen ¢alginin farkli agilardan ¢ekilmis gorselleri asagida sunulmustur.
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Gorseller 1: Erzurum Sallama Tefi’nin Farkli A¢ilardan Gériiniimii (Kaynak: Kisisel Arsiv).

Literatiirde kabul goren “Hornbostel-Sachs” sistemine gore ¢algilar; kendi govdesinin veya ek
parcalariin titresimiyle ses iireten idiofonlar, gerilmis bir derinin titresimiyle ses elde edilen
membranafonlar, tellerin titresimiyle ses lireten kordofonlar, icindeki hava siitununun titresimi
araciligryla ses elde edilen aerofonlar ve elektrik devresi yardimiyla ses iireten elektrofonlar seklinde
siniflandirilmaktadir. Bu kuramsal taksonomi agisindan incelendiginde Erzurum sallama tefi; {izerine
gerilen dogal derinin titresimiyle membranafon, kasnagi cevreleyen ¢ift zillerin kendi organik
titresimiyle de idiofon karakterini biinyesinde es zamanli olarak barindirmaktadir. Dolayisiyla, yukarida
yer alan katilimei cevaplan ve ilgili fotograflar (Gorseller 1) dogrultusunda, sallama tefin s6z konusu
iki ana sinifin yapisal 6zelliklerini tek bir govdede birlestiren hibrit bir yapiya sahip oldugunu séylemek
miimkiindiir.

4. Erzurum Sallama Tef Calgisinin fcra Teknikleri

Tiirk halk miiziginde vurmal ¢algilar s6z konusu oldugunda, icracilarin ¢alginin karakteristik
¢alim tekniklerini dogru bir bigimde sergilemesi biiyiik 6nem tasir. “Sallama” teknigini tam olarak
agiklayabilir misiniz?” sorusu lizerine KK-6 s6z konusu calginin tutus teknigine de deginerek su
aciklamalarda bulunur:
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Erzurum sallama tefinin tutus bigimi, icracinin sol el bagparmagii kasnagin i¢ kismina, diger
parmaklarini ise dis yiizeyine yerlestirerek calgiy1 gégiis hizasinda, yaklasik 45 derecelik bir aciyla
ve bilek hareketine imkan taniyacak bir esneklikle kavramasiyla gergeklesmektedir. Bu tutus
disiplininde sol el sadece bir tastyici degil, bilekten yapilan ileri-geri sallama hareketleriyle zillerden
ses edilmesini saglayan aktif bir islev gormektedir.

S6z konusu soruya diger katilimcilarin verdigi muhtelif cevaplar asagidaki gibidir:

“Sallama teknigi, sol elin 4/4’liik ritimde diizenli sekilde hareket ederek bir metronom (klik) gibi
zamani tutmast; sag elin ise bu sabit tempo lizerine ana ritmi ¢almasidir (KK-4).

“Kasnak bir elde sallanirken diger elle kalip atarak icra edilir” (KK-5).

“Sallama teknik olarak giim (diim) deri tarafi ziller ise dek (tek) gibi diisiiniiliir asma davul ¢alim1
gibi de diigiinilebilir” (KK-2).

“Diim ve tekler usiliin belirleyicisi olup ziller bu 6l¢ii i¢erisinde kullanilir” (KK-3).

Bu ifadeler, bilegin ¢algiy1 sallayarak zillerin akisini sagladigini ve diger elin vuruslariyla birlikte
yoresel ritim kalibini ortaklasa olusturdugunu; bu baglamda ¢alginin ayirt edici 6zelligini belirleyen
temel unsurun “sallama” teknigi oldugunu gostermektedir. Bunun yaninda Erzurum sallama tefinin icra
bi¢imi, katilimeilarin aktardigi teknik bilgiler dogrultusunda degerlendirildiginde, bu icranin yiiksek
diizeyde koordinasyon ve fiziksel dayaniklilik gerektirdigi anlasiimaktadir. Ornegin KK-3’iin bu
calginin icrasini “bilek giicline dayanan ve icraci i¢in olduke¢a yorucu olan” bir siire¢ olarak tanimlamasi
bu durumu destekler niteliktedir.

Geleneksel miizik icralarinda tek tip bir calim kalibindan ziyade, her icracinin kendi deneyimiyle
sekillendirdigi bireysel yorum farklarinin da g6z 6niine alinmasi faydali olacaktir. Ayni yore icerisinde
bile icra teknigi, icracinin bireysel birikimine bagh olarak ¢esitlenebilmektedir. Bu baglamda, kaynak
kisi Yildinm’in usta-¢irak iligkisinden siiziilen geleneksel icra anlayisimi kendi 6zgiin iislubuyla
harmanladig1 soylenebilir. Icracmin bireysel iislup ve performatif dokunuslarina ragmen, gelenegin
siirekliligini saglayan en 6nemli boyutlardan biri, miizigin yapisal unsurlarindan olan ritim kaliplaridir.
Bu baglamda, icra anindaki dinamizme rehberlik eden ritmik hafizay1 somutlastirmak adina, Yildirim’in
performanslarinda belirgin bigimde 6ne ¢ikan temel ritim kaliplar1 ¢ziimlenmistir. Literatiirde Erzurum
sallama tefinin 6zgiin icra karakterini, velveleli yapisin1 tam olarak karsilayacak spesifik bir notasyon
sisteminin bulunmamasi, alanda bir bosluga isaret etmektedir. Bu calismada, s6z konusu karmasik
yapinin altindaki temel ritmik omurgayr goriiniir kilabilmek adina yalin bir gosterim bigiminden
yararlanilmistir. Bu dogrultuda; iist ¢izginin ¢alginin merkez1 kismina vurularak elde edilen pes “Dim”
sesini, alt ¢izginin ise derinin kenar kisimlarindan veya zillerden ¢ikan tiz “Tek” seslerini temsil ettigi
iki ¢izgili ritim semas1 ilizerinden, yore icrasinin merkezinde yer alan ritim kaliplar1 su sekilde analiz
edilebilir:
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Sekil 2. Yildirim’in kullandig1 alti zamanli ritim kaliplar 2 (Kisisel Arsiv).

=
*D
L
)
L

78



Kamil KARAOGLU

Sekil 3. Yildirim’1n kullandig1 on zamanl ritim kaliplart 1 (Kisisel Arsiv).
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Sekil 4. Yildirim’in kullandigi on zamanli ritim kaliplart 2 (Kisisel Arsiv).
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Erzurum sallama tefi ile farkli zamanlara sahip bircok ustliin icra edildigi sOylenebilir. Nitekim
“Bu ¢algimin icrasinda ka¢ zamanl usiller kullanilir? ” sorusu hakkindaki goriislerini KK-1" “Hemen
hemen tliim ustller kullanilir ancak yorenin ritmik 6zellikleri diistiniiliirse yaygin olarak 5 ve 6 zamanlh
ustiller daha fazla kullanilir” seklinde ifade eder. S6z konusu soruya iliskin diger katilimcilardan gelen
mubhtelif degerlendirmeler ise asagidaki gibidir:

“Erzurum’da yogun olarak 12/8, 6/8, 10/8, 5/8 ve 9/8 lik ustller kullanilir’(KK-3).

“10 zamanl ustle kadar ¢alindigina sahit olmusumdur oturak aleminde kullanildigi igin kisacasi
onlimiize ne ¢ikarsa ¢aliniyordu” (KK-4).

“Genelde 10/8, 5/8, ve 6/8’ lik yoresel ritim kaliplar1 ¢alinir” (KK-5).
“Genelde Erzurum’da kullanilan ustller 2/4 5/8 6/8” (KK-2).
“On iki zamanl usillere kadar kullanilir” (KK-7).

Katilimcilarin bu ifadeleri, Erzurum yoresinde 6zellikle 5 zamanli, 6 zamanlh ve 10 zamanl
usillerin 6ne ¢iktigini, bunun yaninda 9 zamanli ve 12 zamanli gibi ustllerin de kullanildigim
gostermektedir.

5. Etno-organoloji Baglaminda Erzurum Sallama Tefi

“Calgilarin evrimi ya da ses elde edilis bigimlerinden ziyade, dogrudan ¢algi-kiiltiir iligkisine ve
calgilarin toplumsal baglamina odaklanilmasi, organolojinin bir alt disiplini olan etno-organolojinin
temel calisma alanini olusturmaktadir” (Donmez, 2019: 40). Donmez’in bu yaklasimina gore etno-
organoloji; calgiy1 sadece fiziksel bir nesne olarak degil, ait oldugu kiiltliriin miizikal kimligini ve
toplumsal algisini sekillendiren dinamik bir unsur olarak ele almaktadir.

Bu etno-organolojik perspektiften hareketle, Erzurum’un kiiltiirel kimliginde 6nemli bir yere
sahip oldugu diisiiniilen sallama tef de yore halki i¢in sadece ritmik bir unsur degil, adeta gegmise agilan
bir kap1 hitkkmiindedir. Nitekim KK-3, bu sazin halk tarafindan goriildiigiinde “mazideki yasanmigliklar1
hatirlattigimi" belirtirken, KK-5 ise tef icrasinin genelde “hem vatan sevgisi hem de ydrenin eglenceli
coskusuyla” 6zdeslestigini ifade etmektedir. Bu iki goriisten yola ¢ikarak, tefin bolge insani i¢in salt bir
miizik aleti olmanin Gtesinde, milli ve yerel duygulari tetikleyen sembolik bir paydas oldugu ¢ikarimi
yapilabilir. KK-3’1in bu ifadeleri destekler nitelikteki beyani ise su sekildedir:

Genelde kisir gecelerinde kullanilan veya yoresel tiirkiilerin icrasinda kullanilan bu saz halk
tarafindan goriildiigiinde mazideki yasanmusliklar1 hatirlarlar. Ozellikle klarnet ile birlikte icra
edilen bu saz daha ¢ok yasli kesimi tarafindan ¢ok daha fazla anlam ifade ettiginden yaslilarin daha
da zevkle dinlemelerine anilarini tazelemelerine neden olur.

Calgmin icra sahasi incelendiginde, Erzurum’un geleneksel sosyal etkinlikleriyle dogrudan
iligkili oldugu goriilmektedir. KK-7 bu hususu:
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Erzurum’un kis1 buralarda uzun olur, ayazi agirdir. Haliyle millet kapali odalara cekilirdi. Iste o
herfenelerde, oturak alemlerinde, kisir gecelerinde bizim Erzurum tefi, meyi ve klarneti hig
susmazdi. Bu calgilarin asil can buldugu yerler tam da bu odalard:

seklinde ifade eder. Ayrica KK-6"nin sallama tefini bir oda galgisi olarak tanimlamasi ve KK-4’iin kisir
geceleri, kadm barlar1 ve oturak alemleri vurgusu, kaynak kisi Yildinm’in asagidaki ifadeleriyle
percinlenmektedir:

Kadin barlarinda ve eski oturak alemlerinde bu c¢algi mekanin ruhuydu. Biz bu saz1 en ¢ok kisir
gecesinde, kina gecelerinde, sira odalarinda ve kapali mekanlardaki bar eglencelerinde ¢alardik.
Acik havada erkek barlarinda davul zurna 6ne ¢ikarken, kapali mekanlarda ve kadin barlarinda
klarnetin yanma en ¢ok bu sallama tef yakisir. insanlar bu sesi duydugu an memleketini hatirlar,
mazideki yaganmigliklar1 géziiniin 6niine getirir.

Yildirim’1n bu ifadeleri, KK-6'nin “agik havada davulun, kapali alanda ve kadin barlarinda ise
tefin tercih edildigi” yoniindeki mekéansal tespitiyle tam bir uyum igerisindedir. Benzer sekilde KK-1 de
bu calgmmin “diigiinlerde, sira ve kisir gecelerinde etkin olarak kullanildigini, oyunlarda figiirlerin
zamanlamasi, tiirkii icralarinda da ritmik devamlilik i¢in ve zillerin rezonansi ile eslik sazlarinin alti
doldurma” seklinde tabir edilen ihtiyac1 karsiladigini belirtmektedir.

Halk biliminde bir gelenegin siirdiiriilebilirligi biiylik dl¢iide usta-girak iligkisine ve aktarim
kanallarma baghdir. Erzurum sallama tefi gibi somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarmin
siirdiiriilebilirligi, kurumsal ve yazili metotlarin yoklugunda, bizzat kiiltiirel tasiyicilarin bellegi ve
aktarim pratikleri tizerinden gerceklesmektedir. Katilimcilardan KK-3, usta-¢irak iliskisinin eskiden var
oldugunu ancak “giliniimiizde bundan sdz etmenin pek miimkiin olmadigini” dile getirirken, KK-1 bu
durumun temelinde “ustalarin bir¢ogunun hayatin1 kaybetmesi ve tekniklerin yazili bir metoda
dayandirilmamis olmasi” gibi yapisal sorunlar yattigini ifade etmektedir. Bu iki tespit, gelenegin
kirilganhigmi ve aktarimin artik kurumsal bir gelenekten ziyade kisisel cabalara bagh kaldigim
gostermektedir. Bu baglamda kendi yetigsme siirecini aktaran Yildirim, gelenegin kurumsal ve mahalli
kanallarla nasil kesistigini dogrudan su sozlerle ortaya koymaktadir:

Biz bu sazi1 resmi bir okulda ya da yazili bir metotla 6grenmedik; her sey halk oyunlari derneklerinde
gorerek, ustalar izleyerek bagladi. Benim asil ¢alginin mey ve klarnettir. Erzurum miizik kiiltiiriinde
sallama tef, bu nefesli ¢algilarin en yakin yoldasidir; nerede mey varsa, nerede klarnet varsa bu tef
de oradadir. Dolayistyla bu calgilarla i¢ ice icra yaparken, tefin de ritmini, sallama teknigini gérerek
ve duyarak bellegime kazidim.

KK-7’ nin benzer goriisleri ise su sekildedir:

“Halk oyunlart derneklerinde tef, mey ve klarnet ¢alinirdi, ben de buralarda ustalarin ellerini
izleyerek ve sesleri duyarak bu calgilari 6grenmeye calistim. Zaten o donem bu calgiy1 icra eden
ustalarimiz, radyolarin veya resmi korolarin agtigi sinavlarda bu ¢alginin ne kadar belirleyici ve 6nemli
oldugunu sik sik soylerlerdi; bu da benim 6grenme azmimi daha da artirirdr.”

Yildinnm ve KK-7’nin bu ifadeleri, ¢alginin tek basina yalitilmig bir vurmali ¢algt olmadigini,
Erzurum orkestrasyon dokusunun (mey, klarnet) bir bileseni olduguna isaret etmektedir. Arastirma
sahasinda KK-1’in “giranata” ve sallama tef birlikteligine yaptig1 vurgu ile Yildirim’in “nerede klarnet
varsa bu tef de oradadir” tespiti birebir ortiismektedir. Bu durum, ¢alginin 6grenim siirecinin de diger
calgilarin icra ortamlarinda tamamen ustalar1 izleyerek, gorerek ve isiterek gergeklestigini
gostermektedir. Gelenegin aktariminda mabhalli otoritelerin ve kurumsal mekanizmalarin rolil
incelendiginde ise radyo kiiltiirliniin tastyici islevi 6ne ¢ikmaktadir. Yildirim, gelenegin zirve noktalarini
ve TRT radyolariin ¢algiya bictigi kurumsal degeri dogrudan su ifadelerle aktarmaktadir:

1990 yilinda Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu'nu kazandigimda da bu birikim benimleydi. Bu
gelenegin en biiyiik ustasi, Erzurum TRT sanatcisi rahmetli Osman Mavioglu" dur. Keza mahalli
icracilarimizdan Ilhami Uslu>’yu da ¢ok izledim, onun tef sallayisini bizzat gorerek feyz aldim.
Bizim zamanimizda TRT radyo sinavlarinda sallama tefi bilmek hayati bir 6neme sahipti, sinavlarin
en gozde, en agirlikli ¢algilarindan biriydi. Eskiden radyolarda simdiki gibi darbuka, bendir falan
duymazdiniz; ritim dendi mi Erzurum yayinlarinda hep bu sallama tef isitilirdi.

Buradaki TRT radyo siavlari detay1, sallama tefinin sadece kirsal/mahalli bir eglence arac1 olarak
kalmadigini, ulusal diizeyde bir temsil araci ve radyo icra standardi haline geldigini gdstermesi
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bakimmdan kritiktir. Yildirim’in “darbuka ve bendirin radyolarda duyulmadigi, ritim dendi mi akla
sallama tefin geldigi” yoniindeki beyani, calginin bdlgesel miizik kimliginin ingasindaki belirgin roliinii
ortaya koymaktadir. Osman Mavioglu ve ilhami Uslu gibi isimlerin zikredilmesi ise, halk bilimindeki
“usta-¢irak” zincirinin tarihsel aktorlerini belgelemesi agisindan biiyiik deger tasimaktadir.

Calgmin maddi kiiltiir boyutu yani yapim siiregleri incelendiginde de zanaatin sosyo-ekonomik
arka planina dair ¢arpict bir veri elde edilmistir. Yildirim’in, galgmnin iiretim kokenlerine dair
hafizasindaki bilgiyi dogrudan su sekilde paylagsmaktadir:

“Calginin yapimina gelirsek, Erzurum’da bu teflerin gegmiste “Elekgiler” olarak bilinen mahalli
bir topluluk tarafindan iiretildigi sdylenirdi. Yani hem yapimi hem icrasi tamamen Erzurum’un kendi
sosyal dokusundan beslenen, usta elinden ¢ikan bir mirasti.”

Bu zanaat arka plani, calginin yapisal 6zelliklerini ele alan 6nceki bdliimlerde KK-4’iin dile
getirdigi “ge¢miste elek kasnagi dedigimiz ¢emberlerin kullanildigi” bilgisiyle antropolojik bir bag
kurmaktadir. Calgmin iskeletini olusturan kasnaklarin, giindelik yasamda elek iireten mahalli bir
topluluk olan “Elekgiler” tarafindan imal edilmesi, sallama tefinin Erzurum’un maddi kiiltiir
diinyasindaki islevsel ve ekonomik kdkenlerini acik¢a gozler Oniine sermektedir.

Ancak giiniimiizde teknolojik gelismeler ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle bu iglevsel kullanim
alaninda belirgin bir daralma yasandig1 ve aktarimin zayifladigi goriilmektedir. KK-1’in bu husustaki
gorisleri:

Yoreye ait Kisir Gecesi ve Koy odasi oturmalarinda yaninda yorede “Giranata” olarak isimlendirilen

bakir klarnet ile icra edilen ve keyifle dinlenen bu enstriiman yok olmaya yiiz tutmus durumdadir,

Teknolojik gelismelerin ve insanlarin daha az sosyallesmeyi tercih etmesinin sonucunda bu

etkinliklerin azalmasi ne yazik ki sazin gelecegini de etkilemis, yapimcisi ve icracist yok denecek

seviyeye gelmistir. Bunlarin yani sira modern enstriiman atélyelerinde makinelesmenin etkisiyle

daha seri ve simetrik Olgiilerle, suni derilerle imal edilen sazlar akort kolayligi, yedek pargalarimin

da temin edilebilmesi ve malzeme saglamligi gibi sebeplerle daha ¢ok tercih edildiginden sallama

tef yakin gelecekte muhtemelen tamamen kaybolacaktir. Bu baglamda gegmiste pek cok tiirkiiye

terciiman olan ve bu kiiltiiriin en bilindik parcalarindan olan bu saz artik sadece nostaljik bir figiir

olarak hatirlanacaktir.

bicimindedir. Tarihsel siirecte “kadin barlar1 ve herfene gecelerinin” vazgegilmez ¢algilarindan biri olan
bu sazin, KK-4 ve KK-5’in ifadelerine gore diigiinlerde org ve hazir ritimlerin yayginlasmasiyla aksam
oturmalarina yoneldigi; KK-2 tarafindan halk miizigi pratiginde islevini yitirdigi, KK-4 tarafindan ise
orkestralarin yayginlagsmasiyla diigtinlerdeki tercih edilirliginin azaldig: ifade edilmektedir. KK-4 ayrica
bu calgimnin eski dnemini yitirmesini, icracilarin gelenegin yasatilmasi konusunda genglere yeterince
oncli olmamasina baglamaktadir. KK-4’{in de belirttigi {izere bu calginin kullaniminin aktarim ve
stirdiiriilebilirligi noktasinda ciddi bir kiiltlirel kopusun izleri goriilmektedir.

Tiim bu karamsar tabloya karsin KK-3, “pop miizik seven genglerin bile otantik miizik yapilan
ortamlara yogun ilgi gosterdigini” gézlemlemis, dolayisiyla toplumdaki bir kesimin “her seyin bir giin
aslina donecegi” fikrine tutunarak kiiltiirel bir direng noktasi olusturdugunu dogrudan su sozlerle
aktarmuistir:

Diisiince olarak her seyin bir giin aslina donecegi fikri sanki ¢ok yerinde yaptigim analizlerde
genelde pop yabanci vb miizik seven gengler bile amatdrce yapilan miiziklere ragbet gosterdiklerini
gozlemledim. 'Ornegin Erzurum da yabanci miizik yapilan ve tamamen genglere hitap eden bir
ortamda yapilan otantik bir miizigin yogun ilgi gordiigii gozlemlendi. Hali ile ¢ok yaygin olmasa da
bu sazda varligini bir sekilde ileriye tasiyacaktir. Ancak bunda toplumun istekleri belirleyici
olacaktir. SOyle bir durumda var koylerin kisir gecelerinde vaz gecilmezi olan def klarnet bu
glinlerde yerini yavas yavas klavyeye birakiyor gibi.

Erzurum sallama tefine yonelik elde edilen tiim bu veriler, Donmez’in (2019: 40) etno-organoloji
yaklagiminin sahada canli bir kiiltiirel gergeklige dayandigini ortaya koymaktadir. Giliniimiizde bu
calgiya yonelik genel ilginin eski yogunlugunda olmamas: kiiltiirel bir daralma riskini beraberinde
getirse de sallama tefin yoredeki muhtelif etkinliklerde kismen de olsa kullanmilmaya ve toplumsal
hafizadaki yerini korumaya devam ettigi yorumu yapilabilir. Ayrica boliim boyunca ele alinan tiim bu
boyutlar gostermektedir ki, bu ¢alginin kiiltiirel siirekliligini saglamak ¢alginin kismen de olsa anlam
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buldugu yerel icra baglamlarinin ve toplumsal bellek kanallarinin desteklenmesiyle miimkiin
goriilmektedir.

Sonu¢

Bu aragtirma, Erzurum sallama tefinin yapisal, icrasal ve sosyokiiltiirel dinamiklerini nitel
aragtirma yoOnteminin imkanlariyla inceleyerek, ilgili calgmin yerel kimligin insasindaki roliinii
¢oziimlemistir. Yapilan incelemeler neticesinde Erzurum sallama tefinin, Hornbostel-Sachs sistemine
gore membranafon ve idiofon karakterlerini biinyesinde es zamanli olarak barindiran hibrit bir yapisal
karaktere sahip oldugu saptanmistir. Nitekim c¢alginin yapisal unsurlari olan ortalama 30-32 cm
capindaki ceviz, giirgen veya thlamur gibi agaglardan tiretilen ahsap kasnak; iizerine gerilen geleneksel
keci ya da oglak derisi ve kasnak cevresine simetrik olarak yerlestirilen piring, mis veya dovme bakir
cift ziller bu hibrit yapinin gostergesi niteligindedir. Bunun yaninda s6z konusu ¢alginin en belirgin ayirt
edici Ozelligini olusturan ve dairesel bilek, dirsek, hareketleriyle sekillenen “sallama” tekniginin;
Erzurum yoresinin miizikal ifade bigimleriyle gii¢lii bir bicimde biitiinlestigi ve yerel icra kiiltiiriiniin
karakteristik bir unsuru haline geldigi soylenebilir.

Kaynak kigi Mustafa Yildirim’in anlatimlari, sallama tefinin tek basina ritim tutan bagimsiz bir
ara¢ olarak disiiniilemeyecegini ortaya koymaktadir. Erzurum miizik kiiltiirlinde sallama tef; mey ve
klarnetin adeta ayrilmaz yoldasi, yerel orkestrasyon dokusunu tamamlayan kadim bir ¢algidir. Mekansal
acidan bakildiginda; s6z konusu calginin kisir gecesi, kadin barlari, oturak alemleri ve herfene gibi
kapali oda etkinliklerde mekanin ruhunu tayin eden bu merkezi konumu toplumsal hafizayi, mekansal
aidiyeti ve kiiltiirel siirekliligi diri tutan stratejik bir gosterge olduguna isaret etmektedir. Gegmiste TRT
radyolarinin icra standartlarinda ve sinavlarinda bu ¢alginin aranmasi, sallama tefinin belirli bir teknik
olgunluk ve nitelikli bir icra seviyesi gerektirdigini ortaya koymaktadir. Bu kurumsal deger, yerel
kiiltiiriin ulusal diizeydeki prestijli temsilini de dogrulamaktadir.

Tiim bu hususlara ragmen, sallama tef ¢algisi bugiin sessizce yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
kalmaktadir. Ustalarin birer birer ¢ekilmesiyle kirilan usta-¢irak zinciri, tefin yapimindaki o eski
zanaatin kaybolmast ve dijital diinyanin getirdigi tek tiplesme, bu kiiltiirel hafizanin gelecege
taginmasini ne yazik ki zorlagtirmakta, gelenegin korunmasi adina acil adimlar atilmasi gerektigini
acikca gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda gelenegin siirdiirtilebilirligi adina su hususlarin
degerlendirilmesinde fayda goriilmektedir: Yasayan son mahalli icracilarin dairesel bilek, dirsek
koordinasyonuna dayali 6zgiin “sallama” teknikleri yiliksek ¢oziiniirliiklii video kayitlariyla tespit edilip
acik erisimli bir dijital arsive kazandirilabilir. Bununla birlikte, geleneksel usta elinden ¢ikan teflerin
ahsap kasnak olgiileri ile zil alagimlar1 gibi yapisal 6zellikleri teknik hatlariyla belgelenerek somut birer
zanaat standardi niteliginde muhafaza edilebilir. Ayrica, biiyiik biitgeli kurumsal hamleler yerine,
Erzurum’daki yerel kiiltiir dernekleri biinyesinde pratik usta-¢irak atdlyelerinin hayata gegirilmesi ve bu
yolla enformel aktarim kanallarinin canlandirilmasi elzem goriinmektedir. Bu ¢alisma ise Erzurum
sallama tefinin yapisal, icrasal ve kiiltiirel 6zelliklerini biitiinciil bir ¢ergevede ele alarak konuya iliskin
literatiirdeki bilgi boslugunun giderilmesine katki sunmay1 hedeflemektedir.

Sonnotlar

1. Osman Mavioglu; 1934 yilinda Erzurum'da dogdu. Ilkokulu bitirerek Tef, Darbuka, Davul gibi vurmali sazlar1
calmayi1 6grendi. 1961 yilinda TRT Erzurum Radyosunda ritim saz sanatgisi olarak goreve baslayarak, 1981
yilinda Istanbul Radyosu’na atand (Piiskiilcii 2017: 1).

2. Ilhami Uslu; 1935 yilinda Erzurum Ilica’ya bagli Kahramanlar (Karaz) kdyiinde dogdu. Cok kiiciik yasta davul
calmay1 6grenerek, geng yaslarda Erzurum Halk Tiirkiileri ve Halk Oyunlari Dernegi ile Halk Egitim Merkezi
biinyesinde davul ¢almaya bagladi. Cazim Demir ile birlikte Erzurum Bar ekibinin degismez davul, zurna
ekibini olusturarak ekiple birlikte bircok ulusal ve uluslararasi yarigmalara katildilar. 26 Ocak 2014 giinii vefat
eden TThami Uslu; “Gurbet elde bas yastiga gelende” ve “Keskem bu ellere gelmez olaydim” tiirkiileri ile Hos
Bilezik, Temir Aga ve Uzundere Barlarin1 kaynak kisiligini yaparak THM repertuvarina kazandird1 (Piskiilcii
2014: 1).
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