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Grimm Kardeslerin “Die Zwei Gleichen Sohne” Adh Efsanesi
ile Hamdi Degirmencioglu’nun “Hayat m1 Bu?” adh
Senaryosunda Iki Ayni Uvey Anne Melodram'

Filiz Kayalar'*, Erzincan

Oz

Her yeni edebi metnin kendinden dncekilerden ya ilham aldig1 ya da yeniden iiretilerek ortaya ¢iktigi
gercegi bugiin edebiyat ¢evreleri tarafindan kabul edilen bir goriistiir. Sinema sanati edebiyat ile her
zaman yakm iliski icerisinde olmustur. Senaryolar ise edebi metinlerden beslenerek onlardan ilham
almigtir ya da 6zgiin senaryo ile edebi metin benzesmistir. Edebiyattan beslenen sinema bdylece kendi
tiiriinii de olusturmaya baslamistir. Ozellikle melodram tiirii sinema filmleri 1960 - 1975 yillar1 arasinda
Yesilcam sinemasina hakim olmustur. Hamdi Degirmencioglu’'nun 1973 yilinda 10. Antalya Altin
Portakal Film Festivalinde kendisine 6diil kazandiran “Hayat m1 Bu?”” adl1 melodram tiiriindeki senaryosu
Grimm Kardeslerin Halk efsanesi olan “Die zwei gleichen Sohne” ile benzerlikler tasimaktadir. Grimm
Kardeslerin 18161818 yillart arasinda yayinlanmis olan “Deutsche Sagen” (Alman Efsaneleri) eserinde
toplam 585 halk efsanesi yer almaktadir. Halk efsanesine konu olan Geng Kral Pepin / III. Pepin (714-
768) tarihsel gercek bir kisidir ve hikdyesi Alman efsaneleri arasinda 441. sirada yer almaktadir. Onun
hayatindan yola ¢ikarak anne kompleksinin negatif 6zellikli arketipi olan iivey anne figiiriine farkli bir
yorum katan bu Alman halk efsanesi, Degirmencioglu’nun senaryosunu yazdigi 1972 yapimli Yesilcam
Sinema filmindeki iivey anne figiirii ile benzesmektedir. Bu ¢alismada, Grimm Kardeslerin “Die zwei
gleichen Sohne” adli efsanesi ile Hamdi Degirmencioglu’nun “Hayat mi Bu?” adli film senaryosu
metinlerarasilik kurami ile incelenmeye ¢alisilmisgtir.
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Abstract

Das Melodrama Der Zwei Gleichen Stiefmiitter in der Sage der Gebriider Grimm “Die Zwei gleichen
Sohne” und in “Hayat Mi Bu?“ einem Drehbuch von Hamdi Degirmencioglu

Dass jeder neue literarische Text entweder von seinen Vorgéangern inspiriert oder eine Reproduktion derer
ist, wird nach heutiger Ansicht in Fachkreisen als Tatsache anerkannt. Auch die Kinokunst stand schon
immer in engem Zusammenhang mit der Literatur. Literarische Werke haben immer wieder als
Inspiration gedient, Literatur wurde verfilmt oder das kunstvolle Szenario &hnelt dem im literarischen
Text. Angeregt durch die Literatur schuf auch das Kino seine eigene Gattung. Vor allem in den 1960er -
1975er Jahren dominierten Melodramen das Yesilgam Kino. Das 1973 beim 10. Antalya Altin Portakal
Film* Festival preisgekronte Melodrama “Hayat mi1 Bu?” von Hamdi Degirmencioglu und die Sage der
Gebriider Grimm ,,Die zwei gleichen Séhne“ weisen Ahnlichkeiten auf. Die Sammlung , Deutsche
Sagen* ist das zweite grofle Werk der Briider Grimm und erschien 1816 und 1818 in zwei Bianden. Sie
umfasst 585 Sagen aus dem gesamten deutschen Sprachraum. Die Sage iiber Konig Pippin den Jiingeren /
III. Pippin (714-768), einer historischen Person, befindet sich an 441. Stelle des Werks. Ausgehend von
seinem Leben wird eine Stiefmutter-Figur gezeichnet, die das archetypisch-negative Prinzip des

! Bu ¢aligma 25-27 Ekim 2018 tarihlerinde Erzurum’da gergeklestirilen X1V. Uluslararasi Tiirk
Germanistik Kongresinde bildiri olarak sunulmustur.
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Mutterkomplexes darstellt. In dieser deutschen Volkssage wird die Figur der Stiefmutter auf eine ganz
besondere Art verbildlicht und weist mit der Stiefmutter Figur im Drehbuch von Degirmencioglu, das im
Jahre 1972 fiir Das Yesilcam-Kino geschrieben wurde, Ahnlichkeiten auf. In dieser Studie wurde
versucht, die Sage von den Gebriidern Grimm ,,Die zwei gleichen S6hne* und das Drehbuch von Hamdi
Degirmencioglu mit dem Titel ,,Hayat m1 Bu?* durch die Intertextualitdtstheorie zu untersuchen.

Schliisselworter: Gebriider Grimm, Degirmencioglu, Deutsche Sagen, Yesilcam, Intertextualitét

Giris

Her yeni edebi metnin kendinden dncekilerden ya ilham aldig1 ya da yeniden {iretilerek
ortaya ¢iktig1 gercegi bugiin edebiyat ¢evreleri tarafindan kabul edilen bir goriistiir.
Sinema sanat1 edebiyat ile her zaman yakin iligki icerisinde olmustur. Senaryolar ise
edebi metinlerden beslenerek onlardan ilham almis hatta roman uyarlamasi yapilmis ya
da bir metnin herhangi bir yonii senaryoya aktarimistir. Bir yandan edebiyattan
beslenen sinema diger yandan da kendi tiiriinii olusturmaya baslamistir. Ozellikle
sanatin genis yelpazesinde yer alan sinemanin bir tiirii olarak melodram diinya
sinemasinda onemli bir yere sahiptir (Akbulut 2008). Tiirkiye’de ise melodram tiirii
sinema filmleri 1960-1975 yillar1 arasinda Yesilgam sinemasina hakim olmustur
(Agocuk 2015). Sozlii anlatimda yazinsal tiirlere, duygusal melodilerden tiyatroya ve en
sonunda sinemada yer bulan melodram (Akbulut 2008) ayrica romantik siir, opera
librettosu, gazete yazilari, polisiye dergiler, resim, popiiler sarkilar, masal gibi farkli
tirlerle etkilesim halinde oldugundan metinlerarast bir 6zellik tasimaktadir (aktaran
Akbulut 2008: 30; Gledhill 1992: 181). Makalemizin konusu olan Hamdi
Degirmencioglu’'nun 1973 yilinda 10. Antalya Altin Portakal Film Festivalinde
kendisine ddiil kazandiran “Hayat m1 Bu?” adl1 melodram tiirlindeki senaryosu Grimm
Kardeslerin halk efsanesi olan “Die zwei gleichen S6hne” ile benzerlik, metinlerarasi
bir 6zellik tagimaktadir. Grimm Kardeslerin 1816—1818 yillar1 arasinda yaymlanmis
olan “Deutsche Sagen” (Alman Efsaneleri) eserinde toplam 585 halk efsanesi yer
almaktadir. Alman halk efsanesine konu olan Kral Pepin (K&nig Pippin der Jiingere/ I11.
Pippin, 714-768) tarihsel gercek bir kisidir ve hikayesi “Deutsche Sagen’ eserinde 441.
sirada yer almaktadir. Onun hayatindan yola ¢ikarak anne kompleksinin negatif 6zellikli
arketipi olan iivey anne figiirline farkli bir yorum katan bu Alman halk efsanesi,
Degirmencioglu’nun senaryosunu yazdigir 1972 yapimli Yesilcam Sinema filmindeki
kurgusal iivey anne figiirii ile benzesmektedir. Alman halk efsanenin bittigi noktadan
senaryo devam etmis ve livey anne figiirlinlin hikdyesi bir Yesilgam melodramina
dontismistiir. Bu c¢alismada, Grimm Kardeslerin “Die zwei gleichen Sohne” adli
efsanesi ile Hamdi Degirmencioglu’nun “Hayat m1 Bu” adli film senaryosu metinler
arasindaki iliskiyi ortaya koyan metinlerarasilik kurami ile incelenmeye ¢alisiimistir.

Melodram

Ilk kez Pygmalion (1770) adli dramatik eserini enstriiman esliginde sahneleyen Jean
Jacquez Rousseau tarafindan kullanilmis olan ve kdkeni Antik Yunan’a dayanan
melodram, “melos” ve “drama”, yani “sarki” ve “hareket”, kelimelerin birlesiminden
meydana gelmis, Avrupa’da 18. ve 19. yiizyilin basinda miizikli oyunlar: ifade etmistir
(Encyclopaedia Britanica). Romantik tiyatroyu etkileyen J.J. Rousseau’nun insanin
oziinde kesfettigi ‘Dogal Iyi’ ve bununla ¢atisan toplum icinde yasayan kisinin edindigi
‘Ctkarciligi’, melodramin 1yi/kotii, glizel/girkin ve namuslu/namussuz gruplarini ortaya
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koymustur (Nutku 1990: 76). Ozellikle 1789 Fransiz devrimi ile Avrupa’da baslayan
degisim ve bu donemde yasanan toplumsal, siyasal ve ahlaki degerlerin karmasasi
melodram ile yansitilmigtir (Akbulut 2008). Bu doénemde burjuva ve aristokrasi
arasindaki ahlaki degerlerin miicadelesi melodramin merkezinde yer almistir.

Tiyatroyla ortaya ¢ikmis ve yayginlagmis olan melodram daha sonra edebiyat ve
sinemay1 da etkilemistir. Melodramin, 1940’11 ve 1950’li yillarda Hugo, Balzac ve
Dickens’1in romanlari ile sinemaya gectigi var sayilmaktadir (aktaran Akbulut 2008: 37,
Elsaesser 1985: 167). Melodram, sinemaya gegisinden sonra sadece genis kitlelere
ulagsmamis ayn1 zamanda teatral melodramlarin ve romanlarin sinemaya uyarlanmasiyla
gelismig, sinemanin olanaklarindan da faydalanarak o6zellikle duygusal sunumlarini
daha giiclii bir sekilde ortaya koymustur. Bu gelismeler 1s1§inda melodram, sinema
sektoriinde yaygilagmistir (Agocuk 2012).

Melodramda ahlaki Olgiitler 6ne ¢ikmakta ve figiirler bu Olciitlere gore
kurgulanmaktadir. Peter Brooks (aktaran: Agocuk 2015; 1995: 11), melodramda
duygusalligin yogun yasandigini, kurgusal figiirlerin ahlaki GSlgiitlerin u¢ noktalarda
oldugunu, abartili davraniglar sergileyen figiirlerin oldugunu, kétiiniin iyiye karsi olan
miicadelesinde mutlaka iyinin kazandigini ve bunun melodramin “disavurumcu’ bir tiir
oldugu anlamina geldigini ifade etmektedir. Thomas Schatz ise (aktaran: Akpinar 2015;
1981: 221) melodrami, baskici toplumsal baskinin kurbani olan kisinin veya kisilerin
erdemli kisiliklerinden dolayr mutlu sona ulagmalar1 ve c¢atismanin kendi lehlerine
cevirdikleri bir igerik olarak tanimlamaktadir. Melodramin birgok karakteristik
Ozelliklerinden olan (Pathos) acima, (Overwrought Emotion) asiriliga kagan
duygusallik, sansasyonalizm (Sensationalism), klasik olmayan anlati yapisi
(Nonclassical Narrative Structure) ve Ozellikle ahlaki kutuplasma (Moral Polarization)
bu tiiriin kilit ifadelerindendir (Singer 2001: 44-48).

Melodram, Fransiz devrimi ile birlikte kayboldugu diisliniilen ahlak, erdem,
namus gibi toplumsal degerleri kadin figiiriinii kullanarak ortaya koymaya ve boylece
‘kutsal’1 bulmaya ¢alismistir (Akbulut 2008: 78). Bu nedenle melodramin merkezinde
hem kadin figiiri vardir hem de melodram kadina yonelik bir anlatiya sahip bir tiirdiir.
Melodramlar kadin filmleri olarak da anmilmaktadir ¢iinkii kadinlar yiirek pargalayici
temalara karst erkeklerden daha hassastir. Zaten varsayilan hedef grup dikkate
alindiginda melodramda ana karakter de genellikle kadindir. Dilek Tunali (2006)
melodramin kadinsi bir tiir olarak gelismesinin sonucunda kadinin, ahlaki degerlerin
sorumlulugunu tagiyan olarak algilandigini ifade etmektedir. Akbulat’a (2008) gore de
melodram, merkezine kadini, evi, duygular1 almis ve onu erkegin esi, ¢ocuklarin annesi
olarak yerlestirmigtir. Melodramin tarihsel gelisim siirecinde 1930’lu yillarda anne
figiirti, ¢ocuklarin ruh saglig1 acisindan 6n plana ¢ikmis ve melodram araciligiyla yine
kadina ahlaki bir misyon yliklenmistir. Bu gelismeler annelik melodramlarin1 ortaya
cikartmis ve giicsiiz, caresiz ve erkegin kol kanat germesine ihtiyaci olan bir anne figiirii
kurgulanmigtir. Bu kapsamda 6rnegin Fransa’da zarif ve naif, Hollywood’da ise aci
ceken bir anne figiirii olarak farkh kiiltiirlerde farkli sekillerde kurgulanmistir (Akbulut,
2008). Tirk sinemasinda ise melodram tiirii filmlerde kadin figiiriiniin 6zveri ile
biitlinlesik bir dramatik kurgunun icine yerlestirilmis olmasi bu filmlerin hem kadin
seyirciyi derinden tesir etmesini hem de kadinlarin geleneksel rol modellerinin
pekistirildigi bir alana doniismesini saglamistir (Kirel 2005: 275)
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Yesilcam Sinemasi ve Melodram

Tirk Sinemasi’nda uzun bir donem kar amacli hareket edilerek hem yerli popiiler
romanlar hem de yabanci popiiler romanlar ve filmler sinemamiza uyarlanmistir
(Agocuk 2015). Tiirk sinemasinda ya da yaygin tanimiyla bilinen Yesilgam sinemasinda
edebiyatin sinemaya ilham olmasi ve uyarlanmasi sinemanin &zellikle gelisme
siirecinde tartismalar1 beraberinde getirmistir. Ornegin M. Ethem Alkan, 1973 yilinda
yayinlanmis olan “Yedinci Sanat” sinema dergisinde kaleme aldig1 makalesinde sinema
ve edebiyat iligkisinden dolay1 dogacak 6zgiinliik sorunsalinin zamana bagh olarak bir
¢cOziime kavusacagini ve sinemaya uygulanacak eserin birebir degil, esdegerde yeni bir
denge i¢inde uyarlanabilmesinin yeniden bir {iretim anlamina gelecegini
vurgulamaktadir. Alkan, edebiyat ile sinema iligkisinin sinema sanatin1 gelistirecegini
hatta sadece edebiyat degil tiyatro konularinin da sinemaya aktarilmasinin sinemanin
olgunlagmasi anlamma gelecegini ifade etmektedir. Kemal Ozer (1973) ise ayn1 dergide
sinemanin edebiyat ile iliskisinin zorunlu oldugunu ifade etmekte ve “Iyi bir uyarlama
asil eserin oziinii ve soziinii yeniden kurabilmelidir” demektedir.

Kokeni Avrupa’ya dayanan melodram, 1960-1975 yillar1 arasinda Yesilcam
sinemasinda hakim bir tiir olarak daha ¢ok Hollywood’un sinema dilini benimsemis
sonra Ikinci Diinya Savasi’nin araya girmesiyle birlikte dolayli da olsa Misir
Sinemast’nin etkisi altinda yayginlasmistir (Agocuk 2015: 563). Melodram, Tiirk
Sinemasi’na 1922 yilinda yasanmis bir hikayeden esinlenen Muhsin Ertugrul’un c¢ektigi
‘Istanbul’da Bir Facia-i Ask’ filmi ile adim atmis ve “Tiyatrocular” déneminden
sinemacilar dénemine gegisisiyle, sinemamiz bigimlenmeye ve melodramatik unsurlarin
kullanildig: filmler ¢ekilmeye baglanmistir (Agocuk 2015: 569).

1973 yilinda sinemada gdsterime giren ve tipik bir Yesilcam melodrami olan
“Hayat m1 Bu?” filmi (Arslan 2013: 51) ii¢c dalda Altin Portakal 6diiliinii kazandirmistir:
En lyi Film: Orhan Aksoy, En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu: Semra Sar ve En lyi
Senaryo: Hamdi Degirmencioglu. Filmin yapimcis1 Berker Inanoglu ve ydnetmeni
Orhan Aksoy’dur.

Alman Halk Efsanesi

Efsaneler baslangigta sozlii olarak aktarilmis, daha sonra yazili olarak kaydedilmis kisa
anlatilardir. Efsaneler, masallarla olduk¢a benzerlik arz etmekte olup her iki tiir de
dogaiistii unsurlar igermektedir. Fakat masallardan farkli olarak efsaneler gercek kisi,
olay ya da mekanlardan ilham alinarak kurgulanmis anlatilardir. Grimm Kardeslerin
1812 ve 1815°te iki cilt seklinde yayinlanan “Kinder- und Hausmdrchen”(Cocuk ve Ev
Masallart) adli eserlerinde halk masallar1 yer alirken, Grimm Kardeslerin ikinci biiyiik
eseri olan “Deutsche Sagen” (Alman Efsaneleri), 1816 ve 1818 yillarinda yayinlanmis
olup iki ciltlik kiilliyatta 585 Alman efsanesi yer almaktadir: “Der Dom zu Ko6ln” (K6In
Katedrali), “Der Rattenfinger von Hameln” (Fareli Koylin Kavalcisi) , “Doktor Luther
zu Wartburg” (Wartburg’lu Doktor Luther) ve “Der eiserne Karl” (Demir Karl) bu
efsanelerdendir. Ayrica “Deutsche Sagen” (2015) adli eserin 6nsoziinde yazan “...Das
Mdirchen ist poetischer, die Sage historischer...” ile masalin siirselligine efsanenin ise
tarihselligine vurgu yapilmis, masal ve efsane birbirinden ayri tutulmustur. Grimm
Kardeslerin derledigi Alman halk efsanesine konu olan Kral Pepin (714-768) ise tarihsel
gercek bir kisidir ve Karolenj hanedanliginin kurucusu ve ilk hiikiimdari, Merovenj
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hanedanliginin son iiyesi Charles Matell’in (Karl Martell) oglu ve Franklarin Kral
Charlemagne'in (Karl der GroBe) ve Karlmann’m babasidir. Oliimiinden 6nce Kral
Pepin, imparatorlugunu ogullar1 Karl ve Karlmann arasinda paylastirmistir.

“Die zwei gleichen Sohne” (ki ayni Ogul)

Kral Pepin’in bir oglu olur. Ancak dogumda anne 6liir. Kral ikinci evliligini yapar ve bu
ikinci evliliginden de bir oglu olur. Kral bunun iizerine iki oglunun da bir miiddet ikinci
esinden uzak biiylimeleri i¢in baska bir iilkeye gonderir. Kralin amaci esinin, yani
Kraligenin 6z ogluna ve livey ogluna esit davranmasini saglamaktir. Yillar sonra bu iki
ogul eve dondiiklerinde aralarindaki yas farki kaybolmustur ve her ikisi de babaya
benzemektedir. Bunun iizerine kralige 1srarla hangisinin kendi oglu oldugunu 6grenmek
ister. Kral daha fazla dayanamaz ve Kraligeye oglanlardan {ivey olanina 6z oglun bu
der. Kralice 6z oglu sandig1 iivey ogluna daha fazla 6zen gosterir ve diger livey sandigi
0z oglunu ihmal eder ve kotii davranir.

“Hayat m1 Bu?” Filmin/Senaryonun Ozeti

Suat (Izzet Giinay), evlidir ve karis1 dogum yapmak iizeredir. Fakat giiniin birinde eski
sevgilisi Selma’dan (Semra Sar) bir mektup alir. Geng asiklar, Selma’nin babasinin
hicbir gerekce gostermeden Suat’t istememesi lizerine evlenememislerdir. Bunun
lizerine Suat, bagka bir kizla goniilsiiz bir evlilik yapmustir. Suat, Selma’yla bulusunca
eski sevgilisinin de hamile oldugunu 6grenir. Suat’in esi bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir
ama dogumda oliir. Sevgilisi Selma da bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Suat, Selma ile
evlenir ve asil hikdye bundan sonra baslar. Ciinkii Suat, Selma’nin ¢ocuklar arasinda
ayirim yapmamasi i¢in bebekleri siitanne Nazli Teyze’ye emanet eder. Cocuklar, Serkan
ve Sertan, alt1 yagina kadar siitannelerinin yaninda kalir. Cocuklarin gergek annesini de
siitanne disinda kimse bilmemektedir. Selma, hangisinin ger¢ek oglu oldugunu
ogrenmek i¢in her yolu dener. Ancak Selma, ileride yasanacak olaylar nedeniyle gergegi
o0grenmek istemeyecektir.

Efsaneden Senaryoya Metinlerarasi Gecis

“Die zwei gleichen S6hne”

“Hayat m1 Bu?”

Kral Pepin’in ilk esi bir erkek cocuk diinyaya
getirir ama dogumda oliir. Kralin ikinci esi de bir
erkek cocugu diinyaya getirir.

Suat’in esi bir erkek cocuk diinyaya getirir ama
dogumda oliir. Bu sirada Suat’in sevgilisi Selma
da bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir.

Kral, iki oglunu bir miiddet ikinci esinden uzak
biiytimeleri i¢in baska bir iilkeye gonderir.

Suat, iki oglunu bir siireligine ikinci esinden, yani
Selma’dan uzak biiyiimeleri i¢in bir kdye gdnderir.

Kralin amaci ikinci esinin, yani kraligenin 6z oglu
ile iivey oglu arasinda aymrm yapmamasin
saglamaktir.

Suat’in amaci Selma’nin, yani ikinci eginin 6z oglu
ile ilivey oglu arasinda ayirim yapmamasini
saglamaktir

Yillar sonra bu iki ogul eve dondiiklerinde
aralarindaki yas farki kaybolmustur.

Alt1 y1l sonra bu iki ogul, Serkan ve Sertan, eve
dondiiklerinde hangisinin annenin 6z oglu oldugu
anlagilamamaktadir.

Kralige 1srarla hangisinin kendi oglu oldugunu
O0grenmek ister ve gilya d6grenir.

Selma 1srarla hangisinin kendi oglu oldugunu
o0grenmek ister ve giiya 6grenir.
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Kralice 6z diye bildigi iivey ogluna iyi, livey diye | Selma, 6z diye bildigi {ivey ogluna iyi, iivey diye
bildigi 6z ogluna kotii davranir. bildigi 6z ogluna kot davranir.

Efsanenin bittigi yerde senaryo hikayesine devam etmektedir. Anne figiirii kotii bir iivey
anneye doniistiigli yerde efsane noktalanmakta ama senaryoda annenin iivey anne
figiiriine doniistiigli yerden devam etmektedir. Senaryoda 0ykii genisletilmekte ve kotii
iivey anne tiplemesinde bir kirilma noktasi olmakta, bir donilisiim meydana gelmektedir.
Grimm kardeslerin efsanesindeki kotli iivey anne figiirii Degirmencioglu’nun
senaryosunda bir iivey anne melodramina doniismektedir.

Senaryoda Selma, hangisinin kendi 6z ¢ocugu oldugunu heniiz bilmedigi i¢in
duygularindan emin oldugunu ve gergegi 6grense de her iki cocuga kars1 ayn1 duygulari
besleyecegini sanmaktadir ¢linkii Selma bu bilinmezlik yiiziinden ‘iyi’ bir annedir ama
kendi i¢inde bir ¢atisma yasamaktadir. Selma ‘kotii’ {ivey anneyi bastirmakta ¢iinkii
amact 0z oglunun hangisi oldugunu kocasindan 6grenmeye c¢alismaktir. Senaryonun/
filmin 22. dakikasindan itibaren su sekilde bir diyalog geger:

Selma (Anne): “Bir an i¢in hangisinin 6z evladim oldugunu bilmemek ¢ok korkung. Bunun
ne kadar biiytik bir 1zdirap oldugunu bilemezsin, yalvaririm!”

Suat (Baba): “Bosuna yalvarma. Senin i¢in yapilabilecek bir tek sey var! ikisini de 6z evlat
olarak kabul etmek!

Selma: “Hakikati 6grensem de degismeyecek bu. Ikisini de ayn1 sekilde...”

Suat: “Yalan sdyliiyorsun. Oyle olsa ilk giinden s6z verdigin halde hakikati 6grenmeye
calismazsin!”

Selma: “Fakat bunu bilmek hakkim benim. Yillarca yavrumu benden ayirdin. Simdi de
hakikati sakliyorsun.”

Suat: “Inan ki, ben de senin gibi hakikati bilmiyorum.” (Hayat m1 Bu?)

Selma, kendi ¢abalariyla hangisinin 6z ¢ocugunun oldugunu 6grenmeye calisirken trafik
kazas1 gecirir. Bunu iizerine Suat, Selma’nin 6lecegini diisiindiigli i¢in 6z oglunun
Serkan oldugunu Selma’ya sdyler. Ama aslinda Suat da gercegi bilmemektedir. Selma
gercek oglunun hangisi oldugunu 6grendikten sonra 6lmez ve hizli bir sekilde iyilesir.
Artik Selma i¢inde tuttugu “kotii”yii agiga vurur ve karsimiza tipik iivey anne figiirii
cikar. Senaryonun / filmin 31. dakikasinda Sertan piyano c¢alar ama kardesi Serkan top
oynamak ister Selma ile tivey sandig1 oglu Sertan arasinda soyle bir diyalog gecer:

Selma: “Inatgilik etme, kardesin ne diyorsa onu yap!”

Sertan: “Ama babam piyano cal dedi.”.

Selma: “Babami karigtirma simdi. Bundan sonra benden izin almadan piyano ile
oynamayacaksin.”

Sertan: “Oynamiyorum ki ben...”

Selma: “Ne yapiyorsun? Caliyor musun yoksa? Kiistah! Simarik! Bu tarafinla kime
benzedigin Allah bilir! Sinirime dokunuyorsun. Hayatimda senin kadar soguk sinsi bir
mabhliikla kargilasmadim!”

Sertan: “Anne, annecigim...”

Selma: “Anne mi?” Bir daha bu kelimeyi duymayayim agzindan! Anliyor musun? Bundan
sonra anne demeyeceksin bana, asla...asla!” (Hayat m1 Bu?)

Selma’nin iivey sandigr oglu Sertan’a karsi takindigi tutum ile masallarda ¢okca
karsilastigimiz {ivey anne figiliriinii yansitmis ve kutsal annelik duygusunu yerle bir
etmistir. Senaryonun / filmin 31. dakika 53. saniyesinde Suat, Selma’nin ogluna kotii
davranmasina sahit olunca daha fazla sessiz kalamaz ve hangisinin 6z, hangisinin iivey
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oldugunu bilmedigini itiraf eder ve Selma’ya “Uvey analik ettigin cocuk seninki
olabilir!” der ve gider.

Bu sozler Selma’yi sarsar ve Selma bir ¢ikmaza girer. Selma tekrar bir ¢aresizlige
diiser. Hangisinin gercekten oglu oldugunu ¢6zemez, bir siipheye, duygusal bir
bilinmezlige diiger.

Ikinci kez yasadig1 caresizlik onu iyi karakterli bir iivey anneye doniistiiriir.

(13t })

Melodram tiirii senaryolarda figiirler “iyi” ve “kotii” olmak iizere keskin ¢izgilerle
belirlenirken bu senaryonun kurgusal iivey anne figiiri once “koti” sonra “iyi”
karakterli bir figlire doniisiir ve ayni iki livey anne melodrami ortaya ¢ikar. Senaryonun/
filmin 35. dakika 22. saniyesinde Selma artik durumu kabullenir ve dnce sadece iivey

oglu sandig1 Sertan’1 sonra her iki oglunu kucaklar:

Selma: “Oglum.... yavrum benim... affet beni! Ogullarim benim... ogullarim... canlarim.”
(Hayat m1 Bu?)

Kuramsal Cerceve: Metinlerarasihk

Her yeni edebi metnin kendinden 6ncekilerden ya ilham aldig1 ya da yeniden iiretilerek
ortaya ciktigi gercegi buglin edebiyat cevreleri tarafindan kabul edilen bir goriistiir.
Tevtik Ekiz (2007: 124). “Alimlama Estetigi Mi Metinlerarasilik Mi1?” adli makalesinde
disiplinlerarasi bir kavram olan metinlerarasiligi (Intertextualitdt), -farkli disiplinlerde
farkli tanimlamalar yapilmasina ragmen- edebiyat biliminde bir metnin bir bagka, dncel
metinle (Préitext) olan iliskisi, bagintisi, hatta bagska metinlerin doniigiimiine ugramasi
olarak ifade etmektedir. Lale Bar¢cin Aka (2017: 135) ise, edebi metinlerin 6zgiin ve
yeni olamayacagini, yapisalci aragtirmalara gore edebi metnin kendisinden Onceki
metinlerden izler tasidigini, herhangi bir baska edebi metin ve edebi tiirlerden ilham
aldigini, bir edebi metnin bagka bir metnin herhangi bir yoniinii kendi 6zgiinligi
icerisinde sakladigin1 ifade etmektedir. Feyza Bulut (2018: 3), “Metinlerarasilik
Kavraminin Kuramsal Cercgevesi” adli makalesinde goriislerini su sekilde ifade etmistir:

Metnin olusum siirecinin 6zel bir etkilesim alanina ev sahipligi yapan sira dis1 niteligi
dikkate alindiginda, bir yazarin bagka bir yazarin kullanimlarini kendi metnine transfer
etmesi ve bu islem sonucunda bagka ve Ozgiin bir metnin ortaya ¢ikmasi, edebiyat
irinlerinin  siirekliligini saglamada o©nemli bir isleve sahip olmustur. Dolayisiyla
metinlerarasilik, edebiyat i¢in iiretim kaynagi haline gelmistir, denilebilir.

Bir edebiyat kurami olan metinlerarasilik, metinler arasindaki iligskiyi ortaya
koymaktadir. 1965 yilinda Fransiz yazar Julia Kristeva (1972) tarafindan ilk kez kavram
olarak kullanilmistir. Kristeva, metinlerarasilik kavramini “Her metin bir alintilar
mozaigi olarak inga edilir, her metin bagka bir metnin emilimi ve doniisiimiidiir” sekilde
tanimlamustir.

Sonuc¢

Sadece edebi metinlerin 6zgiin ve yeni olmadigi, sinemanin da edebiyattan ilham aldig1
bir gergektir. Ornegin sinemada izledigimiz bir filmin bir sahnesi ya da okudugumuz bir
romanin bir kelimesi, bir climlesi ¢ok tanidik gelebilir ve bizi daha dnce izledigimiz bir
filme veya bir romana gotiirebilir. Grimm Kardeslerin “Die zwei gleichen S6hne” adli
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efsanesinin, okundugunda bir Yesilgam melodrami olan ve senaryosunu Hamdi
Degirmencioglu’nun yazdig1 “Hayat m1 Bu?” adl1 filme gotiirebildigi gibi.

Hamdi Degirmencioglu’'nun 1973 yilinda 10. Antalya Altin Portakal Film
Festivalinde kendisine 0diil kazandiran “Hayat mi1 Bu” adli melodram tiiriindeki
senaryosu Grimm Kardeslerin Halk efsanesi olan “Die zwei gleichen Sohne” ile
benzerlikler tagimaktadir. Bu ylizden bu iki eser metinler arasindaki iligkiyi ortaya
koyan metinlerarasilik kurami ile incelenmeye calisilmistir. Bir edebiyat kurami olan
metinlerarasilik, metinler arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir. 1965 yilinda Fransiz
yazar Julia Kristeva (1972) tarafindan ilk kez kavram olarak kullanilmistir. Kristeva,
metinlerarasilik kavramint “Her metin bir alintilar mozaigi olarak insa edilir, her metin
baska bir metnin emilimi ve doniistimiidiir” sekilde tanimlamistir. Bu tanimlamadan
yola ¢ikarak hem bir efsanede hem de bir Yesilgam melodraminin senaryosunda gecen
kurgusal bir iivey anne figiiriinii analiz etmeye calistik. Her iki dykiide de bir anne 6z
evladina kars1 livey olma ve iivey evladina karsi 6z olma endisesi yasamaktadir.
Annelik iggiidiisiiyle hareket eden her iki hikayedeki anne 6z evladinin hangisi
oldugunu o6grenme cabasma girmektedir. Ama iki anne de 6z evladinin hangisi
oldugunu 6grendikten sonra iivey evladina kotii davranmakta ve tipik koti kalpli iivey
anne Ozelliklerini sergilemektedir.

“Die zwei gleichen Sohne” adli efsanede iivey anne figiiri kotii karakterli
Ozellikleriyle ortaya konulurken “Hayat m1 Bu?” adli senaryoda livey anne figiiriiniin o
tipik kotii kalpli ozellikleri bir kirilma noktas1 yasamaktadir. Efsanede noktalanan
hikaye senaryoda devam etmekte ve {livey annenin yasadiklar1 bir melodrama
doniismektedir. Yesilgam melodramlarinda figiirlerin karakteristik 6zellikleri ya iyi ya
da kotii sekilde kurgulanir. Temel catisma da 1yi/kotii arasindaki miicadeledir ve
hikayenin kahramanlar1 asla kotli olamazlar, onlar kesinlikle iyidirler (Akbulut 2006:
107). Ama bu melodramda “iyi” ve “kotii” tek bir figiirde ortaya ¢ikmakta ve kutsal
sayilan annelik 6nce yerle bir edilmekte sonra tekrar yiiceltilmektedir. Annelik duygusu
“ivey” sifatiyla yan yana geldiginde vicdanin ve merhametin Oniline ge¢cmekte ve
insanin Ozlindeki “iyi” bir anda “koti” ile yer degistirmektedir. Aslinda iivey anne
figiirii daha ¢ok masallarda rastlanilan ve kotii karakterli olan kurgusal bir figilirdiir.
Ornegin Grimm Kardeslerin “Pamuk Prenses” ve “Kiil Kedisi”, Tiirk masallarinda ise
“Sedef Bac1” ve “Akkiz ile Karakiz” orneklerinde ilivey anne kotii karaktere sahip
figiirlerdir. Uvey anne bircok kiiltiirde kotii karakterli olarak benimsenmistir ¢iinkii
livey anne, ¢ocuklara kars1 negatif tutumlariyla pek ¢ok masala konu olmus kurgusal bir
figiirdiir. Masallarda koruma i¢giidiisii, besleme, sefkat ve bunun gibi pozitif duygulara
sahip bir anne figiirden beklenen davranis 6zelliklerinin zitt1 bir davranig sergileyerek,
anne arketipinin o pozitif davranig 6zelliklerini negatiflestirerek kurgulanmaktadir
(Fedakar 2014: 16). Bu okuma ve analiz sonucunda sadece bir Alman efsanesinin bir
Yesilcam melodramina metinleraras1 gecisi degil ayni zamanda efsanedeki kurgusal
tivey anne figiirliniin kotii karakterli 6zelliginin bir Yesilcam senaryosunda gecirdigi
degisim sonucunda iyi karakterli bir livey anneye doniiserek, “aymi iki ilivey anne
melodraminin” ortaya ¢ikisi ve iivey anne imajinin yeniden tanimlanmasi da ortaya
konulmaya ¢alisilmistir.
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