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Bu ¢alisma, modern Bat1 felsefesinin Kartezyen ve Kantg1 rasyonalite {izerinden insa ettigi, insan1 varligin nesnel ve
yalitilmig bir gézlemcisi haline getiren mekanik 6zne kurgusuna karsi, Anadolu irfan geleneginin sundugu “isitsel
epistemolojiyi” disiplinlerarast bir yaklasimla incelemektedir. Descartes ve Kant ile zirvesine ulasan rasyonel aklin
nesnelestirici  baskisi, bilimi ve pozitivist dili evrensellestirerek modern insan1 kendi igsel kokenine
yabancilastirmistir. Bu durum, Martin Heidegger’in “Varligin unutulmas1” olarak tanimladigi ontolojik bir kriz
yaratmigtir. Caligma, bu ontolojik sagirlasmaya ve rasyonel aklin konforuna karsi, 13. ylizyilda Yunus Emre'nin agk
felsefesi ve Mevlana’ nin diigiince diinyasinda gekillenen “can kulagiyla isitmek” eylemini koklii bir felsefi ve kiiltiirel
alternatif olarak konumlandirmaktadir. Arastirmanin kuramsal ¢ergevesi, Walter J. Ong’un sozli kiiltiir kuramu ile
Richard Bauman’in Performans Teorisi iizerine titizlikle insa edilmistir. Ong’un kurami baglaminda, yazili ve matbu
kdiltiiriin (gérme duyusunun) insan1 dis diinyadan ayirarak gercekligi donduran, bilinen ile bilen arasina mesafe koyan
nesnelestirici yapisi elestirilmektedir. Buna kargilik; sozlii kiiltiiriin (isitme duyusunun) insani ¢evreleyen, iceriye
dogru ¢eken, birlestiren ve varligi dinamik bir akis olarak kavrayan ontolojik giicii vurgulanmaktadir. Bu minvalde,
kitabi ve kuramsal bilginin (kal ilmi) yalitici, matbaa vasitasiyla s6zii donduran dogmatik dogasina karsin, yasantisal
tecriibenin ve kalbi sarsintinin (hdl ilmi) doniistiiriicti, i¢sellestirici boyutu 6n plana ¢ikarilmaktadir. Diger taraftan,
Bauman’m “Performans Teorisi” dogrultusunda, sozlii kiiltiir {irlinlerinin kagit tizerinde dondurulmus 6lii metinler
olmadigi, anlatic1 ve dinleyici etkilesimiyle var olan dinamik eylemler oldugu savunulmaktadir. Tekkeler ve dervis
meclisleri, sifahi tasavvuf kiiltiiriiniin ve inang folklorunun “baglamsal performans sahneleri” olarak degerlendirilmis;
icranin salt gecmisin bir tekrar1 degil, anlik bir sosyal etkilesim oldugu gosterilmistir. Metin analizleri boliimiinde,
rasyonel aklin ve salt gorselligin agilmasini simgeleyen “dilsizler haberi” ile birlikte, varolussal gurbetin ve ilahi
feryadin somut bir simgesi olan Yunus Emre’nin “dertli dolap” metaforu derinlemesine incelenmistir. Bu imge,
Mevlana’nin yiiksek bir duvarin arkasindan ¢aglayan suyun sesine ulagmak i¢in duvarin kerpiglerini tek tek yikan
“susuz adam” alegorisiyle karsilagtirmali olarak ele alinmistir. Her iki diisiiniirde de hakikate ulasmanin, diinyevi
kaliplardan ve sahte gorsellikten koparak, suyun ve iniltinin dolaysiz, birlestirici sesine (hal ilmine) ydnelmekle
miimkiin oldugu tespit edilmistir. Sonu¢ olarak, Yunus Emre'nin sifahi tasavvuf siirlerinin ge¢misten kalan,
dondurulmus statik metinler olmadigs; tekkelerde icra aninda dinleyici ve anlatict arasindaki estetik sorumlulukla
sosyal yapiy1 her seferinde yeniden kuran bir mekanizma oldugu saptanmistir. Somut olmayan kiiltiirel mirasi kolektif
bellege nakseden bu icra pratigi, Bauman’in tabiriyle yeni anlamlarin durmaksizin yaratildigi, siirekli “beliren”
(emergent) dinamik bir varolussal kiiltiirdiir. Bu ¢alisma, medrese ile tekke, yazi ile s6z, kal ile hal arasindaki diisiinsel
gerilimi giincel folklor kuramlar1 1§18inda okuyarak inang folkloru ve sifahi kiiltiir literatiiriine disiplinlerarasi bir
yaklagim sunmaktadir.
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AUDITORY EPISTEMOLOGY FROM “KAL iLMi” TO “HAL iLMi”: ORAL
CULTURE AND CONTEXTUAL PERFORMANCE iN BELIEF FOLKLORE

Abstract

This study examines, through an interdisciplinary approach, the “auditory epistemology” offered by the Anatolian
wisdom tradition, in contrast to the mechanical subject construct built by modern Western philosophy on Cartesian
and Kantian rationality, which reduces humanity to an objective and isolated observer of existence. The objectifying
pressure of rational reason, which reached its peak with Descartes and Kant, has alienated modern humanity from its
inner origins by universalizing science and positivist language. This situation has created an ontological crisis, which
Martin Heidegger defined as “the forgetting of Being.” Against this ontological deafness and the comfort of rational
reason, this study positions the act of “listening attentively,” shaped in the philosophy of love of Yunus Emre and the
thought world of Mevlana in the 13th century, as a profound philosophical and cultural alternative. The research’s
theoretical framework is meticulously built on Walter J. Ong’s theory of oral culture and Richard Bauman’s
Performance Theory. Within the context of Ong’s theory, the objectifying structure of written and printed culture (the
sense of sight) is criticized for separating humans from the external world, freezing reality, and creating distance
between the known and the knower. In contrast, the ontological power of oral culture (the sense of hearing) is
emphasized, surrounding, drawing in, uniting, and perceiving existence as a dynamic flow. In this vein, the
transformative and internalizing dimension of experiential experience and heartfelt upheaval (hal ilmi) is highlighted,
in contrast to the isolating, dogmatic nature of bookish and theoretical knowledge (kal ilmi), which freezes speech
through printing. Furthermore, in line with Bauman’s Performance Theory, it is argued that oral culture products are
not dead texts frozen on paper, but dynamic actions existing through the interaction of narrator and listener. Tekkes
and dervish gatherings are considered “contextual performance scenes” of oral Sufi culture and belief folklore; it is
shown that performance is not merely a repetition of the past, but an instantaneous social interaction. In the text
analysis section, the metaphor of Yunus Emre’s “troubled waterwheel,” a concrete symbol of existential alienation
and divine lament, is examined in depth, along with the “message of the mute,” which symbolizes the transcendence
of rational thought and pure visuality. This image is compared to Mevlana’s allegory of the “thirsting man,” who
washes away the mud bricks of a high wall, one by one, to reach the sound of cascading water. It is determined that
in both thinkers, reaching the truth is possible by breaking away from worldly forms and false visuality, and turning
towards the direct, unifying sound of water and lamentation (hal ilmi). In conclusion, it is established that Yunus
Emre’s oral Sufi poems are not frozen, static texts from the past; rather, they are a mechanism that reconstructs the
social structure each time through the aesthetic responsibility between listener and narrator during performances in
the dervish lodges. This performance practice, which imprints intangible cultural heritage on the collective memory,
is, in Bauman’s words, a dynamic existential culture in which new meanings are constantly created and constantly
“emerging.” This study offers an interdisciplinary approach to belief folklore and oral culture by examining the
intellectual tension between madrasa and tekke, writing and speech, and kal and hél through contemporary folklore
theories.

Keywords: Auditory Epistemology, Oral Culture, Performance Theory, Religious Folklore, Yunus Emre

Giris

Erken modern donem felsefesinde bilhassa Descartes ile belirginlesen rasyonel 6zne kurgusu, insant
bilen bir zihin (res cogitans) olarak tanimlayarak dis diinyay1 6l¢iilebilir nesnel bir alan (res extensa) olarak
konumlandirmigtir. Kant ise bilginin sinirlarini belirleme arayisinda, teorik aklin yetisini duyarlik ve
anlama yetisinin kategorileriyle sinirlandirmis; numenal alani teorik bilginin kurucu nesnesi olmaktan
cikararak askin metafizigin siirlarini epistemolojik bir incelemeye tabi tutmustur (Bochenski, 1983: 26).
Modern epistemolojinin bu adimlari, doga bilimlerinin gelisimine saglam bir zemin hazirlarken; ¢cagdas
felsefe ve fenomenoloji literatiiriinde de siklikla elestirildigi lizere, insan tecriibesinin duyusal, isitsel ve

dogrudan boyutlarinin gorsel-merkezci bir rasyonalite karsisinda ikincillesmesine yol agmistir (Ihde, 2007:
12-15; Sterne, 2003: 15).

Anadolu irfan geleneginin kalbinde yer alan sufi duyus ise, modern felsefenin insani hapsettigi bu
mekanik ve rasyonel 6zne kurgusuna kars1 koklii bir direng alanini temsil eder. Mehmet Bayrakdar’in da
isaret ettigi lizere, Tirk halk tasavvufunun kurucu figiirlerinden biri olan Yunus Emre’nin agk felsefesi,
insan1 nesnelestiren ve yalitan bu rasyonel paradigmanin tam karsisinda konumlanarak, varolusu
parcalanmamis bir biitiinliik icerisinde ele alir (Bayrakdar, 2021: 87-90). Modern insan, rasyonel aklin
konforu ve 6zne olmanin getirdigi tatminle kendi i¢sel kdkenini unutmus, kendisini varlik alanina ¢agiran
sese sagirlagmistir. Bu sagirlasmanin nedeni ise, Martin Heidegger’e gore, klasik metafizik gelenegin
varolan1 diisiinme bigimiyle, varligin insan varligiyla olan koklii bagina bilmeden engel olmasidir
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(Heidegger, 2015: 12). Nesnelestiren rasyonel akil yiiziinden yasanan bu “Varligin unutulmasi” krizi, insan1
kendi otantik hakikatinden koparmistir. Ancak Heidegger, Holderlin’in dizelerinden bu nesnelestirici
tehlikeyle beraber bunun tam karsisinda koruyucu bir giiciin de ortaya ¢ikip gelisecegini ifade etmektedir.
(Heidegger,1998: 73). Insanligin bu krizden ¢ikmasini saglayabilecek koruyucu giiciin yiikselebilmesi ise,
klasik metafizigin nesnelestiren goziinii kapatip, vicdanin o sessiz sesine, yani varligin ¢agrisina kulak
vermekle miimkiindiir (Unal, 2020: 26-27).

Iste Bat1 diisiincesinin son yiizyillarda bir kriz estetigi ve varolusculuk (egzistansiyalizm) iizerinden
tartistigl bu “hakikate kulak verme” sorumlulugu, 13. yiizyi1l Anadolu sahasinda Yunus Emre’nin sifahi
poetiginde ¢oktan karsiligini bulmustur. Yunus Emre, kitabi ve kuramsal olanin (kal ilminin) yarattig1
mesafeleri, sesin ve soziin dolaysiz giiciiyle (hal ilmiyle) agsmayi teklif eder. Onun diisiince diinyasinda
hakikat, rasyonel kategorilerle insa edilen gorsel bir nesne degildir; dilsizler haberinin kulaksiz isitildigi,
can kulagiyla idrak edilen isitsel ve performatif bir tecriibedir.

Felsefi diizeyde ele alinan “hakikate kulak verme” ve “sdziin ontolojik giicii” problemleri, halk bilimi
caligsmalarinda somut birer kiiltiirel mekanizma olarak karsilik bulur. Yunus Emre’nin poetik dilini ve bu
dilin toplumsal tabandaki karsiligini felsefi derinligiyle kavrayabilmek, ancak halk biliminin sundugu
kuramsal cercevelerle miimkiindiir. Bu baglamda, Walter Ong’un sozlii kiiltiir kurami, ¢alismanin
epistemolojik zeminini anlamlandirmada kurucu bir role sahiptir. Ong, yazili kiiltiir ile sozlii (sifahi)
kiiltiirlin diinyay1 kavrayis bigcimleri arasinda temel bir ayrim yapar. Ona gore gérme duyusu, insani dis
diinyadan ayiran ve onu mesafeli bir nesne haline getiren mekanik bir 6zellige sahipken; isitme duyusu
insan1 ¢evreleyen, igeriye dogru ¢eken ve birlestiren bir dinamizm tasir (Ong, 2014: 90). Yazil kiiltiir
diinyay1 gorsellestirip sabitlerken, sozIii kiiltiir diinyay1 canli bir ses olarak isitir. Yunus Emre’nin
siirlerinde 6rnegin “Hak’dan isidiir sebak” (Tatci, t.y.: 195) gibi beyitlerde zimmen ya da “Can kulagidur
isiden bu ‘agiklar nalesini” (Tatci, t.y.: 282) dizesinde ise dogrudan vurgulanan ‘can kulagiyla isitmek’
eylemi, tam da Ong'un isaret ettigi bu sifahi alg1 bicimidir. Yunus Emre, kitabi bilginin ve yazinin getirdigi
mesafeleri, sesin birlestirici ve dolaysiz giicliyle asarak insani hakikatin merkezine davet eder.

Diger taraftan, Yunus Emre’nin kurdugu bu dilsel bag, sadece metinsel bir yap1 degil, toplumsal
alanda icra edilen canli bir siiregtir. Bu durum, halk bilimci Richard Bauman’in performans teorisiyle
dogrudan iligkilidir. Bauman, s6zlii kiiltiir iiriinlerinin kagit iizerindeki statik yapilar olarak degil, belirli bir
mekanda ve baglamda {iretilen dinamik birer “performans” olarak incelenmesi gerektigini savunur
(Bauman, 1984: 11). Performans, anlatici ile dinleyici arasinda estetik bir sorumluluk ve iletisim ortaklig
yaratir. Yunus Emre’nin siirleri de tarihsel siirecte tekkelerde, dervis meclislerinde ve zikir ortamlarinda
musiki esliginde icra edilen, isitilen ve toplu halde tecriibe edilen performatif bir nitelige sahiptir.
Bauman’n “performatif baglam” olarak tanimladigi bu tekke ortamlari, Yunus’un kelimelerinin toplumsal
bellekte yer etmesini ve bir inang folkloruna doniismesini saglayan ana sahnedir.

Dolayisiyla bu ¢alismada Yunus Emre’nin poetik dili, felsefi bir hakikat arayisi olmasinin 6tesinde
sifahi kiiltiiriin imkanlariyla toplumsallagan, icra edilen ve somut olmayan bir kiiltiirel miras olarak bugiine
taginan performatif bir mekanizma olarak ele alinacaktir.

1. Yontem ve Kuramsal Cerceve

Bu aragtirmanin yontemi, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman (metin) analizi modeline
dayanmaktadir. Calismanin birincil veri kaynaklarin1 Yunus Emre Divani’nda yer alan siirler ve tasavvufi
metinler olustururken; ikincil veri kaynaklarini s6zIi kiiltiir, performans teorisi ve isitsel felsefe alanindaki
kuramsal literatiir olugturmaktadir. Elde edilen veriler, nitel icerik analizi ve hermenétik (yorumlamact)
coziimleme teknikleriyle ele alinmis, metinlerdeki oOrtiikk anlam diinyasi ve kavramsal yapilar
disiplinlerarasi bir yaklasimla ¢éziimlenmistir.

Metodolojik sinirlar ve hermenétik karsilastirma cercevesinde, calismada Bati felsefesi figiirleri
(Descartes, Kant, Heidegger), sozlii kiiltiir ve performans kuramcilari (Walter Ong, Richard Bauman) ile
klasik Tiirk tasavvuf diisiincesi (Yunus Emre, Mevlana) ayni tartisma zemininde bir araya getirilmektedir.
Bu isimler arasinda tarihsel bir etkilesim veya dogrudan bir ardillik bagi bulunmadigindan, dogabilecek
anakronizm risklerini bertaraf etmek adina metodolojik bir sinir ¢izilmesi elzemdir. S6z konusu diistiniirler
arasindaki iligki, kronolojik veya dogrudan bir etki-tepki iligkisi olarak degil; hermenétik bir karsilastirma
ve analoji (felsefi baglamdaslik) ekseninde ele alinmaktadir. Amag, farkli tarihsel ve kiiltiirel havzalarda
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gorilinlir kilinan “Varlik”, “s6z”, “isitme” ve “6zne” kavrayislarinin felsefi paralelliklerini ve zitliklarimi
ortaya koyarak ¢agdas bir tartigma zemini insa etmektir.

Metnin merkezinde yer alan ‘isitsel epistemoloji’ kavramsallastirmasi; 13. ylizyilda Yunus Emre
tarafindan sistemlestirilmis tarihsel ve doktriner bir felsefe sistemini degil; Dogu/Islam tasavvuf
gelenegindeki sem‘ ve can kulag: kavramlan ile ¢agdas isitsel kiiltliir (sound studies) literatiiriiniin
kesisiminde yazar tarafindan onerilen analitik ve hermendtik bir okuma ¢ergevesini ifade eder (Bull ve
Back, 2003: 1-4; Sterne, 2003: 14-17). Bu yaklasim; hakikate ulasma ve varlig1 kavrama siirecinde gérme
duyusunun (basar) merkeze alindig1 gorsel-rasyonel bilgi paradigmalarina (ocularcentrism) karsi, isitme
duyusunu (sem ‘), canli sesi ve kulak verme pratigini bilginin kurucu 6gesi kilan fenomenolojik bir bakis
acist sunar (Ihde, 2007: 49-52). Dolayisiyla kavram, bilginin statik bir nesne olarak uzaktan izlenmesini
degil, ses vasitasiyla dinamik ve yasantisal bir hal olarak tecriibe edilmesini simgeler.

2. Hakikatten Koparilmann ve Isitilebilir Feryadin Sesi: Dertli Dolap ve Performans Sahnesi

Mevlana’nin insan varolusunu kamisliktan koparilan ve gurbet acisiyla inleyen ney metaforu
iizerinden somutlastirmasina benzer bir yaklagim, Tiirk halk tasavvufunun sifahi diinyasinda Yunus Emre
tarafindan “dertli dolap” imgesiyle kurulur. Her ne kadar Mustafa Tatc1 gibi aragtirmacilar tarafindan bu
siirin Agik Emre adinda bagka bir saire ait oldugu diisiiniilse de halk edebiyat1 iizerinden yapilan felsefe
calismalarinin en 6nemlilerinden birisi olan Bayrakdar’in Yunus Emre ve Ask Felsefesi eserinde bu imge,
siradan bir tabiat tasvirinin 6tesinde tasavvufi kozmolojinin halk muhayyilesindeki en somut yansimasi
olarak Yunus Emre’ye ait kabul edilir (Bayrakdar, 2021: 139). Burada metodolojik ve filolojik bir
seffaflikla vurgulanmalidir ki Mustafa Tatci (t.y.: 164-165) hazirladig: tenkitli nesirde bu siiri 15. yiizyilda
yasamis Halveti dervisi Asik Yinus’a atfetmektedir. Buna karsin felsefi tahlillerinde Mehmet Bayrakdar
(2021: 135-139), metnin tasavvufi derinligini dogrudan Yunus Emre diisiince diinyasinin kurucu bir imgesi
olarak yorumlamaktadir. Halk bilimi ve inang folkloru agisindan belirleyici olan husus ise sifahi gelenegin
isleyis dinamikleridir. Nitekim edebiyat tarihi ve divan nesirlerinde de ortaya kondugu flizere, ylizyillar
stiren tekke icra geleneginde conklerde ve zikir meclislerinde mahlast Yilnus olan sairlerin eserleri halk
muhayyilesinde birbirinden ayrilmamis, ortak bir “Yunus Emre mektebi ve iislubu’ korpusu halinde kabul
edilerek icra edilmistir (Kopriilii, 2003: 275-280; Tatci, t.y.: 16-18). Performans teorisi acisindan da
(Bauman, 1984: 38) sifahi ortamda esas olan kat1 filolojik miilkiyet degil, icra aninda mecliste iiretilen bu
kolektif anlam ve isitsel uyanistir.

SozlIi kiiltiir tirlinlerinin koleksiyonlara ve yazili metinlere aktarilirken ugradigi baglamsal doniisiim,
Richard Bauman’in (1984: 27-29) “performans teorisi’nde isaret ettigi “otantik icra” ile “metinsel aktarim”
arasindaki ayrimla dogrudan ilgilidir. Sifahi kiiltiir ortaminda bir siir, yalnizca kagida gecirilmis sdzel bir
metin degil; tekke ve dervig meclislerinde zikir, ayin, nefes ve ilahi icralart vasitasiyla canlilik kazanan
performatif bir eylemdir. Bu baglamda, Tiirk halk tasavvufunun ve tekke musikisinin en karakteristik
eserlerinden biri olan Dertli Dolap (Dolap Nigin Inilersin) siiri, isitsel performansin ve hafiza aktarimimin

kurucu bir 6rnegini sunar.

Yunus Emre, bir akarsu kenarinda donen ahsap dolabin g¢ikardigi iniltileri, insanin diinyadaki
varolussal sizisinin isitsel bir disavurumu olarak ele alir. Dolap, tipki ormanindan ve koklerinden
koparilmig bir aga¢ gibi, aslindan uzaklagtirilmanin getirdigi derin bir ayrilik acisi tagimaktadir. “Dolap
ni¢in inilersin, derdim vardir inilerim. Ben bir dagin agaciyim, derdim vardir inilerim” (Bayrakdar, 2021:
139). Dolaptan yiikselen bu inilti, gelisigiizel bir ses veya mekanik bir gicirti degildir. Bayrakdar’in
Yunus’un ontolojisine dair analizlerinde vurguladig: iizere, bu ses insanin diinyaya firlatilmighigiyla
baslayan gurbet yolculugunun, “elest bezmi”ndeki mutlak biitiinliikten ayrilmig olmanin dogurdugu temel
bir huzursuzlugun ifadesidir (Bayrakdar, 2021: 135). Agacin dagdan koparilip yontulmasi, ruhun bedensel
kaliba hapsedilerek ac1 gekmesi siirecine karsilik gelir.

Fiziksel diinyada sadece islevsel bir arag olarak goriilen bu eylem, can kulagini hakikate agmis olan
bir agik icin varolusun aslina duydugu 6zlemin en somut ilan1 haline gelir. Richard Bauman’in performans
teorisinde isaret ettigi “baglamsal icra”nin (Bauman, 1984: 27) kiiltiirimiizdeki karsilig1 olarak tekke
ortaminda bu siirin zikir ve musiki esliginde can bulmasiyla tamamlanir. Yunus Emre, giindelik hayata ait
siradan bir folklorik unsuru, metafizik bir feryadin tasiyicisi kilarak poetik dilin somutlastirma giivencesini
gosterir. Insanmn diinyada ¢ektigi i¢sel sikintilar ve varolugsal kaygilar, dolabin iniltisinde isitilebilir ve
paylasilabilir bir nitelik kazanarak “kolektif bellege” (Ong, 2014: 93) aktarilir.
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3. Hakikate Yonelmenin Epistemolojik Esigi: Sifahi Kiiltiirde “Can Kulagiyla” Isitmek

Yunus Emre poetiginde insanin diinyadaki yanilsamalardan kurtulup aslina riicu etmesinin ilk ve
kurucu basamagi, dis diinyadan gelen ilahi davete “kulak vermek™tir. Giindelik dilde basit bir isitme eylemi
gibi goriilen kulak vermek, halk sufiliginde zihinsel, kalbi ve ameli bir yonelisi ifade eden biitiinciil bir
idrak diizeyidir. Insan, maddi diinyaya biiriinerek ruhunun asil vatanini unutmus bir uykudadir. Bu uykudan
uyanis, ancak can kulaginin hakikatten gelen sese acilmasiyla tetiklenir. Yunus Emre, hakikate yonelmenin
bu isitsel esigini ve dostla kurulacak tinsiyetin sartim1 su veciz dizeleriyle ortaya koyar: “Can kulagila
dinlersen is bu s6zlim turvandadur ... Kisi gerek bile an1 hem uyanik ola cani/ Biliirsin diinya seveni baykus
gibi virdndadur” (Tatci, t.y.: 36). Dizelerde acik¢a goriildiigi iizere, “can kulagmin acgilmasi” ile
“uyanmak” arasinda dogrudan dogrusal bir bag vardir. Kulak vermek, asikin kendi sinirli benliginden
styrilip, varligin 6zlindeki ritme teslim olmasi anlamina gelir. Tasavvufi algida g6z insami goriinen
formlarin ve kesretin (¢oklugun) yiizeyiyle mesgul edebilirken, kulak bu ¢oklugun arkasindaki vahdeti
(birlik sesini) dogrudan bir igsel yonelisle hissetmeye imkén tanir.

Yunus Emre’nin diisiincesinde kulak verme eylemi, edilgen bir dinleme degil; sese icabet etme,
duydugunu varolussal bir eyleme (aska) doniistiirme siirecidir. Bayrakdar’in da belirttigi gibi, Yunus’ta
“dosta kulak vermek”, diinyevi kaygilardan ve benlik iddialarindan yiiz ¢evirmeyi zorunlu kilar (Bayrakdar,
2021: 39). Dolayisiyla, poetik dilin sundugu ses oriintiilerine kulak vermek, modern felsefenin iddia ettigi
gibi rasyonel bir mesafe koyarak bilmek degil; isitilen sesin i¢cinde eriyerek bilinenle birlesmektir. Bu isitsel
uyanis gergeklestikten sonradir ki asik, harflerin ve kelimelerin 6tesindeki dilsizler haberini almaya hazir
hale gelir.

Giindelik yasamin dilsel pratiklerinde “kulak vermek” tabiri, bireyin isitme yetisini somut bir sese
odaklamasindan ¢ok daha 6te bir anlama sahiptir. Bu kavram zamanla, isitilen séze onu idrak etme
gayretiyle yonelmeyi, benimsemeyi ve nihayetinde o soziin getirdigi sorumluluga gore eyleme gecmeyi
iceren kusatict bir deyime doniismiistiir. Dolayisiyla kulak vermek; biyolojik bir duymanin 6tesinde,
zihinsel bir kavramay1 ve bu kavrayisin pratik yasamda goriiniir kilinmasini ihtiva eder. S6z konusu
biitiinciil anlam oriintiisii, islam diisiincesi ve irfan geleneginin kurucu damari olan tasavvufta dogrudan
dogruya “sem*” (isitme/dinleme) ve “istima” (can kulagiyla kesilme) kuramlarinda karsilik bulur. Kelime
kokeni bakimindan "semi‘a" fiilinden tiireyen bu isitsel yonelim, erken donem sufi miielliflerin
metinlerinde, kalbe gelen manevi ilhamlar1 ve hakikat ¢agrilarin1 hakkiyla duyup igsellestirmek eylemi
olarak tanimlanir (Ceyhan, t.y.).

A%

Ne var ki tarihsel siirecte bu kavramsal derinlik daraltilarak, sifahi tasavvuf kultiirii sadece
tekkelerdeki musiki esliginde gergeklestirilen ritiielistik beden hareketlerine hapsedilmistir. Oysa imam
Gazali’nin de belirttigi gibi, asil isitme tecriibesi goniilde bir “vecd” yani hakikati dolaysizca duyma ve
hissetme durumu meydana getirir; bedensel ve dilsel eylemleri harekete geciren sey de bu igsel sarsintidir
(Gazali, 1987: 677). Yunus Emre’nin poetiginde bu kadim miras, fiziksel bir ritiielden ziyade, szl kiiltiir
ortaminda nefeslerin ve nutuklarin “can kulagiyla dinlenmesi” eylemine doniisiir. Walter Ong’un sozlii
kiiltiirin birlestirici karakterine dair saptamalariyla (Ong, 2014: 91) uyumlu bigimde, Yunus’un siirsel
sesine kulak vermek yer ile gok, yani insan varolusu ile ilahi hakikat arasinda gifahi epistemoloji tizerinden
kurulan en dinamik kopriidiir.

Tasavvufi diisiincede isitme (sem‘) kavraminin epistemolojik bir merkeze oturmas, islam diisiince
tarihinin erken donemlerindeki sozlii aktarim ve giivenilirlik arayislarina dayanir. Nitekim ilk asirlarda
hadislerin sifahi olarak hocadan bizzat duyulmasi metodunu ifade eden bu kavram (Aydinly, t.y.), zamanla
hakikatin kitabi olanin digindaki aktarim yollarin1 mesrulastiran bir zemine doniismiistiir. islam alimleri ve
mutasavviflar, miikellefiyet sinirlarinin ¢izildigi bu diinyada isitme duyusunun gérme duyusundan ¢ok daha
iistiin ve kurucu bir konuma sahip oldugunu savunmuslardir (Hucviri, 2015: 544). Giiniimiiz modern
diinyasinda en ¢ok itibar edilen duyunun gérme duyusu (basar) oldugu diisiiniildiigiinde, isitmeyi gérmenin
iizerine yerlestiren bu yaklasim, modern bilgi kuramlarinin tam karsisinda radikal bir felsefi pozisyonu
imlemektedir. Zira gorsellik insan1 maddeye ve formlarin diinyasina sabitlerken; isitme, goriinen fiziksel
diinyadan gériinmeyen mana alemine acilan metafizik bir kap1 vazifesi goriir.

Iste Yunus Emre'nin poetik dili, harflere ve nesnel goriintiilere dayanan digsal bir bilme bi¢imi yerine,
insanin kendi kaynagindan yiikselen o batini daveti isitmesini ve bu sese gore ameli bir yonelis
sergilemesini 6ne ¢ikarir. Walter Ong'un sdzlii kiiltiiriin dinamizmine dair goriisleriyle (Ong, 2014: 47) ve
Don Thde'nin (2007: 85-88) sesin zamansalligina ve kusaticiligina dair fenomenolojik analizleriyle paralel
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bi¢gimde; Yunus'un poetiginde hakikat, gorsel olarak tiiketilen statik bir nesne degil, can kulagi vasitasiyla
kalbe aktarilan canli bir hitaptir. Asik, dis diinyanin karmasik ve yaniltici gorselligine karsi gozlerini
kapatip bu isitsel kapidan gectiginde, evrendeki tiim mevcudiyetin birbiriyle ve yaraticiyla olan gizli
baglarina mahrem olmaya baglar. Bu yoniiyle Yunus Emre, tasavvufi isitme kuramini sifahi halk kiiltiiriiniin
imkanlariyla yeniden tireterek, insan1 kendi biricik varolugsal uyanisina davet eder.

4. Séziin Ontolojik Giicii ve Isitsel Epistemoloji: “Dilsizler Haberi” ve Gorsellige Kars1 Isitsel
Epistemoloji

S6z; insanin igsel Oziinii doniistiiren, onu rasyonel aklin sinirlarindan kurtarip kemale erdiren
ontolojik bir giice sahiptir. Bu baglamda, tasavvufi tecriibenin ve dilin sinirlarini zorlayan su beyit, isitsel
epistemolojinin en iist perdesini temsil eder: “Dilsiizler haberini kulaksiz dinleyesi / Dilsiiz kulaksuz s6zin
can gerek anlayas1” (Tatci, t.y.: 312). Burada belirtilen “dilsizlerin haberi” ve “kulaksiz isitmek” ifadeleri,
ilk bakista mantiksal bir paradoks gibi goriinse de klasik bilgi kuramlarina ve modern 6zne-nesne
hiyerarsisine indirilmis koklii bir darbedir. Islam felsefesi ve tasavvuf literatiiriinde, isitme duyusunun
(sem‘) gérme duyusuna (basar) olan epistemolojik iistiinliigii 6teden beri savunula gelmistir (Hucviri, 2015:
544; Imam Gazali, 1987: 677). Yunus Emre de bu kadim gelenege dayanarak harflere, ses tellerine ve dille
yapilan dissal agiklamalara (lisan-1 kale) dayanan bilginin hakikati orttiigiinii ileri siirer. Hakiki kelam, harf
ortiisiine biirlinmemis olandir.

Walter Ong’un sozlii kiiltiir analizlerinde belirttigi gibi, ses dogas1 geregi insan1 disaridan kusatir,
onu bir nesne gibi karsisina almaz, aksine i¢ine ¢eker (Ong, 2014: 82). Yunus Emre de insanin dig diinyaya,
o gorselligin yanilsamalarina bakan gozlerini kapatmasini; bunun yerine soziin isitsel, birlestirici ve kalbe
dokunan giicline teslim olmasini teklif eder. Bayrakdar’in “agkin epistemolojisi” (Bayrakdar, 2021: 54)
olarak adlandirdigi bu siiregte, aklin kavramlar araciligiyla iirettigi tevil ve yorum perdeleri, yukarida
zikredilen kulak verme ve “kulaksiz isitme” eylemiyle ortadan kalkar. Asik, harfler diinyasinin tesindeki
sessiz sessiz caglayan hakikat denizine kulak verdiginde, bilinen ile bilen arasindaki mesafe kapanir.
Boylece poetik dil, hakikati teorik bir nesne olarak aciklamay1 birakip, onu dogrudan yasanilan ve isitilen
bir hal tecriibesine doniistiiriir.

Dolabin ¢ikardigi gicirtilar aslinda insanin iniltileridir. Yunus’un siirinde kulak vermek ve soz,
insanda birlesmistir. Milli ruhumuzu irsad edecek diisiiniirlerden birisi Yunus Emre ise bir digeri
Mevlana’dir. Nurettin Topgu’nun belirttigi gibi:

“Anadolu’nun ruhunun uyanis caginda, ona istikamet vermesi, hikmetin 1siklarini goéstermesi
bakimindan bu iilkede Mevlana ve Yunus, Sokrat’mn yaptigi biiyiik role sahiptirler. Eger biz
Mevlana’larin sundugu ruhla dolsaydik, her giin bir yabanci ruhun taklit¢isi bedbaht zavallilar
olmayacaktik” (Topgu, 2018: 126).

Bu sozlerle dile getirilen gergeklik, hamasi ifadeler olmaktan ¢ok uzaktir. Zira Topgu, bu iki diigiiniiriimiiz
sahsinda ortak kiiltiir ve bu kiiltiirii insa edecek felsefi temellerin benzerliklerini kesfetmistir. Ornegin
Mevlana, Mesnevi’sinin ikinci cildinde, insan ile hakikat arasindaki mesafeyi susuz kalmis bir adamimn
oniindeki yiliksek duvart kerpi¢c kerpi¢c kopararak arkasindan caglayan suyun sesine kulak vermesi
hikayesiyle sembollestirir (G6lpinarli, 1973: 194). Bu anlatida diinyevi varolus ve bedensel kaliplar, suyla
(hakikatle) insan arasinda duran bir duvar mahiyetindedir; asik, duvardan her par¢a kopardiginda hem
engeli alcaltmaktadir hem de suyun sesini daha yakindan isitme imkani bulmaktadir. Tiirk halk
tasavvufunun sifahi evreninde Yunus Emre, bu felsefi temay1 cok daha somut ve halk muhayyilesine uygun
bir diizleme tagiyarak “dertli dolap” metaforu iizerinden yeniden iiretir. Yunus’un diinyasinda dertli dolap,
sadece su tagiyan mekanik bir ara¢ degil; Mevlana’nin yiiksek duvarin arkasindan gelen su sesine susamig
olan o asik insaninin bizzat kendisidir:

“Suyum algaktan ¢ekerim, doniip yiiksege dokerim / Goriin ben neler ¢ekerim, derdim vardir
inilerim” (Bayrakdar, 2021: 39). Dolabin suyu algaktan alip yiiksege tasirken c¢ikardigi o siirekli inilti,
Mevlana’nin susuz adamimin duydugu vuslat arzusunun sifahi kiiltiirdeki isitsel karsiligidir. Bayrakdar’a
gore, Yunus’un diisiincesinde bu metafor, insanin diinyadaki cilesini, fanilikten kurtulma ¢abasini ve ilahi
agkin insani yakip inletmesini sembolize eder. Kaynaga gore, diinyanin farkina varmis olma haliyle insan
bu diinyanin bir hi¢ oldugunun farkina varir ve bundan kurtulmak i¢in yanip tutusur. Bu farkindalik insanin
faniligini yakacak atesin kivilcimini olusturmustur (Bayrakdar, 2021: 139). Yunus Emre’de su, canin ve
hakikatin kaynagidir; dolap ise o kaynaga duydugu ask yiiziinden bagri delinmis, yontulmus ve bu diinyada
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inlemeye mahkim edilmis asikin govdesidir. Dolabm her doniisii, Mevlana’nin duvarindan diisen her
kerpig gibi, insan1 kendi hamligindan kurtaran varolussal bir amel siirecini simgeler.

Walter Ong’un sozli kiiltiirde sesin ve iniltinin insan1 doniistiiriicli giiciine dair diisiincelerine (Ong,
2014: 93) paralel bi¢imde, Yunus’un dolabindan yiikselen ses, diinyevi uykuda olan insan i¢in bir uyarici
islevi goriir. Kulak verilen bu feryat, asiki dis diinyanin sahte gorselliginden kopararak, suyun (hakikatin)
mutlak birlestirici giiciine dogru ceker. Dolayisiyla Mevlana’nin “su sesine kulak veren susuz adami”,
Yunus Emre’de fani benligini yakarak “suyla hemhal olmak i¢in inleyen dertli dolap” imgesiyle tamamen
0zgiin ve folklorik bir felsefi karaktere biiriintir.

5. Kal ilmi ve Hal flmi Paradigmasi: Matbaamin Nesnelestirmesine Karsi Séziin Otesine
Gegmek

Yunus Emre’nin poetik evreninde hakikat ile insan arasindaki iligkinin siirlarimi belirleyen en
radikal kirilma, tasavvuf epistemolojisinin kalbini olusturan kda/ ilmi (kuramsal/kitabi bilgi) ile hdl ilmi
(yasantisal/dolaysiz tecriibe) arasindaki ontolojik gerilimde saklidir. Giindelik diinyada varolanlar
adlandirmak ve metafizik hakikatleri formiile edebilmek adina kelimelere duyulan ihtiya¢ kuramsal bir
zorunluluktur. Ancak Yunus Emre poetiginde s6z, manay1 goriiniir kilan bir koprii vazifesi gordiigii an,
ayni zamanda onun mutlak ve ¢iplak hakikatini 6rten, onu kavramsal kaliplara hapsederek tahrif eden bir
perdeye (hicaba) doniisiir. Bayrakdar’a gore, Yunus Emre Akl-1 Mads yani diinya islerini diizenleyen akla
bir deger atfetmektedir. Fakat bu rasyonel akil, ilahi hakikati anlamada yetersizdir. Hakikat ancak askin
uzanabilecegi bir yerdedir (Bayrakdar, 2021: 91). Yunus’ta agkin bilgi teorisi, rasyonel aklin ve kitabi
dindarligin iirettigi bu dogmatik dilsel yapilarmn dtesine gegmeyi emretmektedir. “Ilim hod g6z hicabidur
diinye ahret hisabidur / Kitab hod 15k kitabidur bu okunan varak nediir” (Bayrakdar, 2021: 93). Ona gére,
hakikat, harflerin satirlara hapsedilerek donduruldugu statik bir iddia diizeyi degil, ancak varolussal bir
hayret ve vecd siireciyle yasanabilecek dinamik bir akistir. Yunus'a gore esyanin sadece goriintiisiinii konu
alan kitabi ilim (din alimlerinin ve filozoflarn ilmi), hakikati perdeleyen bir engele (hicaba) doniisebilir
(Bayrakdar, 2021: 93). Bu yiizden Insan sadece kitap okuyarak veya dindeki sekli kurallara saplanarak
hakikati bulamaz; bu “statik” bilgi, dinamik bir i¢sel tecriibe olan aska (marifete) doniismelidir. insanda
hal degisikligi yapan akil degil sadece asktir. Aklin insani1 teorik olarak tanimlayip donduran tavrina karsi
ask, insan1 adeta halden hale siiriikkleyerek masuguna dogru gotiirmektedir. Yunus’un ifadesiyle, “Géh
eserim yeller gibi / Gah tozarim yollar gibi / Gah akarim seller gibi / Gel gor beni agk neyledi” (Bayrakdar,
2021: 140).

Yunus Emre, bilginin sadece zihinsel araglarla ve digsal otoritelerle (lisan-1 kél ile) ¢ogaltilmasinin
hakikatle insan arasindaki mesafeyi nasil agtigini ve insan1 6ziinden kopardigini1 su meshur beyitleriyle ilan
eder: “Dort kitdbun ma'nisin okidum tahsil kildim / ‘Iska gelicek gordiim bir ulu heceyimis” (Tatci, t.y: 97).
Bu dizeler, salt rasyonel ¢ikarimlara, mantiksal tiimdengelimlere ve yazili metinlerin literal yorumlarina
(te, 'vil mekanizmalarina) dayanan medrese ulemasinin ve kuru akil sahiplerinin epistemolojik tikanigin
desifre etmektedir. Walter Ong’un yazili kiiltiirlin insan1 varligin canliligindan ve akisindan yalitan, onu
nesnelestirerek sabitleyen matbaa ve yazi mekanizmalarina yonelik kuramsal elestirileri, Yunus Emre’nin
satirlara hapsedilmis kitabi bilgi rejimine karsi gosterdigi bu entelektiiel direngle birebir ortiigmektedir.
Ong, oncelikle Platon’un Phaedrus kitabinda yazinin insanin zihninde olan ve Platon’a gore hakikat olan
idealarin zihin diginda kopyalarini imal etmeye yaradigini soyledigini aktarmaktadir. Yazi bu imal ettigi
gergeklik igerisine Oyle kapalidir ki s6ziin insanlar arasindaki dolagimi gibi bir aligveris ortaya ¢ikarmast
imkansizdir. (Ong, 2014: 98). Ong, yaziy1 elestirirken Kutsal kitaptan su ifadeye dikkat ¢ekmektedir.
“Yazil yasa 6ldiiriir, Ruh (agizdan ¢ikan kelimeyi tasiyan nefes) ise yasatir” (Ong, 2014: 94). Korintliler’e
2. Mektup’ta gecen bu ifadeden Ong, yazinin canli bir iligki sunmamasi bir yana bizzat canli iligkiyi adeta
oldiirerek yerine yapay bir seyler sundugunu anlamaktadir.

Ong’a gore, ne olursa olsun sozin ustinligi caglar boyunca korunmustur. Ona gore,
“Gostergebilimci yapisalcilarin iddialarina karsin, kelimeyi ve zihinsel etkinligi tam anlamiyla esyalastiran
yazi degil, matbaa olmustur” (Ong, 2014: 142). Yaz, fikirleri ve sesleri gorsel kaliplarina tagimigtir. Fakat
hentiz bu kaliplar seslerin zorunlu ikametgahi olmamistir. Ong’a gére matbaa, sesleri yazi kaliplar1 igerisine
mahk{m etmistir. Artik sozel kiiltiire ait oldugunu diisiindiigimiiz alanlarda bile yazinin gizli tahakkiimii
yayillmistir. Yine Ong’a gore, “Matbaa kiiltiiriine bagimli insanlar kelimelerin her seyden once sozlii
olduklarim, birer olay olduklarini ve dolayisiyla ‘gli¢lii”” olduklarini unutur; kelimeler, onlar i¢in, nesnemsi

bir nitelikte, ‘orada bir yerde’, diiz bir yilizeydedir” (Ong, 2014: 48). Sozler nesneye doniiserek canliliklarini
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yani biyilerini kaybetmislerdir. Yazida, ama ozellikle matbaada sézler son hallerindedir ve artik
kapatildiklar1 seyin disina ¢ikma, artma veya azalma sansini kaybetmiglerdir. Bu bir ¢esit tamamlanmay1
ifade etmektedir. S6z, konusan insanlar arasindaki iliskinin dinamigini olusturmak yerine biitiin
olanaklarini tiiketmis, tamamlanmis yani 6lmiis bir halde yiizeyde durmaktadir. Bu anlamda teorik bilginin
yani kitabi bilginin (kal ilmi), yaptig1 da bundan farkli bir sey degildir. Kitabi bilgi bilen 6zne ile bilinen
varolan arasindaki iliskiyi asilmaz hiyerarsiler ve asilmasi imkansiz mesafeler koyarak yok etmistir. Bunun
tam karsit1 olarak, ~dl ilmini kusanmis olan 4sik, bilginin harici bir gozlemcisi olmak yerine, ask vasitasiyla
hakikatin bizzat tecriibe edicisi ve tastyicisi haline gelir.

Medrese ve rasyonel felsefe gelenegi hakikati kanitlamak adina dolayl araglari, kavramsal te’villeri
ve mantiksal delilleri cogaltip dururken, asik bu digsal perdelerin tamamindan kacgarak can kulagini
dogrudan dogruya icsel sese teslim eder (Bayrakdar, 2021: 94). Bu noktada beliren felsefi kriz, aklin kendi
sinirlart iginde trettigi siiphe ve paradokslarin ancak askin bir yasantiyla, yani kalbi bir sarsintiyla
asilabilecegidir. Sikinti, gurbet kaygisi ve ilahi cezbenin dogurdugu o manevi hayret hali, agikin diinyevi
kimlik insalarin1 ve kuramsal yanilsamalarini kdkten yikarak onu kendi biricik ve otantik varolussal
uyanisina tasir. Boylece poetik dil, medresenin statik diline karsi, tekkede sifahi olarak icra edilen canli bir
ontolojik devrime doniisiir. Bu doniisiim ise asik ya da dervisler sayesinde miimkiin olacaktir. Yunus’un
ifadesiyle, “Dervisiin kulagi sak Hakk’dan isidiir sabak / Deprenmedin dil dudak sozi isiden gelsiin”
(Bayrakdar, 2021: 94). Yunus, 4sikin ya da dervisin bu diinyada benliklerini agk atesiyle yakarak dil ve
dudak hareketlerine bagli olmayan, yani vasitalara ihtiyag duymayan, Haktan gelen dersi can kulagiyla
isitebilecek yegane kisiler olduklarini ifade etmektedir.

Sonug¢

Modern Bat1 diislincesinin nesne-6zne hiyerarsisini mutlaklastirarak evreni mekanik bir veri alanina
indirgeyen ve hakikatin yalnizca rasyonel aklin sinirlari i¢inde kavrayabilecegini iddia eden epistemolojik
pozisyonu, cagdas insani kendi igsel kokenine ve varligin ¢agrisina sagirlastiran derin bir yabancilagma
krizine siiriikklemistir. Bat1 metafiziginin dogurdugu bu ontolojik krizi agsmak adina c¢agdas felsefenin
Holderlin ve Martin Heidegger gibi figiirler vasitasiyla ‘Varligin sessiz sesine kulak verme’ ve siirsel
duyusa yonelme arayislariyla tematik bir baglamdaslik icerisinde; 13. Yiizy1l Anadolu sahasinda Yunus
Emre’nin sifahi poetigi, varlia ve hakikate kulak verme pratiginin isitsel ve tecriibi boyutlarim
anlamlandirmada zengin bir kiiltiirel ve hermenotik zemin sunmaktadir.

Tiirk Islam kiiltiiriiniin 6zgiin bircok kaynaginda beliren isitme (sem ‘) ve kulak verme vasitasiyla
hakikate yonelme, harf perdesini yikarak dolaysiz olarak manaya ulasabilmenin Oniinii acan birgok
diisiinceden sadece birisi olan Yunus Emre’nin siirleri, bu ¢alismada felsefi bir ¢ercevede karsilastirmali
olarak ele alinmig, Yunus Emre’nin “can kulagi”, “dilsizler haberi” ve “suyla hemhal olmak i¢in inleyen
dertli dolap” vb. metaforlar iizerinden yeniden temellendirilmistir. Bu sayede anlasilmistir ki Yunus
Emre’de kulak vermek, sadece biyolojik bir duyma eylemi veya edilgen bir dinleme pratigi degildir. O,
sOzlii kiiltiir ortaminda nefeslerin, nutuklarin ve ilahilerin performatif giiciine teslim olarak rasyonel aklin
uykusundan bedensel ve kalbi bir vecd ile uyanma siirecini imlemektedir. Richard Bauman’in Verbal Art
as A Performance galismasinda metin merkezlilige dayali sdzel icralarin, icra edildigi andan soyutlanarak
yazili metinler haline getirilmesinin sdziin dolagim alanindan, yani icra alanindan koparilmasini ve iletisimi
olusturan gerceklik hiiviyetini elinden aldigini ifade etmektedir (Bauman, 1984: 5-12). Bauman’a gore bir
icra, yazi haline geldiginde iginde gerceklestigi kiiltiirel mekan ve baglami yitirmektedir. Yani icra anlaml
bir eylem, baglami bir olay ve kiiltiirel olarak ¢izilmis bir davranig akisi olarak bir sahnede belirmektedir
(Bauman, 1984: 27-28). Bu baglamsal performans alanlarina kiiltiiriimiizdeki tekkeler ve dervis meclisleri
ornek olarak gosterilebilir. Bu kiiltiirel performans sahneleri planli, izleyicili ve kuralli olduklart i¢in poetik
dilin sadece kagit iizerinde kalmasini engellemistir; onun toplumsallagarak bir inan¢ folkloruna, kolektif
bir bellege ve somut olmayan dinamik bir kiiltiirel mirasa doniigmesini saglayan ana sahne vazifesini
goérmiiglerdir. Bauman’a gore performans, bdyle sahnelerde katilimcilarin bir baglam tizerinden iletisim
kurmasini saglamaktadir. Boylece szl icra, varolanin tekrarindan gok 6te sosyal etkilesim vasfindan otiirii
sosyal yapiy1 her seferinde yeniden kuran bir iglev gorecektir. Bu kolektif bellege baglanarak kendini
yeniden insa eden performans, “yeni anlam ve degerlerin, yeni pratiklerin, yeni anlamlandirma ve
deneyimlerin durmaksizin yaratildig1 ‘tiireyen/yeni beliren kiiltiir’ (emergent culture)” Bauman, 1984:
48)diir.
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Sonug¢ olarak, Yunus Emre’nin Tiirk halk tasavvufunun sifahi imkanlariyla insa ettigi isitsel
epistemoloji ve ask odakli varlik anlayisi, hakikati uzaktan uzaga incelenen teorik bir nesne olarak
agiklamay1 tamamen birakip onu dogrudan dogruya yasanan ve ses vasitasiyla kalbe naksedilen bir hdl
tecriibesine doniistiiriir. Bu ¢aligma, kadim medeniyet havzamizin poetik, sifahi ve tasavvufi koklerinden
stiziiliip gelen metaforlarin, bugiiniin ¢cagdas felsefi krizleri ve halk bilimsel terminolojisi (s6zlii kiiltiir ve
performans kuramlari) iginde nasil yeniden iiretilebilecegini ve derinlikli birer felsefe nesnesi haline
getirilebilecegini gosteren disiplinlerarasi bir kavramsallastirma imkan1 sunmaktadir. Medrese ile tekke,
kal ile hal, yazili satirlar ile sifahi sesler arasindaki bu biiyiik karsilasmada Yunus Emre’nin sesi, insant

kendi otantik varolusuna ¢agiran evrensel bir hitap olarak giincelligini korumaktadir.
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