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XVIII. YQZYıIınilk yansı O$m,mh İmparatorluguıçln pek de parlak
olaylarla başIAmA"-. Art arda gelen yeniJgIlerln 1699 yılında Karlofça
Antlaşması ile sonuçlaI1ması. Osmahlı'nın Avrupa karşısında askeri
ve siyasi ii5tiinıügünü kaybedişini beJgeler; Bu durum. osmanlı devlet
adanılarında. Imparatorlugu zaflyet1erlnden kurtarabilecek ve yenıden
düŞmanlarının korkusu halıne getırebilecek tek çarenın batılılaşma
olabilecegt yolunda bır düşünce uyandınr. Bu dogrultudakl gi-
rişimlerin başJangıcı. m. Ahmet döneminde (Nevşehırll Damat İbrahim
Paşa'nın sadaret yıllarında (1718-301 görülür. m. Ahmet'In yerıne
tahta geçen i. Mahmut da bu ybndekl çabaian destekler. Devlet
adamları Avrupa'daki ge1Işmelen , Izleme ve; barış üzertne bır polıtıka
oluştururlar. Nitekim 1719'da Vw.ma'ya bır elçi heyeti göndeI1lir ve
oıUardan Avrupa'daki gellşmelen bild1nnelenlstenlr. BUnu. orduda ve
deniz('fllkte yapılan ıslahat hareketleri. Itfalye talmnıruri kuruhnası.
matbaanın açılması gıbi geıışmeler Izler. Batı ile bır bag kumıa dü-
şüncesinin sosyal ve kültürel hayat üzenndekı etkileri saray kapısına
yaptırılan rokoko'still çeşmeyle. Frenk tarzı bahçe dekorasyonlan ve
mobilyalarla. devlet ilen: gelenlerinin portreleI1nl yaptırma1anyla ken-
dini göstermeye başlar. Batılılaşma yolundaki gelışmeler devam et-
tII1lirken. m. Ahmet'1n ruhen de~k IYIaıÜaştıgı sadrazanu ve 'damadı
Nevşehlrll lbralilin Paşayla birlikte Kagıthane adı veI1len mevklde

, yaptırdıkl3n kOşklerde ve tanztın ettlrd1klen bahçelerde zevk ve, safa
Içerisinde geçirdikien 1718-30 yıl1ııq. -daha sonra veI1len adıyla Lale
DevI1- Patrona Halilisyanıyla oldukça üzücü bır biçimde noktalanır.

XVlII. yüzyıiin ilk yansmda sosyal hayatta az da olsa kendini gös-
ıermeye başlayan batt etki..lnhi.o yıllarda edeblyatımızda herhangi bır
~egışlme yol açtıgından sözedilCIDez. XVIll. yüzyıl başlannıla Divan,
(.) 'Ha~ Onivwsi1eoi,EdebiyatFakOl18si,;TorkDili EdObiyabBölO",o,Eski TOrk Ede-

biy8b Anabili", Dalı 00t8im Oyati. '
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şUrt, önceki yfızyıllardaki ~ üzerınde gellşJmln1 sürdürmekiedlr. Bu
dönem Divan şUı1n4e en ~edstlk özenlk, dilde ve konularda

. XVIII. yüzyıl sonunda başlayan mahalli1eşmenln, daha da artarak
devam etmestdlr. Başta Nedim olmak üzere, Lale Devri şairlert, yap-
tırılan kOşldert, köprülert, Sadabiid'ı ve buradaki egıencelert, sultan ve
şehzade d~ertn1, helva ~hbet1ertn1, çtragan şenl1k1ertpi... bütün
canlılıgıyla ş1lre sokmuşIar;' h~ ~eYIın ve. tabirlertyle atasOzlertnı şl-
Irlertnde çok kulla'ııınışIardir. Bu özellıklert nedeniyle XVI11. yfızyı1
Divan ş1lrlnde Fars edebiyatı etı.ı..lnlr:ı en aza JndIgI, edebiyat ta-
rthlertnde be1lrtJlmektedlr. öteyandan yine aynı dönemde, bazı şa-
Irlertn maha1lJleşmenln etkilertnden uzak şiirler yaz'-" kl"t'l gö-
rüJmektedlr. Bu Ikıncı grup sanatçılar, Sebk-I Hlndl adı vert1enblr tarz
dolayısıyla Fars ŞJIrInIn etkisli1de kalmışlardır. Bu üsluba, doguş ye-
rtne bakılarak "Sebk-ı Isfahani", gelışım yerlrn\.en dblayı da "Sebk-I
Hındı" .adı vert1mekledlr. Safevi dönemindeki (XVI. yüzyıl) taassup,
İran'da ŞJIre duyulan ilginin ~ ve sadece on iki imam ıçın
yazılan dini şllrlertn gelişmesine sebep olmuştur. Koruyucusuz kalan
birçok şair Hint sarayına sıgmmış ve burada Fars ŞJIrInIn Oze1IIkieriyle
Hlnd ş1lrlnln özelllklertnln birleştigl bır şıır tarzı ge}jşUnnlştlr,

Fars ş1lrlnde özellikle gazel tarzında XVI. yfızyı1dan ıtıbaren etkili
olan Hint üslubu. TOrk edebiyatı üzertnde}d etkilertn1 XVII. yüzyıl
başlarında Nerı gösterıtıeye başlar ve bu yüzyılda en güçlü tem~
sl1cl1ertn1yetiştirir. Söz sanatlan yertne anlanı sanatların8. ve şIIrde
fikre önem vert1eiı Sebk-I Hlndl'de anlanı gtı1ft, hayaller incedir. Hayal
gücündeki geniş1Jk, şiirde mübaIagimm hakim olmasına neden olmuş,
bOylece alışı1mış mazmunlarterk edJLm1Şveya bu eski mazmunlar yenı
hayallertn ve mazmunların yar"t1htı"..ına zeınin oluşturmuştur. Uzak
çagnşımlann. Istlare veklnaye sanatlan Içerisinde gtı1ft bır biçimde
Ifade edilmesi, şiiri bl1meceye dönüştürmiiş ve bu tarzda yazılan şl-
Irlerde LirtZmIn ekst1mestne sebep olmuştur. Hint üslubu sa-
natçılannın şllrlertnde dertn bır ıstırap görülür. ŞaIrler bunu Ifade
etınek ıçın dış dünyadan kaçıp .vwra yönetJrler. BOylece çog,I kez
çevre ve giinlük hayatı yok say~ soyutl"1TJı>larla ujtraşırlar. Sa-
natçılar, kısa ve öz.söyleme anlayışları nedeniyle CJnaS, aks,lade gibi
sözü uzatansaqatlara yer vermemişler ve anlann yagunıaştırmak ıçın
vası! t"ml"1TJ"I"t'lylıı içiçe geçın!ş zincirleme t"ml"1TJ"I"t'l çok kul-
lanmışlardır' HInd üslubu Şalrlert. söz sanatlanna ragbet etınemekien
dagan ahenk ekslk1iglni Ise genellikle bırden çok kelimeden oluşan
rediflerle gidermeye. çalışmışlardır. .

XVIII. yfızyı1ın Ilk yansında~ Divan edebiyatında bazı şiirler üze-
rtnde yukarıda Ozelllk1ertne kısaca degtndlglmlz Sebk-i H!ndJ'nln et-
kUert devam etınekledlr. Bu Şalrlerilen blrt de Sami'dir. Babasının gö-
revinden dolayı Arpa"'1TJjnI7.;ıdesanıyla tanınan Sanıimahlastı Mustafa
Efendi, III. Ahmet ve 1. Mahmut dönemlertnde kAtlp1Jklerde bulunm,uş
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ve U43/1730'da vakanüv1s olmuştur. Bazı kayna1darda Mevlevl 01-
dugundan da söz edılen Sanıt'nln, hayatının büyük kısnunı İs-
tanbul'da geçirdigt anlaşılmaktadır. Şalr, U46/1733'te İstanbul'da
ölmüştür. Ka~arda yazı türü geliştirecek kadar iyi bır hattat 01-
dugundan söz edılen Sanıt'nin, bugün. e1tınJzde "Divan" ve ~'Taıih"
olmakoÜZere iki eseri bulunmaktadır.

Kayna1darda Sami'mn şairligl Ile ııgıııolarak birkaç satırla da olsa,
birtakım degerlendirmeler bulmak mümkÜndür. Bunlann birkısını,
yeni bir tarzın temsIlctsIusta bir şair oldUgunubelirterek Sami'yi öven
ve gazelde onun gibisinin yetlşmedIgIni söyleye.ı hayranIarına: bIr
kıSmı tse onun şIlrtnI külfetli. ve ~eı bulan. sözü karıştırdıgı Için
eleştirenlere aittir. Bazı edebiyat tar:thçllerl tse Saml'nin şiirlerinin bu
iki görüşün ortasında bir yerde, oldugunu belirtmIŞlerdir. Sami'nIn
yaşadıgı'dlınemde yazıhnış kayna1dardan başlayarak günümüze kadar
gelen degerlendimu;1ere ve şiirieri üzerınde yaptıgnnız Incelemeye da-
yanarak edebildşiligl Ile Ilgili olarak kısaca şunlan söyleyebiliriz:

Çagdaşı şaIrlertn büyük kısmında oldugu gibi, Sami'nIn ka-
sIdelerlnde de Nerı etklsi açıktır. Kaside söylemede Nerı ölçüsünde bir
yetenegi olm,,"ıgı ıçın, bu etkllenme sadecesöyleyiş b~yle sı-
nırlı kalmıştır. Sami'nIn şalrligini ortaya koyan şlltlerl, gazellerıdIr.
XVIII. YÜZYıIm ~ yansında gazel yazan şairler üzerınde Nabl'nIn hl-
kemI, NedIm'ln şuhane tarzının eIkIlerl açıkça görülür. Sami, özellikle
Nabl'nIn düşünceye yönelık şlltlnln etkIsInde kalmış, NedInı'ln ga-
zellerlne tse sadece birkaç naz!re yazmakla yet:InmIştir. Etkilendlgi
İran şairleri arasında Salb-I Tebriz!, Örfi-I Şlrazl, Keliın-I Heınedanl ve
'Şevket-I Buhart'nIn adıöncelikle sayılabilir. öte yandan Sami'nIn şl-
irlerine yazdıkları naz!relerln çok1uguna bakarak. Namık Kemal, Les-
kofçalı Galip, HerseklI ArIf Hikınet, Şeyhülislaın ArIf Hikınetve Kazım
Paşa gibi XIX. yüzyıl şalrleri üzerinde de etkili oldugunu be-
lirtebllecegımız Sami'ı'ıIn, ştlr ve şalrle ilgili görüşlerini, DIvan'ında bu
konuyla ilgili olarakSöyledıgı ınısralar.da bulmak mümkündür.

Sami'nIn, ştirlerinde, gerek kendısınden önce ~ş"m1ş gerekse
çagdışı olan şatr1erden söz ettıgı ~ bU esnada onların şllrlyle ilgili
düşüncelerini ortaya koydugu. da görülür. Omegın Sanıt, aşagidakl
rubaIslnde, XVI. yüzyıl şalrlerlnden Bak!'!1in ştirlne dair:

8a~lnOI) idop meşreb-i 'aşn üzre

nk-i ~Ieini biişe-i eş'an bedrd
ÇOn neş' e-i taze mey-i köhne heniiz

Ma'na-yı kohen-Ia~ ü 'ibaratı cedid (1)

(I) Arpasminizade Sami, OL"" S8mI, Bulak, M,sırl253. Gazeller s. 54. .
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diyerek onı.ın asnnınözell1kleri geregı manası yenı. 1af1Zve Ibareleri
eski şiirler SOyledJg1ne; .

Dehrde olmasa mecmü'ıı-i Ba~1diridüm
'Cem' olunmaz bu ~dar laf~ ilema 'nı bisyAr (2)

betyıyle de Şllrlmlze çok sayı.da II)ILILave 1afzıkazandıran kişi oldugı.ına
degJn1r. Katınerl! giile benzeyen sanatlı şJirlerin sadelerinden daha
degerI! oldugı.ınu. ,

Bir mi ~atmer-gül-izlba ile verd-i sade

BeIJzemez'na~l~a-i gayra bu şi'r-i hemvar (3)

betylyle belirten Sami'ye göre. şairin kendı hayal güciiniin yarattıgı
Istlarelerin yer al<hgı. başkalarından alınma özellikler taşmıayan. ma-
nası ve mazmı.ınu olan. nükte11..kısa. akıcı ve renkli şıır, gc;rçek şllrd1r.
Sami. şiirde mana ve mazmı.ınkavramlarına ne kadar önem verdıgını
şöyle anlatmaktadır: .

l::Iavfider şarf itmege endişesin dabi kibar

sadece eş 'ar arar di~~tli mazmün istemez

SamiyA tesblr-i meh-rüyan mazmün ü nikat

. Nüsba-i na~muIJdadurbir gayri efsün istemez (4)

. şıır hakkındaki düşüncelerini be1lıttıgl bıızı betı,t1erinde SamI. 1afız
gı1zelliglnln ön planda oldugu ve kendı degerlendlnnesine göre şıır
yazmanın daha kolayoldugu eski tarzda degı1 ıle yeni bır tarzda yaz-
dıgını belirtmektedir : '

Iderdül<taze taze böyle na~m-ıdil-peşend inşa

Kühen-vadl-i şi're biz de sami ragbet itseydük (5)

ŞIIrInIn özel1ik1erine. begendigl şalrlere ve tezkirecllerln XVII. ve
XVIII. yiizyı1 şairlerinin edebi klşI1Iklerini degerlendlrlrken yiildedlkleri
anlama dayanarak. SamI'nin "taze. nev. ter..." gıbı kelimelerle ni-
teledigl bu yeni tarzın "Sebk-I Hındı" oldugwıu söyleyebiliriz. Edebıyat
tarihçilerinin. Divan şllrlnde Fars edebiyatı etkısının en aza Indiglni
belirttikleri bır dönemin şairi olarak '

,

(2) Dlvan-, _i, Kasidelers. 51.
(3) DlV8n-'_I, Kasidelers.S1.
(4) Dlvan-t _i, Gazııller s. 19.
(5) DlV8n-' _i, Gazeller s. 28.
(6),Dlvan-,Sami,Kasidal...s. 66. .

Eknun ki b9-<:OZmen ki tavaned b9-de1ı inşa! i Der-Rum çenin saht 'ibarat-' ' Acem-ra
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Eknun ki be,-cOz men ki tı:va,,~ be-deh inşaf

Der .Rum çenln sabt 'ibarat-,'Acem a
(6]

beytlyle "Şimdi ınsiıfla bak ve gör! Rwn'da Aceıiı Ibarelerlyle bOyleslne
güçlQ yazan benden başka kım vat?"diyen ve Aceın Ibarelerlyle ştir
yaz<bgını da açıkça ortaya' kôyan saml'nin, beyitlerlnde Hlnd, ÜS-,

'
.

lubunun hangi özelliklerine nasıl yer verdiglnl göreıım:
"Sebk-I Hlndi şairlerinin şllrlerınde laflZ yerıne mana ön plana geç-

miş ve bu şalrlerln Ince manalar yaratma diişQnceler! şljre bır gırıft1ik
getinnlştir. özeUlkleuzak çagnşiInlar bu gırıftIigigüçlendlrmlş ve
bOylece şiirin anlaşı!ı:ı1asım zorlaştırmıştır. Bu zorluk, beylU çö-
zebiJmek ıçın gereken önbııg\nln ekSikliginden degıı, sade ve gQn1Qk
hayattan alımnış basıt bır $eY! bile kanşık !İade ediş tanından kay-
n"kl,mm"kh'ı:br. saını'nIn şılr1erlnde de bu l\ZeUigI taşıyan birçok
beyit bu1abl1lı1z. Şair, şu beyilnde. '

Dile ~avafil-i 'aş~-'I:Iudı\ ge/Or görinOr
Gubar-ı sOrme-i şavt Oşada gelOr görinOr

(7)

derken, Tanı;ı aşkı kafileler! gön!e geldigı zaman ses ve seda sQr-
nieslnln tozunun da birlikte gelecegını be1lrtnıekledir. Şair. soyut bır
kavram olan aşkı kafileye, 3$k kafI1eler! gelirken yerden kaldınlıgı tozu
ise ses ve seda siirme's!ne benzetmlştir. Beyitte ıınJanıa güçlQgQnü
"sOrme-i şavt Oşada" tam1amasl yaratm"lrt"d.r. Şair. sQnnenln ses
kısma(BI gıbı bır öze.den hareket ederek, !1aIıi aşk gön1e geııp gö-
ründQgü zaman sesi kısan süı:me tırmnun da blr1lkle geııp gö-
riindügünü Ifade etmekledir. Anlatmak istedigl. tasavvufa göre Aşıgın,
susınası geregtdlr.

Sanıi'n:in.

GOIsitan-1'alem-i abumda manimd-i babab

Mevc-i mevhum-
.

heva ser-rişte-i gol..destedor
(8)

beytlnl. keıımelete bugünkükarşılık1annı vererek düzyazıya çevlreıım:
"Içki aıemlnln gül bahçesinde, arzum.ın 'hava kabarcıgı gıbı' veh-
molumnuş dJ!ı.1gası,gÜLdestesııplnln ucudur." ŞaIrIn arz\lSU sevgiliyi
sannaktadır, ama bır türlü vIsci11zn1venneyen sevgiliyi sarmak pek de
mQmkiin göriinmemekledlr. Içki aıemlnln gülbahçesinin güUer! ka-
dehlerdlr ve şarabın yüzündeki kabarcıklar şaire gerçekleşmesi

'(6) 01_ _, KaSideIers,66,
(7) 01_ Soml. Gazelle, s, 14,
(8) GO A. "Divan Edebiya~nda SOnna

""
NA1ITniIIBir Gazali" TOrkolojl Dergi8I, Xii CtIt,

1996 (Bsskıda). '

(9) 01_ Soml. Gazeller s. 13.
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münıki'ın olmayan bu arzıısunuçagrtştınr. Şa!rin bır vehtmden Ibaret
olan arzu dalgası. ıçı hava dolu ve dudaga degdlgi anda yok olan bır
kabarcıga benzemektedir. Havayı saran kabarçık gıbı. şair de ha~
yallnde. aızu dalgasımn iplnln ucuyla. bır güldestesıne benzettlgl
sevgillyl sarmakta:dır ve ayriı z&rollJ)da "r\Şte-1 hayal (hayalipj.)" kav-
ranpna da te1mlh yapmaktadır. Beyitte şa!rin SOylemek i$tedlgi kısaca
şudur: SeVgILIYIsadece hayaliınde sarabl1lr1m. '

S,arnI'nin beyıt1~deki bu kanşık anlatım6zelllAi. edebiyat ta-
rihlerine ta'kld omegı(lO) olarak glmıtŞşu ~de de gOriilınekledlr.

l:Iatır ol bezm-imükafata eya mest-igurur
Rabne-i seng-i siyeh penbe-i mınadarıdur

(ll)
,

BeYtI "Ey gurur sarhoşul Yaptıklannın karşılıgmı gOrecegın meclise
hazır 01. Siyah taştakı yarıklar Şişenin pamugundandır. "şeklinde
düzyazıya çevlrebillrlz. ilk dlzede anlam oldukça açıktır. Şair. gururu
bır ıçklye benzeterek "şarabın verdlgi keyfin sonunun baş agnsı olması
gıbı. gurur da sonunda ınsanın başına kötü şeYler getirir" diyor ve
ikinci misrada Ise yukarıda savundugu ftkre delil getiriyor: "sıyah
taşta yarıklar oluşmasına sebep olan. şişenin pamugudur." EskIden
şişe mantarının bııınme~ dOnemlerde şarap şlşeslnln agzına pamuk
tıkanırmış. Bize göre de burada pamuk. açık Istıare yoluyla "kar"ı an-
latınaktadır ve benzetme yÖnübeyazlık. ıslak1ıktır. Beyitte 'Yu-
muşaklıgıruı. ragmen kar. sert taşlarda bile yarıklar oluşturabıııyorsa.
ey gurur sarhoşu sen de tepeden baktıgırı ve sana hiçbir iarannın
dokunmayacagını düşündı1gün insanlardan kork; yoksa sOnunda be-
ia.nı bulursun." denilmektedir. SamI'nin bu beyti ile ilgili oIarak ya-
pılan yorumların çoklugu., onun üslubunda uzak çagnşımların ya-
rattlg. güçlükten kayna.klanmıi.ktadır. '

,

'

Hint üslubu sanatçılarının yenı ınamıunlar bulma gayreti. onların
hayal unsurı3rına daha fazla başvunnalarını zorunlu hale getirmiştir.
Bu. sadece ~da belirttlg!mı7. karmaşık anlatımıri ortaya çık-
masına sebep 01T(1i.kl11kAlınıınuş. ŞIIre mübalaga sanatının hakim ol-
masına da yol açıni$tır. SamI'nin şıırlerinde mübıı1ııgı.h anlatmı özel-
ligl taşıyan birçok boyıt bulunnıaktadır. Omegın.

Göl)ül bar-efgen-i gafletdür ol vadıde kim

ider bıdaN;avt-l.pay-1 müran çeşm-i düzdanı (l2)

beytlnde. şa!rin gönlü. bır vadlde gaflet yükühü taşımıi.ktarhr. Bu öyle

(10) Onay, A, Talat, eski Türk Edeblyellnda 118zmu_, Ankara 1992, s. 329-330.
(11) Dlvan~S8mi, Gazellers.14.
(12), Div..~ S8ıni, Kasideler s. 6.
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i
.

bir vadidir ki, 0l1ldaki kanncaJann ayagının sesf bile hırsızlann go..
. zünii açar. Burada milbalııgayı. vadideki sonsuz sessizlik ve ka-

nncalann ayaıının ses çıkarrn3s1 meydana gettrmektedir.

Sami. bir başka beytlnde ytne'kanncaya mübalagalı bır anlatım
içerisinde yer vermiş11r. Şair Oylesine zayıfJaınıştJr ki, maksat yOluna.
yöneIse kanncanın kirpıgtntn gölgesi bile etegını tutar hale gelm1ş11r.
Yani kanncanın kirpıgtntn gölgesi. şa1rln V'"ıc""dma kavuşmasına

engel o~. J3ey1tte şairin ZaYıfLıgırUnderecesi ve kanncanın
-aslında olmayan- kirpıgtntn şairin etegını tutarak onun amusuna
ulaşmasına engelolması. mübalaganın iki yOnünü oluştunnaktadır:

Ol za'ıfüz k'eylesek 'azm-i reh~ıma~şüd olur,
Saye-i müjgan-ı çeşm-i mür damen-glrümüz

(l3)

Sami'nın. "nazük"redtfU gazelinln, aşagıya aJilıgımız iki beytl de
onun mübalagalan hakkında fikirverecek niteliktedir. SevgIlinin ten1
o kadar nazik' ve bey~ ki şa,Ir. onu güzellik tim""1I olan Hz.
Yusufun gözünün beyazından başka bır şeyle karşıIaştJrmayı dü- '
şünmez. Böylesine nazik bır tenin gOmlegtnın. hiç şüphe yok ki. onu
1nc1tmeyecek bır şeyden olması gerekir. Şair. sevg1I1ye"bakıŞ nurunun
ipegtnden de nazik" bır gömlek giydirir. Ayın gazelin bir başka beytinde
bu ten pamukian bile nazik11r ve tek bır nefesle bile solar. Öyle ki; bu
tene sadece b"lcm"k yetişir; yanıhp da onu öpen sonra hayıflanır:

Beyaz-ı dıde-i Yüsuf gibi o ten nazük
I:tarlr-inür-ı nigehdende plrehen nazük

Nigah-ı sade yeter bayf ider öpen bedenül)
Ki yek nefesle olur süst o penbeden nazük

(14)

Sami.
~urş-ı meh Iıaı..ibütan gibi olur ıulmet-fam

. Girse burşld eğer revzen-i kaşanemüze
(15)

. beyt1nde. "Güneş. kendi (şairin) kOşkünün penceresine gtrdigindeay.
güzellerin beni gibi zU1met renkli (kara) olur.", demektedir. Burada.
Aşıgm bahtJrıın karalıgının onun hayatıyla ilgili herşeye yansıması
ftkrinden hareket eden şair. giineşln.aşıgın yaşarl,gıyerln penceresine
bile gtrse ışık veremez duruma ge!ecegınt. ılolayısıyla ışıgını güneşten
alan ayın da ışık alamaı; durumda ka1acagı için kararacagıDı be-

(13) oıv S8mi, Gazeller s,21
(14) Dly S8m1. Gazeller s. 26.
(15) oıv S8m1, Gazeller s. 40.
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lJrtrnektedlr, Sami, sevgılının yQzündeki benin slyahIıgı ve yuvar~
şekli lle ayın Şekli ve ışık ..I"maz durumdaki rengi arasında ilişki
kunnuŞtur. BUrada mOba4ıgayı, gOneşjn Aşıgın evinin penceresine
gırdigt zaman kararması ve. ayın da gGneşln ışıgından mahrum ka-
larak gı1zellerln yanagmdaki benin rengine

.
dönmesı fikri o]uş-

turmaktadJr,
. ,

Hint Os]ubusanatçılannın şllr]erine miibaIaga sanatının hakim
olması, buna bagıı olarak zıt aniamiarm ortaya çıkmasına neden 0]-
muştur ve bu Oslup sanatçılan tezat sanıı.UJU çok kullanmışlardır.
Sami Dlvaru'nda tezat sanaiı taşıyan çok ııayıda beylt bulmak mOm-
kOndÜr. Biz burada onun bu sanıı.tı mısıi kullandigı. hakkında.bır 6kir
verebilmek amacıyla bırkaçbeyt1 üzerınde duracagız, Sami, Şehld Ali
Paşa'ya yazdıgı kasldenln medhiye kısmının aşagtya aIdıgmııZ bey-
tinde,

,
'

zamanul)da cihan öyle müreffeh kim garlbana

l:Iacer balln-i penbe bak.i gül-ban pup!a pisterdür (16)

Paşa'nın' sadaretidöneminde refah diizeylndeki YiikSekIJgi an-
]atmaktadır. "Senın zamanındacihan Oy]e refaha kavuşmuştur ki,
garlp]ere taş, pamuk yastık. kOlhan topragı ıse ördek thyO yatak 0]-
muştur." şeklinde diizyazıy.a çevırebllecegımJz beyltte, taş lle pamuk
yastık, toprak lle ördek tOyO yatak tezatı meydana getirmekiedlr.

Sami'nın. ,

şüretde gerçi zerre-i imkanolanbizOz
Ma'nıde aftab-ı dırabşan olan bizüz (17)

,

mısralarmda ıse lIşık:lann görOntüde vaı-lık zerresı. manada Ise parlak
gOneş olma gıbı iki zıt ÖZeII1gIbır arad<ı.taşıdıklarına d~digi gö-
rOlmektedir. Burada tezatızerre ve gOneş kavramlarının aynı varlıkta
toplanması oluşturmaktadır. Bır başka beyltte i~, sevgılının ya-
nagındaki C\iigOm dOg'üm saçlarının kOfOr karaiıgı mı. yoksa ıman
nuru mu o]dugunakarar veremeyen şair, Tann'dan yardım ls-
temektedir. Bu beylt;te. saçm hem siyah olması hem ışıkolması ve hem
kOfrO hem imanı simge]emesI, tezatı meydana getirmektedir :. .. ,

Rubında ol bütül)zülf-igiıih-glıinedOrya Rab
. .

Sevad -I küfr miya nür-ı Iman-ımababbet mi (18)

Sami, aşagıdaki beytinde de "DMt halvetgehi sıyah nın-;ı.gark 0]-

(16) D!V8IH S_i, Kasideler s. 56.
(17) Divan.. _i, Gazeller s. 18.
(18) Dlvan-, S_I, Gazellers. 48.
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dugunda. kalemin başlık nıahfilInde secde etme zamanı gelmiştir."
. derken. yine. siyah-nur tezatıyapınaktadır: .

.

DemdAı' ki ide mabfil-i ser-Ievbada socü~
Nür-ı siyaha iıar~ ola balvetgeh-i devat (19)

Bır başka beyt!nde ise Sami. e!ıDas kınntısıyla dOvülerekelde edil-
miŞ gam merheminden ve bq merhemingOnlün yarasına :sanldıgından
feryad etmektedir. Burada tezatı. tedavi edici degıl tam aksine ya-
ralayıcı olan e!ıDas kırıntı1anndan merhem hazırlanması ve bu mer-
hemin yaraya saniması l1kri meydanageUnnektedlr :

Gam merhemi kiin rlze-i elmk ile mesbü~.
Feryad ki ~abm-ı dil-i mabrüra şanlmış (20)

Divan edebtyatı şairlerJnin şUr1erlnde bahsetUkleri "yeni" kav-
ramının. bu edebiyatm 1ınl$ı1any1a sınırlı ka1an. söyleyiŞ deg1şikllgl
"n bımmı taşıdıgı bilinmektedir. ŞaIrler dile getird1k1erini ken-
dilerinden önce hiç1dınsen1n bu şekilde söylemedigini. böyle bır söy-
ley1Ş1n ilk yaratıcıııuun kendileri oldugunu.. ş1JrIer1nde daima be-
ılrtmışıer ve bu düşüncelerini genell1kle "bakır. el degınemış" anlamını
içeren sözcüklere baglayarak ifade etm1Şlerdlr. Sebk-i H1nd1şairlerinin
yeni ve ince hayaller bulmaya. çalışmasuun da aynı anlayış çer-
çevesinde oldugu. an1atQklannı farklı bır Ifadeyle söylemeye çalışırken
en azından daha önceki benzetnıelere farklı yön1erden yak1aştıklan
görülmektedir. Saın1. nesip kıııuunda teuunuz. Uisv1ri yaptıgl ka-
sides1n1n aşagıdak1. beyUnde. hayalindeki yen1l1g1 "duşize-i hayal"
(hayal baklresı) taJT11am""ıyta an1atmaktadır. Şaire göre. hava sı<:agt.
hayal baklres1n1n lülelertn1n kentllllg1rıden kmalannıasına ve saçların
alev rengine dönmes~e sebep olmaktadır. belirtmektedir. ŞaIr1n bu
benzetmedeki ",m;'Mm1'1. haya1Jertndeki yakıcıIıgı ortaya koymak ol-
dugu da açıkça görülmektedir: .

Idüp kolale-i dOşlze-i bayale eşer
Çü reng-i surb-ı . .ılev bod-be-bod bizab oldı (2 i)

. .
Orijinal ve ince söz söyleme anlayışuun Saıni'nin birçok beytine

hakIm oldugunu. Divan'ında bu özeıııgı taşıyan bey1t sayısının faz-
laIıgına bakarakbel1ifebl11rJZ. Mesela aşagıdak1 beyt1nde Sami. sev-
gI11n1nbelini an1atmak ıçın "Inuy" (kil) gıbi çokça rastlanıı.n bır ben- .

zetmel1g1kullanınaSına ragmen. kalçayı ve beli güzenıgın usta

(19) DI_ SamI. Kasidelers. 38.
(20) Dlv8IHSami, Gazellers. 21.
(21) Div8n..S_i. Kasidelers. 33.
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yaratıcısı tarafından bu kılın ucuna asılnıış bır hüma kuşu yumurta$ı
olarak degerlendinnek suretiyleorijinal blrsöyleytşe ulaşınıştır:

.

DegOI sOrln Omiyan şun'.ı çlre-dest-i basen

O mOy-1nazoke bir beyte-i homa aşmış (22)

Sami, aşagıdaki beyttnde sevgı11nfn ten!nın rengini rtş~st" (kınk)
kavramına bagIı olarak anlatmakta ve tenin rengınd~ki kınklıgın
aşıgının bakış' ayagmın sıIaŞtınnasmdan kaynajdandıgnu be-
lirtmektedir. Burada bakış, ayaga benzetilmJştlr. Ayak bır yere sıkı
bastıgl zaman orada izi kalır. Aşık da SeVgI1iYeo kadar çok bakmıştır
ki, bakış, ezici bır ayak gıbı sevglliuin tenınde iz bırakmış ve tenin
rengini kmmştır. BOyle bır anlatmım SamI'nin orijinal ve ince söyleme
anlayışmdan kaynaklan<tııım belirtmek gerekir:

Şikeste-rengl-ı rüy-i !atıfi ey samı
Nişan-ı pa)'-ı zit:ıam-ınigahum olmışdur (23)

Sami'nIn şu beyti. orijinal söz söyleme anlayışımn bır başka ör-
negtdlr. Beyltte. "Körün uykudamarımn fttllInden ışık bulması gıbı
baslretslzln emel YOI1J11unaydınlatıcısı gaflet olur." ifadesi, hem körün
hem baslretslz kiŞinin gOmü!dügü karan1Jgın'degtşik bır anlatımıdır.
Burada "uyku damarmm fitili" gıbı bır benzetınenln kuUamlması ve
gaflet gibi soyut ve olumsuz anlamlı. üstelik karanlıgı ç$ştıran bır
kelimenin ışık verici bır araç ne blrleştlrllmesi, benzetınelerde ve söy-
leyişteki orlj~eyi yaratnuştır:

.

Gaflet çerag-ı matiab olur bı-başlrete

A'ma bulurfetll-i reg-i b"abdan forüg (24)
.

"Suyun aYl""",n(l!lT1 dolunaya. dol~ydan da sudaki kabarcıklarm
gözüne ışık geldi." şeklinde dfizyazıyla Ifade edebnecegımız aşagıdaki
beytinde ise SamI'nin, mehtaph bır gecedesuya yansıyan ışıgut ken-
dindeki lz1eniml~ ince blrbeçimdelfade ewıını görmekteyiz :

Meh-taba geldi aylne-i abdan forüg .

Çeşm-i babab-ı aba da nıeh-tabdan forüg (25)
.

Sami. beyit1erinde sadeceın.ehtaph geceyi degtl sabahı da an-
latnuştır. Aşiıgı.ya aIrlıgrnuz beyti gecenin gıdip sabı$m gemeSi, ince
ve renkli bır anlatımlçerlsinde verllın.lştlr. Şaire göre, gökyüzü ge-

(22) DIv ıı-ı, Gazel"r So22.
(23) DIv ıı-ı, Gazellers. 15.
(24) Div ıı-ı, Gazeller s. 24.
(25) DIv ıı-ı, GaZeIIers. 24.
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c!!leyln siyah. sabahleyin beyııı bır denJzdlr. Sabahın beyaz d"ıgı.b1rı
ıncı saçbgında. gecenin siyah ren1di denlzlnüı kıyısı sedef dolar. Yanı

'

tan yeri agriken. karanlık gokjüzünü beyaz ıŞıklar doldurur:
Olur kenar-ı ba/)r-isiyeh samı pür-şadef
DOr-paŞ olınca mevc-i sefıd-i yem-f şabab

(26)
, ,

Aşagı.dakI bey1t de SamI'nlnyukancia degtndlgım17. Ince söyleyiş
Ozelliginln Orneldennden biridir. ŞaIre. gOre üttıit. peçes! süslü bır. ,
gelin. gönül is!: bir kucaktır. Bu gelin gönlün ku~ gelinceye
kadar. saçı agamııştır. SamI'nin. burada "muy"sefld" tam1aın8sını
"muy sefid" biçiminde tam1ama yapmadan okudtigtımuzda kendi sa-
.çındaki agarmayı da kastettigt düşünültı1elidlr.Netlcede şalrln ol-
masını çok aIZUlaıbgı şeyler gerçekleşt:ıgl zaman. yıllar geçmiş ve yaş-
lı1ık vakti gelip çatmıştır:' ,

!:Iayfa ki . arus-ı tutu~-aray-ı Omıdüm
Agoş-ı dile mOy-sefldoldl gelince (27)

Sami'nIn.

Dehanı no~ta-i rengln-i pergar-ı tebessom

Ibiita itmiş anıbal~-i devr-ivefadur bat
(26)

beytinde nokta gibi eski bır benzetmeliklen hareket edilmekle birlikle
, $. "tebessüm pergelininrenkllnoklası" olarak anlatılmıştır.Te-

bessÜIDedert ~n bır pergel noktası, onu çevreleyen tüylerln ise bu
pergeliI! çjzdigt ve SeVgt1Ininvefa etme zamanının geldlginf belirten
halka o~ şeklindeki bır, benzetme. SamI'nin an1a,tmak IstedJgln.l
Ince bır bl~e ı\1le getlrmeanlayışından kaynaklanmaktadır.

, Şa1rin. anl.agını zarif bır biçimde dile getirme eızeıııgme. gece
gOzüne uyku ıııı-med1g1nianlattıtı ve "KIrpikkaleml; senin bakışını
düşünmenin v~ korkuyla gOzün kenarına uyku tasvir! yapmıyor."
şeklinde düzya2fıya çevırebilecegıJİılz; kirpiklerin kaleme. uykunun ise
.0 kalenıln çJZd1Aibır resme benzetildlgı aşagıdaki beYtIn1 de örnek ve-
rebilIrIZ : /'

.

Hiras-ı.fikr-i nigahul)la bame-imü)gan

Kenar-ı dldeye taŞvlr-siiz-1 b' ab degOI (29)

Sebk-I .HirıdI şairlerinin yukarıda sOzünüettıgtmlz. söyleyiŞ eızel-

(26) oıv ıı-ı, Gaz".. s. 10.
(27) DIv ıı-ı, Gaz..1erso40.

'(28) DIv ıı-ı, Gaz_ so 23.
(29) DIv ıı-ı, Gaz..1er s. 29.
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l1kleııJne, birinci mısrada il~rı.ıiPrülen bır düşüncenin ikinci mısrada
tekrar anılması, şeklinde aÇıkIatu\n bır anlatım teknigini de eklemek
gerekir. Bu teknikte,. şairler ilk mısrada söyledlklerlni ikinci mısrada
kanıtlamak üzere, genell1kle "irsal-I mesel" sanatından ya-
rarlarmuş1ardır. SamI'nin de şi1rler1nde bu anlatım Ozell1gine sık sık
rastlanır. Fakat, HiIıd üslubusanatçılannın ilı:iııc!, mısrada "irsal-I
mesel" sanatından faydalanarak düşüncelerine. delil getlrınelerlne
Samı'nin pek ragbet etmed1g1n1; kendı düşüncesine dayalı olarak ve
konuyu destekler nitelikte hikmetli bır söz söylemeyi tercilı ettJg1n1

. belirtmek gerekir. samı, bu niteligltaşıyan şu 1ıeytJnde,
.

Namı çı~ar beya:ta siyeh-rüy~ıkec,reVOI)

Ta~rlr ider bu rast peyarnı nigln sal)a (30)

derken, kötü Işler yapanın adımn temJze çıkacagı düşüncesini müh-
rün dogruıacbgını belirtmektedir. Mühür üzerindeki iSmIn,beyaz
kagıda çıkarılabilmesiiçın önce mürekkeple yüzünün karartılmasına,
sonra beyaz kagıda bastırılmasına gerek vardır. İşte bu durum, kötü
Işler yapan kara yüzlü insanlann herkes tarafından iyi t:anımnalarını
dogrolayan bır delildir. Samı'nIn, aşagıdaki beytinde de aynı aniatım
özel)jgtnikullanılıgı görülmektedir ;

Za5Im-na-borde,dd la'l-i lebiil)den biise-çln olmaz
Ten-i rniimolmadın siirab siirab engübln olmaz (31)

Bu beyitte şair, sevgilininlal taşına benzeyen kırmızı dudaklarından
öpücük toplayabllmenln sadeceyaralı bır gönülle mümkün ola-
bileceglni belirtmektedir. Şair,düşünceslni,balın ~ delik dellk
ohnuş muında meydana gelebilecegı ömegıyle dogN4ımayaça-
lışınaktadır. Burada aşıgm gl\nlü bir muma, sevgilinin dudakiarmdan
aLınaCak öpücük !,se bala benzet1hnekiedir.

Hlnd üslubu sanatçılarının az sözle çok şey anlatına arzuları sözü
kısa söylemelerine neden ohnuştıır. Bu düşünce dogruItusunda sözü
kısaltınall: ve :ml:>m, yogunıaştımıak ıçın vası{ t9ml:>m~l~rının da yer
ılıdıgı zincirleme tanılamaİarıfan meydana gelmiş. mısra1ar söy-
lemişlerdir. TamJ:>nrnlarm en çaıJııcı olanlannı Ise soyut ve somut
kavramları bir arada kullandıkları ya da benzetme yoluyla meydana
getirdikleri tamlamalar oluştıımıaktadır. Sami'nin şIIrlerinde sözünü
ettıglmlz nitellkteki tamlamalar ve tamameri t:>mmm:>l:>rdanmeydana
gelmiş mısra1ar oldukça fazladır. SamI'nin yaptıgı tamlama1armni-
teJigl konusunda blrftkir vereblhnek amacıyia birkaçmı 3Şagıya alınış
bulumnakta)'1Z :

(30) DIv Beml,Gazellers.4.
(31) DlV8IH Beml, Gazellers. 17.
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"AguŞ-1 dest-i na~ı~ Iııöz elbı1n kue.ııı. 'arüs"ı tutu~-aray-ıemel

Iemelin peçe 8ti81eyen geJlDiI.aya9;-1 nigah(bUıf kadehll. benan-ı
nigah (bUıf, pum""l. ber9"i slibn IllÖZyapratıJ. daman-ıglsüleaçm.
eteııı. dehen-idıde-iinşafIbıeaf göeönfbı ). dest-i nigeh(bUıf eUI.
dest-i şu'a' IIfID eUI. dıba-yı nigah(bUıf lpeltl. elblse-i naz Lnu el-
b18eel). engOşt-i bıred (akıl parı88Jı.J. fAnüs-1şu'le-i bOsn (gtiH1lUı:
alevlııln tan_U). fetrı-i reQ-ib~abiuyku damanDUı f1~I. feware-i
bun-ab-ı basret (huretln Jwı1i fıaki.yeei1. gerdiş-i reng Ireng1D.dö-
nÖfüJ. gevher-i na.softe-i bacalet Lu m .1ı tO...l, bıcl8ll.
girlban~ıçak-i şekker-b' ab-ı naz ı..m tath uyk1l8tllUlP yırtık ya-
luı8ı). bande-idendan-noma!cılt gÖ8terentebe88ibDI. barlr-inür-ınigeh
!bakıtnuruna lpej1l. bıısn-i gOlii-süz ~... yakan gtizellllı:l.
kakol-ineş'e In. kAbkölüJ. kubl-igam (gaJn 8tinne811leb-i peyniane-
i çeşm-i temaşa Itemqa görinfbı kadehl..ı" du4alıJ.leb-ittfl-1 nigah

. !bakıt yavrwı__ iii.. mevc-inigah(bakJf ıl. ren9"iperlde
IUÇJD.Q renkJ. reng-i suban LIIÖZfbırengll. reng-i tebessom Lte-
beuümfbı rengll' şlraze-iOmmıdlibD1tflrue81J. zimam-ınigah(bUıf
"1."nll... "

i. Yukandak! bmı"TnflI"1"JIl çogunda ııoyut ve somut kavramlar içiçe
geçmiştir. Ömegin. bakışın kadeh. pannak. el, ipek. nur. yavru. ıfulga.
dizgIn; sôzün el. kucak. yaprak. renk gibi kelimelerle birleştirildigı.
güzeıug!n bogaz yakiıgı. kapalı ve küçük agzm utanmanın delinmemiş
!ncisi diye nitelendlrlldigi. tebessümün diş gösteren ~ diye an-
latıldıgı. neşenin kAhkül olarakdüşünüldügü ve hasretin kanlı bir
fısk1yeye benzetildigi görü1ınektedir. Buna ek olqrak kimi şiirlerinde
de Sami. bir mısradaki kelimelerln tümünü taınIamalarla birbirine

.

baglamaktaıhr. Dlvan'da. Hind üslubunun sözü kısaltmak ve anlamı
yogunlaştırmak özelliginden kaynaklanan böyle beyit1erin sayısı ol-
dukça fazlaıbr : .

. .
Be-piişiş-i bila'-ı ten-borehnegan-ı niyaz
Be-pemiyan-ı sefıd-i moşa'şa'-ı meh-tab (32)

Dil-beste,iglsü-yı bam-der-bam-ı'aş~m
Dlvane-izenclr-be-pay-ıgam-ı 'aş~m (33)

Ey ~urre-ibam-der-bam-ıhem-raz-ımababbet .

V'ey çeşm-i siyeh-mest-i fıısün-saz-ı mababbet (34)

(32) Divan.. Sanıl, Kasıdeler s. 77.
(33) Div Sanı;, Kasideler s. 14.
(34) Divan., Sanı;, Gazeller s. 8.
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FaIma S. KOdar

Buraya kadar HInd \1slübunun en karakteristik Ozellikl~I1nIn
Sami'nın şUrlennde nasıl yer a1dıgmı onun bazı beyitleri \1zertnde
göstermeye çalıştık. Elbette. HJntiislubuııun OzeJ1ik1erisadece bun-
larla sınırlı degı1dJr. Sebk-I H1ndi sanaWUa,rıkendllçlerine dOnak ve
ıstırabı anlatan şiirler y-.nAıATU:18. IınkAn~AmA'" nedeniyle şl-
Irlerinde tasavvufa çok ragbet etıDJşfer: sozü ıasaıtınak diiş\1ncestyle
cinas. aks ve Iade gıbı soz sanatlarına yervermemekten dogan ahenk
ekslk1lglnl redtfler. tani veya zeııgin kaf}yeler kullanarak gidenneye
çAhşrnışlar; şiirlerinde OzeJ1ik1eteşblh. tenasiip.leff ü neşr. Is.tiare; .
klnaye. mecaz-ı miirsel. tehnlh. hüsneı ta'1l1.lktlbas gıbı sanatları
fazlaca ku11anmışlardır. Bu Ozelliklerin hepsinin. Sami'nın şiirlerinde
de y~ a1dıguU bellrtn1ek gerekir.

Sonuç olarakşunu söyleyebiliriz: Sami. xvın. ~ ilk yarısında
yetişmiş ama adı g\1n\1nıiize u1aşmanıış şalrlerimlzden birıdJr. O.
Nedlm'ln damgasını vurdugu bır dönemin şairi ohnasına ragmen.
Nedim tarZmıIi etkisinde kAlmAmıştır. Onun şllrlertııde. Nedlm'ln bır
ekol hıı1lne gettrdigl günlak hayatın sevInçlerinl ve aşkın maddi haz-
lanm nispeten sade bır dille anlatnıanın ve maha1lI1eşmenın etkilerini
bulmak mümkün degildir. Sami. büyük Olçüde Sebk-I HJndl ve do-
layısıyla Acem edebiyatı şairlerinin etkisinde kA!mıştır. Bu tarzın Türk
edebiyatındaki temsilcilerinden Nabl'nIn zirveye uIaştırdıgı düşünceye
yOnelik (LıIkemI)şıır tarzına ragbet etmlşttr. Fakat Nabl gıbı bır ustanın
yarunda. asrın diger şairleri gıbı: sami de hikeml tarzda bır orijinalite
gösterememlşttr. Onun şiirinin orijinal tarafını. Hlnd üslubu etkisinde
kalarak yazdıgı beyitlerindekl, anlatım OZeI1I1Peri meydana ge-
ttrmektedlr. ÖUllikl. e soyut ve somut kavramları bır arada kullanarakooluşturdugutAmlAmAlar ve. bu tamlama1ar vasıtasıyla çok basıt bır
0zP1Ug!bile dile gettrmedekllnceııgı. Sami şllrlnln Oncellkle iizerinde
durulması gereken yOnüdür, .
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