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Post-Fotograf ve Arayliz Estetigi:
Google Sokak Goriinimu’nde Biyopolitik
Goruniirliik ve Sanatsal Kargi-Gozetim

Post-Photography and Interface Aesthetics:
Biopolitical Visibility and Artistic Counter-
Surveillance in Google Street View

oz

Bu calisma, Google Sokak Goriinimi’ni post-fotograf, arayliz estetigi, biyopolitik gorinirlik ve karsi-gozetim
kavramlari cergevesinde incelemektedir. Arastirmanin amaci, platformun teknik ve araytizsel igleyisinin fotografik
imgenin Uretim, dolagim ve anlamlandirilma kosullarini nasil donlstlrdtgini ve gagdas sanatgilarin bu isleyise
hangi estetik miidahalelerle karsilik verdigini ortaya koymaktir. Nitel arastirma yaklasimiyla hazirlanan galismada,
Jon Rafman’in Nine Eyes of Google Street View, Doug Rickard’in A New American Picture, Michael Wolf'un In-
terface ve Paolo Cirio’nun Street Ghosts projeleri karsilastirmali olarak ele alinmistir. Projeler, amagli ornekleme
kapsaminda 6lglt 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir. Sanatgi metinleri, resmi proje sayfalari, kurumsal sergi
kayitlari, eser gorselleri ve ilgili literatlr veri kaynagi olarak kullaniimistir. Cézlimleme birimini olusturan proje
biitiinlerinden segilen temsilt gérseller ayrintili bicimde incelenmistir. inceleme teknik-arayiizsel isleyis, sanatsal
midahale stratejisi ve biyopolitik gorinirliik olmak tzere Ug baslik Uzerinden yurttilmdstdr. Bulgular, Google
Sokak GorlinUmu’nlin kentsel cevreyi kaydeden bir sistemden daha kapsamli bir yapi kurdugunu, gorinirltgia
standartlastirdigini, bedenleri anonimlestirdigini, mekani veri katmanlarina ayirdigini ve kullanici hareketini ara-
ylz komutlariyla yonlendirdigini gostermektedir. Rafman ve Rickard, platform arsivini segme ve yeniden kadraj-
lama yoluyla donustirirken; Wolf, gortintlintin arayliz ve yazilim izlerini belirginlestirmekte, Cirio ise dijital olarak
kaydedilmis bedenleri fiziksel konumlarina geri tagimaktadir. Karsilagtirma, dort projenin ayni goriintt kaynagin-
dan hareket etmesine ragmen farkli estetik ve etik sonuglar Urettigini ortaya koymustur. Sanatgilarin gozetim
goriintllerini yeniden dolagima sokmasi riza, temsil ve dezavantajli 6znelerin goriinirligu agisindan tartismali bir
alan yaratmaktadir. Sonug olarak, Google Sokak Gorlinimd, post-fotograf gcaginda imgenin anlamini arayiiz, veri
altyapisi ve dolagim kosullari iginde kuran biyopolitik bir gorsel sistem olarak degerlendirilmistir. Kargilagtirmali
yapl, sanatgilarin miidahale diizeyleri ile etik sorumluluklari arasindaki farkliliklari da gortindr kilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Post-fotograf, arayliz estetigi, biyopolitik gorlinirlik, google sokak gortiinim, karsi-goze-
tim, cagdas sanat

ABSTRACT

This study examines Google Street View through the conceptual frameworks of post-photography, interface
aesthetics, biopolitical visibility, and counter-surveillance. It aims to reveal how the platform’s technical and
interface-based operations transform the conditions under which photographic images are produced, circu-
lated, and interpreted, as well as the aesthetic interventions through which contemporary artists respond to
these operations. Employing a qualitative research approach, the study comparatively analyses Jon Rafman’s
Nine Eyes of Google Street View, Doug Rickard’s A New American Picture, Michael Wolf’s Interface, and Paolo
Cirio’s Street Ghosts. The projects were selected through criterion sampling as part of a purposive sampling
strategy. Artists’ statements, official project websites, institutional exhibition records, images of the artworks,
and relevant scholarly literature were used as data sources. Representative images selected from the proj-
ects, which constituted the units of analysis, were examined in detail. The analysis was conducted under three
main categories: technical and interface-based operations, strategies of artistic intervention, and biopolitical
visibility. The findings demonstrate that Google Street View constitutes more than a system for recording
urban environments: it standardizes visibility, anonymizes bodies, divides space into layers of data, and directs
user movement through interface commands. While Rafman and Rickard transform the platform’s archive
through selection and reframing, Wolf foregrounds the traces of the interface and software embedded in the
image, and Cirio relocates digitally recorded bodies to their original physical locations. The comparison reveals
that, although all four projects draw on the same image source, they produce distinct aesthetic and ethical
outcomes. The recirculation of surveillance imagery by artists creates a contested field concerning consent,
representation, and the visibility of disadvantaged subjects. In conclusion, Google Street View is evaluated as
a biopolitical visual system that constructs the meaning of the image through interfaces, data infrastructures,
and circulation conditions in the post-photographic era. The comparative framework also makes visible the
differences between the artists’ levels of intervention and their corresponding ethical responsibilities.
Keywords: Post-photography, interface aesthetics, biopolitical visibility, google street view, counter-surveillan-
ce, contemporary art
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Giris

Dijital ag kulturinde fotografik imge, tekil bir ana ya da mekana
taniklik eden sabit bir kayit olma niteligini blyUk olglide asmis-
tir. Glncel imge Uretilen, siniflandirilan, indekslenen, depolanan
ve farkli araytzler icinde yeniden iglenen bir veri nesnesi olarak
dolagima girmektedir. Ancak bu dontisim fotografin gerceklikle
kurdugu iliskinin ortadan kalktigini gostermemektedir. Gorlintl-
niin dogruluk, taniklik ve 6zgtinltk degerleri artik gosterdigi olayla
agiklanamayacak bir hale gelmistir. Post-fotograf tartismasi da bu
noktada gorlintliniin hangi sistem tarafindan Uretildigine, hangi
teknik islemlerden gectigine, hangi araylz i¢inde erisilebilir oldu-
Jguna ve nasll kullanildigina yénelmektedir.

Dijital goriintiinin fotograf kuraminda yarattigi kirillma, ilk agsama-
da kimyasal iz ile sayisal veri arasindaki fark tizerinden tartigiimig-
tir. Mitchell, bilgisayarla islenmis gorinttnin fotografik hakikat
anlayisinda kokld bir degisim yarattigini belirtmistir (1992, s. 120).
Batchen ise fotografin dijital donemden 6nce de isik, pozlama,
kimyasal slreg, ton ve baski kararlariyla bigimlendigini vurgula-
mistir (2001, ss. 109-124). Bu iki yaklagim birlikte okundugunda,
tartisma analog ve dijital goriintl arasindaki kopustan cok miida-
halenin degisen kosullarina yonelmektedir. Sayisal gortintiide do-
nislm, verinin yeniden islenebilir, cogaltilabilir ve farkl sistemler
arasinda aktarilabilir yapisiyla streklilik kazanmaktadir. A§ baglan-
tili ortam, bu donlisimU ¢ekim sonrasindaki dolagim ve kullanim
slireclerine tagimaktadir. Ritchin’in ifadesiyle “bildigimiz fotograf
bir taraftan ¢ozilmekte, diger taraftan ag baglantili yasamin her
alanina yayilmaktadir” (2012, s. 15). Bate bu yayilmayi, gortintinin
bilgisayarda Uretilmesinden ¢ok farkl aygitlar ve aglar arasinda
aktarilabilir hale gelmesiyle iligkilendirmektedir (2014, ss. 37-51).
Fontcuberta'nin gevrim igi dolasim, yeniden kullanim ve kendi-
ne mal etme pratiklerine odaklanan yaklagimi, fotografik anla-
min ¢ekim anindan sonra yeniden kurulabildigini gostermektedir
(Chéroux vd., 2013, s. 7). Bu yaklasimlar post-fotografi, goriinti-
ndn Uretiminden dolasimina ve yeniden kullanimina uzanan farkl
asamalarda bigcimlendigi bir stireg olarak agiklamaktadir.

Arayliz, fotografik imgeyi kullaniciya ulastiran notr bir ylizey ola-
rak degerlendirilmemelidir. Arayliz gorintiyd siralar, gorintrlik
alanini sinirlandirir, hareket olanaklarini komutlara baglar ve belirli
kullanim aligkanliklarini olaganlastirir. Manovich, eski igerik-bigim
ve icerik-ortam ikiliklerinin igerik-arayUz iligkisi Uzerinden yeni-
den dusUndlebilecegini belirtmektedir (2002, s. 66). Gorlintinin
erisim, kullanim ve algilanma kosullari da araytiz araciligiyla ku-
rulmaktadir (Manovich, 2002, ss. 120-121). Bu bakimdan gincel
fotografik imge, bakilan bir ylizey olmanin yani sira arama, yonlen-
dirme, karsilastirma, dogrulama ve karar verme siireclerine bagla-
nan iglevsel bir yapiya doniismektedir.

Google Sokak GorlindmU bu dondstimin belirgin orneklerinden
biridir. Platform sokaklari ve kamusal gevreyi cok mercekli kame-
ra sistemleri araciliyiyla kaydedip, gorintileri panoramik birles-
tirme, cografi esleme, zaman damgalama ve anonimlestirme is-
lemlerinden gegirerek kullanici araytiztinde dolagima sokmaktadir
(Anguelov vd., 2010, ss. 32-38; Frome vd., 2009, ss. 2373-2380).
Kentsel gevre bu islemler sonucunda standartlastiriimisg, lgulebi-
lirve yeniden kullanilabilir bir veri alanina déntigsmektedir. Kullanici
gorintl Uzerinde serbestce hareket ettigi izlenimine sahip olsa
da hareket yonu, yakinlagsma dlzeyi, gegmis goriintilere erisim ve
gegis noktalar platformun sundugu komutlarla belirlenmektedir.
Boylece gorme edimi, fiziksel mekanla kurulan dogrudan iligkiden
uzaklagarak veri tabani ve araylz tarafindan diizenlenen bir navi-
gasyon pratigine dontismektedir.

Bu arastirmada Google Sokak GorinimU biyopolitik gortnurlik
kavrami Uzerinden ele alinmaktadir. Foucault'nun biyo-iktidar
yaklasimi, insan bedenlerinin yonetimi, dagitimi ve gozetimiyle
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yasamin Olgulebilir ve dlizenlenebilir bir alana dontstlrtlmesine
isaret etmektedir (2007, s. 103). Sokak Gorlinim, kentsel meka-
ni ve bu mekanda bulunan bedenleri sirekli olarak kayda alarak
gorunlrligu yonetilebilir bir kategori haline getirmektedir. De-
leuze’lin denetim toplumlar igin tanimladigr kodlanmig erisim
ve slrekli modilasyon mantigi bu araylzde karsilik bulmaktadir
(1992, ss. 3-7). Haggerty ve Ericson’in gozetleyen montaj kavrami
kamera, cografi veri, anonimlestirme yazilimi, kullanici hareketi ve
platform arsivinin birbirine eklemlendigi daginik gézetim yapisini
agiklamaktadir (2000, ss. 607-618). Zuboff'un gozetim kapitalizmi
yaklasimi ise kullanici davraniglarinin ekonomik deger Ureten veri
slireclerine baglandigini ortaya koymaktadir (2021, s. 203).

Google Sokak GorlinUmu gorintdleri, operatif imge kavramiy-
la birlikte distnuldiginde, klasik temsil anlayisindan daha da
uzaklagsmaktadir. Bu gorintiler, bagimsiz birer fotograf olarak
seyredilmek Uzere Uretilmemis, navigasyon, konum dogrulama,
mekansal analiz, arsivieme ve veri eslestirme islemlerinin parca-
si olarak kendine yer agmistir (Farocki, 2004, ss. 12-22). Hoelzl ve
Marie, kullanicinin gortintlyl isletmesi sirasinda goriintl siste-
minin de kullanici hareketini diizenledigini belirtmektedir (2014,
ss. 261-271). Dolayisiyla, goriintinin temsil ettigi sokak ile veri
tabaninda Ustlendigi islev birbirinden ayrilmaz bir yapi insa etmis-
tir. Burada 6nemli olan goriintiniin gergcege ne Olglide benzedigi
kadar, hangi teknik ve kurumsal stiregler icinde Uretildigi, siniflan-
dinldigy, erisime agildigi ve yeniden kullanildigidir.

Sokak Gorinim, kullanima acildigi dénemden itibaren ¢agdas
sanatgcilar tarafindan genis bir gérsel arsiv ve midahale alani ola-
rak ele alinmistir. Jon Rafman, Doug Rickard ve Michael Wolf plat-
form iginde Uretilmis goriintlleri segme, kadrajlama ve yeniden
fotograflama yoluyla dénUstirirken, Paolo Cirio bu gorintileri
fiziksel mekana taglyarak dijital kayit ile kamusal beden arasinda-
ki iligkiyi yeniden kurmustur. Bu pratiklerde sanatgi gortintlyu ilk
kez ceken kisi konumundan uzaklagsmaktadir. Sanatgilar, arsivde
arayan, segen, siralayan ve yeniden baglamlandiran 6zneler hali-
ne donlsmektedir. Ancak gozetim goérintilerinin sanat alaninda
yeniden dolagima sokulmasi, gérinttlenen kisilerin rizasiyla ilgili
sorunu ortadan kaldirmamaktadir.

Google Sokak Gorlinimu Uzerine yapilan ¢alismalar platformun
gozetim, mahremiyet, 6znelesme ve glindelik yagsam Uzerindeki
etkilerini farkli yonlerden tartismistir (Hoelzl ve Marie, 2014, ss.
261-271; Moser, 2011, ss. 20-31). Sanatgi 6rnekleri ise cogunluk-
la kendine mal etme, yazarlik ya da yeni belgesel estetik basliklari
altinda ayri ayri degerlendirilmistir. Bu arastirmanin katkisi, dog-
rudan Google Sokak Gorinimu’'nl kullanan dort sanatgi pratigini
ortak ¢ozlimleme dlgUtleriyle karsilastirmasi ve bu pratikleri sa-
natsal kargi-gozetim baglaminda birlikte tartismasidir.

Arastirmanin temel amaci, Google Sokak GoOrlinimi’'nin tek-
nik-araylizsel dlzeni ile segili sanatgi midahaleleri arasindaki
iliskiyi ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda (g soruya yanit
aranmaktadir: Google Sokak GorinUmi’nin teknik ve arayiiz-
sel igleyisi fotografik gorindrligu nasil dizenlemektedir? Segili
sanatgllar platform gorintilerini hangi estetik ve kavramsal
stratejilerle donustirmektedir? Bu midahaleler biyopolitik gori-
nurllik ve kargl-gozetim agisindan hangi elestirel olanaklari ve etik
sorunlari ortaya gikarmaktadir? Calismanin temel savi, s6z konu-
su sanat pratiklerinin platformun disinda bagimsiz bir gorme alani
kurmadigi; platforma ait gorintd, arayilz ve veri izlerini yeniden
baglamlandirarak gozetim dizenini kendi icinden gorintr hale
getirdigi yonindedir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimi kapsaminda kuram yo-
nelimli kargilagtirmali  gorsel ¢ozimlemeyle yirttllmustar.
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Gozimleme birimi tekil gorlntllerden once proje butunleri
olusturmaktadir. Tekil gorseller ise projelerde tekrar eden estetik
ve kavramsal 6zellikleri somutlagtirmak amaciyla yakin okumaya
dahil edilmistir. Arastirma, Google Sokak Gorinimu’niin teknolo-
ji tarihini yazmayi ya da platformdaki tim gorintileri incelemeyi
amaglamamaktadir. Calismanin odagini, platformun teknik ve ara-
ylzsel 6zelliklerini sanat Uretiminin kurucu bir 6gesine donlstu-
ren ve bu dzellikler aracilidiyla gortinlrlik, gdzetim, mahremiyet,
yazarlik ve veri mulkiyeti sorunlarini tartisan projeler olusturmak-
tadir.

inceleme Nesnesi ve Orneklem

Arastirmanin calisma evreni, Google Sokak Gorinimu gorinti-
lerini ya da araylzinU kullanan ¢agdas sanat pratiklerinden olus-
maktadir. incelenen projeler, amacl érnekleme kapsaminda él¢iit
ornekleme yontemiyle belirlenmistir. Ornekleme alinma élgiitleri
su sekilde olusturulmustur: Projenin dogrudan Google Sokak
GOrtnimu gorintdlerini veya araylizinU kullanmasi, platformun
teknik Ozelliklerinin eserin anlam Uretiminde belirleyici olmasi,
galismanin gorinurlik, gdzetim, mahremiyet, anonimlestirme,
toplumsal esitsizlik ya da veri mulkiyeti basliklarindan en az biriyle
elestirel iliski kurmasi, proje ve Uretim slreci hakkinda erisilebilir
birincil ya da kurumsal belgenin bulunmasi.

Bu olgutler dogrultusunda Jon Rafman’in Nine Eyes of Google
Street View (2008-gliniimUiz), Doug Rickard'in A New American
Picture (2008-2010), Michael Wolf’'un Interface (2010-2011) ve
Paolo Cirio'nun Street Ghosts (2012) projeleri 6rnekleme dahil
edilmistir. Rafman, Rickard ve Wolf ayni platform arsivi icinden
goruntl segmelerine karsin, segme, kadrajlama ve araylz izlerini
kullanma bigimleri bakimindan farklilagsmaktadir. Cirio ise Sokak
Gorindmi gorintUsind ekrandan cikarip fiziksel mekana geri
tasidigi igin karsilastirmaya farkli bir midahale dizeyi kazandir-
maktadir.

Veri Kaynaklari

Arastirmanin birincil veri kaynaklarini sanatgilarin resmi proje say-
falarinda ve kurumsal sergi kayitlarinda yayimlanan eser gorselleri,
proje aciklamalari ve sanatgl metinleri olusturmaktadir. Jon Raf-
man igin Nine Eyes proje arsivi ve sanatginin 2009 tarihli metni;
Doug Rickard icin A New American Picture kitabi ile Museum of
Modern Art sergi kaydi; Michael Wolf i¢in sanatginin resmi sitesin-
deki Interface arsivi ve ilgili yayinlar; Paolo Cirio igin Street Ghosts
proje sayfasl ve yerlestirme belgeleri incelenmistir. ikincil veri kay-
naklari post-fotograf, araytiz, gozetim, biyopolitika ve karsi-goze-
tim literatlrd ile sanatg pratiklerini ele alan akademik galigmalar-
dan olugmaktadir.

Eser gorselleri bigimsel 6zellikleri kendi baglarina degerlendirmek
amacityla kullanilmamistir. Gorintindn platformdaki kaynagi, ara-
yuzle iliskisi, sanatginin segme ve dontstirme islemleri, sunum
bicimi ve yeniden dolasima girdigi baglam birlikte incelenmistir.
Proje butlininl temsil edecek gorseller belirlenirken, sanatginin
midahale bicimini agikga gostermesi, platformun teknik izlerini
tagimasl ve galismanin gorlndrlik sorunuyla kurdugu iligkiyi so-
mutlastirmasi olgttleri gozetilmistir. Bu yaklagim Sokak GorlnU-
mi goriintUstind tamamlanmis bir fotograftan cok, farkli teknik ve
kurumsal iglemler arasinda hareket eden post-fotografik bir veri
nesnesi olarak degerlendirmeyi mimkin kilmaktadir.

Coziimleme Olgiitleri ve islem Basamaklar

Gozlimleme, arastirmanin kuramsal cergevesinden tiretilen g
Olgut Uzerinden yuratulmustur: Teknik-araytzsel isleyis, sanatsal
midahale stratejisi ve biyopolitik gorindrlik.

Teknik-araylzsel igleyis Olgltl, gorintinin platform tarafindan
hangi slreglerle Uretildigini ve erisilebilir hale getirildigini
incelemektedir. Bu kapsamda otomatik gorlntl yakalama,
panoramik birlestirme, cografi esleme, zaman damgalama, yiz ve
plaka bulaniklastirma, glizergah secimi, yakinlastirma, yon oklari,
ekran kadraji ve veri tabaninda saklama gibi 6geler degerlendiril-
mistir. Boylece sanat eserinin hangi teknik kosulu devraldigi ve bu
kosulun gorlintinin gordnimdind nasil belirledigi saptanmaya
calisiimistir.

Sanatsal midahale stratejisi 6l¢iitd, sanatginin platform goriin-
tlsline uyguladi§i segme, arsivleme, yeniden kadrajlama, ekrani
yeniden fotograflama, siralama, biyltme, basma, yerlestirme ve
fiziksel mekana tasima islemlerini ele almaktadir. Bu élgtt aracili-
giyla sanatcinin hazir bir veri alanina hangi diizeyde mudahale et-
tigi ve goruntlye nasil yeni bir baglam kazandirdidr incelenmistir.

Biyopolitik gortnurlik 6lgitl, s6z konusu midahalenin bedenle-
rin anonimlestirilmesi, dezavantajli 6znelerin orantisiz gérintr-
[GgU, mekansal norm Uretimi, gézetimin siradanlagmasi, kullanici
davranisinin veriye donismesi ve mahremiyet ile mulkiyet iligkileri
agisindan neyi agiga cikardigini degerlendirmektedir. Kargl goze-
tim bu galigmada gozetim sistemini bitlndyle ortadan kaldiran
bir dis konum olarak ele alinmamistir. Kavram, gozetim araglarini
ve gorintilerini farkl amaglarla yeniden kullanarak gig iligkilerini
gorunr kilan taktiksel midahaleleri tanimlamaktadir. Mann, No-
lan ve Wellman'in sousveillance yaklagimi da gézetleyeni gortinir
kilan ve gozlem iligkisini karsilikl hale getirmeyi amagclayan bu
yontemi agiklamaktadir (2002, ss. 332-333).

inceleme iki asamada gergeklestiriimistir. ik asamada her
proje, ayni soru seti uygulanarak kendi bUutlUnligl icinde
¢Ozlimlenmistir. Bu asamada gorintinin platformdan devraldidi
teknik izler, sanatginin uyguladigi islemler, eserin sunum bigimi
ve midahalenin gorintrlik ile etik agisindan ortaya c¢ikardigi
sonuglar ilgili dl¢tt altinda degerlendirilmistir. Yapilan okumalar
sanatgl agiklamalari, resmi proje sayfalari, kurumsal sergi kayitlari
ve konuyaiiligkin ikincil kaynaklarla birlikte ele alinmistir. ikinci aga-
mada projeler karsilagtirilarak sanatgilarin platform arsivini kullan-
ma bigimleri, miidahale dlzeyleri, kargi gozetim potansiyelleri ve
etik konumlari arasindaki benzerlikler ile farkllklar belirlenmistir.
Boylece ayni ¢bziimleme oOlgutlerinin dort farkli projede tutarl bi-
¢imde uygulanmasi saglanmis, karsilastirmali sonuglar Tablo 1'de
Ozetlenmistir.

Sinirhihiklar ve Etik Durum

Arastirma doért sanatgi ve belirli projelerle sinirlidir. Ulasilan so-
nuclar Google Sokak Gériinimu kullanan bitin sanat pratiklerine
genellenemez. Platformun 6zel mulkiyete dayali algoritmik alt-
yapisina ve gorintd siralama mekanizmalarinin tamamina erisi-
lemedigi icin teknik degerlendirme yayimlanmis arastirmalar ve
gorundr arayutz islemleriyle sinirlandiriimistir. Yani sira, gevrim igi
proje arsivlerinin zaman i¢inde glincellenmesi eserlerin ilk sunum
bigimi ile glincel gevrim ici goriinimu arasinda farklilik yaratabil-
mektedir.

Bulgular: Karsilagtirmali Eser incelemeleri

Karsilagtirmali inceleme, Google Sokak Gorinimu’nin teknik-a-
raylizsel yapisi ile sanatgilarin midahale bigimleri arasindaki ilis-
kinin Ug dlzeyde kuruldugunu gostermektedir. Platform kentsel
gevreyi panoramik bir veri alanina dontsturerek fotografik gort-
nirltigu kendi teknik standartlar dogrultusunda diizenlemekte-
dir. Sanatgilar bu gorintileri segme, yeniden kadrajlama, arayliz
izlerini koruma ya da fiziksel mekana tasima yoluyla dénlsttr-
mektedir. Bu midahaleler ayni zamanda gortnirliagin kimler
Uzerinde yodunlastigini, anonimlestirmenin hangi sinirlar iginde
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isledigini ve platformun gortntiler Uzerindeki milkiyet iddiasini
tartigmaya agmaktadir.

Google Sokak Goriinlimii’niin Teknik-Araylizsel Gorsel Rejimi

Google Sokak GorinimU’nlin teknik igleyisi, gorintindn Uretimi
ile dolasima girmesi arasindaki ayrimi biytk olclide ortadan kal-
dirmaktadir. Cok mercekli kamera dizenekleriyle farkli agilardan
kaydedilen gorintiler yazilimsal olarak birlestiriimekte, cografi
koordinatlarla eslenmekte ve panoramik bir gevre goriinimda hali-
ne getirilmektedir (Anguelov vd., 2010, ss. 32-38). Kullanici arayiiz
lizerinde yon degistirerek ya da yakinlasarak bu gérinimun belirli
parcalarini kadrajlamaktadir. Ancak karsisindaki gortinti tek bir
¢ekim anina ait klasik bir fotograf degildir. Farkli lenslerden, zaman
araliklarindan ve isleme basamaklarindan gelen verilerin sireklilik
izlenimi verecek bicimde bir araya getirildigi hesaplamali bir yU-
zeydir.

Panoramik birlestirme kentsel mekani kesintisiz bir goris alani
olarak sunarken, dikis hatalari, pargalanmis bedenler, egilmis mi-
mari 6geler ve zaman uyusmazliklari da ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
hatalar platformun seffaf bir navigasyon deneyimi kurma iddiasini
kesintiye ugratmakta ve gortintliniin teknik olarak insa edildigini
goruntr kilmaktadir. Gézlin dogdal bir devami gibi sunulan arayliz,
¢ok sayida hesaplama, siniflandirma ve diizeltme igleminin sonu-
cudur. Arayliz estetigi de bu iglemlerin glindelik kullanimda fark
edilmeden dogal kabul edilmesiyle iligkilidir.

Cografi esleme islemi, fotografi belirli bir konuma baglamakta ve
konum bilgisi gorintlnlin ayriimaz bir pargasina dénlismekte-
dir. Sokak Gortinimu, bir mekanin temsili olmasinin yaninda ad-
res, rota, isletme bilgisi, kullanici degerlendirmesi ve navigasyon
komutlariyla iligkili bir veri digimudir. Mekan yasanan bir cevre
olma niteligini korurken dl¢llebilen, karsilastirilabilen ve farkli veri
katmanlariyla eslestirilebilen bir nesneye de dontismektedir.

Yizlerin ve arag plakalarinin otomatik olarak bulaniklastiriimasi,
kimi zaman sekteye ugramasiyla birlikte platformun mahremi-
yet politikasinin en gortnlr teknik katmanidir (Frome vd., 2009,
ss. 2373-2380). Anonimlestirme kisiyi taninamaz héale getirmeyi
amaglasa da bedeni platformdan cikarmamaktadir. Giysi, be-
den durusu, gevre, konum ve davranig gibi isaretler gortindr kal-
maktadir. Bu nedenle bulaniklagtirma koruyucu bir islem olarak
calisirken mahremiyeti teknik bir soruna indirgemektedir. Kimi
goruntilerde bulanik yiz, kisiyi gizlemek yerine bakisin dogrudan
o bedene yénelmesine neden olabilmektedir.

Araylz komutlari kullanicinin gérme hareketini belirli olasilk-
lar iginde dizenlemektedir. Yon oklari, yakinlagtirma, dondirme,
tarih secimi ve raporlama baglantilari gorinttyle kurulabilecek
iliskiyi kodlamaktadir. Kullanici gortiinimu segmektedir, ancak se-
¢imin gerceklestigi alan platform tarafindan 6nceden belirlenmis-
tir. Hangi sokaklarin kaydedildigi, hangi tarihin gosterildigi, hangi
goruntinin glincellendigi ve hangi alanin bulaniklastirildidi teknik
ve hukuki kararlara baglidir. Deleuze’lin erisim kodlariyla agikladi-
g1 denetim mantigi burada gormenin mikro dizeyde yonetilmesi
olarak ortaya ¢tkmaktadir (1992, ss. 3-7).

Bu yapl, Haggerty ve Ericson'in gozetleyen montaj kavramiyla
uyumludur. Sokak Gorinimu tek bir kameranin tek merkezden
izledigi kapali bir sistem degildir. Kamera araglari, konum verileri,
anonimlestirme yazilimi, arsiv, kullanici bildirimleri ve harita
katmanlari birlikte calismaktadir. Beden ve mekan bu sistem
icinde goriintl, koordinat, tarih ve kategori parcalarina ayrilmakta
ve farkli islemler icin yeniden bir araya getirilmektedir. Gozetleyen
montajin glcd, farkl veri akiglarini ortak bir sistem iginde
iliskilendirebilmesinden kaynaklanmaktadir (Haggerty ve Ericson,
2000, ss. 607-618).
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Sokak Gorinimi gorintlsinin operatif niteligi bu noktada be-
lirginlesmektedir. Goriintl bir sokagr temsil ederken rotayi belir-
lemekte, konumu dogrulamakta, mekansal karsilastirma yapiima-
sini saglamakta ve farkli aragtirma ya da ticari uygulamalara veri
Uretmektedir. Farocki’nin operatif imge yaklagimi, gostermekten
cok birislemin pargasi olarak galisan gorintdleri tanimlamaktadir
(2004, ss.12-22). Hoelzl ve Marie de Sokak Gortinimi’nde kullani-
cinin gortintl Uzerinde yaptigi hareketin veri sistemine geri don-
digind belirtmektedir (2014, ss. 261-271). Kullanici gorintlyd
isletirken platform da kullaniciyr belirli hareket ve erisim bigimleri
icinde konumlandirmaktadir.

Sokak Gorinimu fotografik gortintrligu t¢ asamada yonetmek-
tedir: kentsel gevreyi otomatik olarak kaydetme, teknik islemlerle
standartlastirma ve araytz komutlariyla kullanilabilir hale getir-
me. Gorundrlik bu strecte kendiliginden ortaya ¢ikan bir nitelik
degildir. Glzergahlar, glincelleme araliklari, anonimlestirme
kararlari ve veri tabani iligkileri kapsaminda dagitilmaktadir. Sa-
natgilarin midahaleleri de bu dagilimin farkli asamalarina yonel-
mektedir.

Arsivsel Se¢cim ve Makine Bakisinin Yeniden Okunmasi: Jon
Rafman

Jon Rafman’in Nine Eyes of Google Street View projesi, platform
arsivini suirekli taramaya ve segilen goruntdileri yeni bir gorsel diz-
ge icinde bir araya getirmeye dayanmaktadir. Projenin adi Sokak
Gorinumdu araglarinin erken doneminde kullanilan dokuz mercekli
kamera diizenine gdnderme yapmaktadir. ilk gériintiyi olusturan
kisi fotografci degildir. Kamera sistemi belirli glizergahlarda oto-
matik kayit yapmis, yazilim goérintuileri birlestirmis ve platform
bunlar erigilebilir hale getirmistir. Rafman bu UGretim zincirine
sonradan dahil olarak arsiv icinde segme ve siralama islemi ger-
ceklestirmektedir.

Nine Eyes, Sokak Gorinimu kayitlarinin rastlantisal gérinmesi-
ne ragmen glizergah, zamanlama ve kamera ylksekligi tarafindan
belirlendigini ortaya koymaktadir. Kamera olayla iligki kurmadan,
baglam olusturmadan ve gorinttlenen kisilerle karsilagsmadan
kaydetmektedir. Bu mekanik mesafe goriintilerin tarafsiz oldu-
Ju izlenimini yaratmaktadir. Ancak Rafman’in seckisi, platformun
gorundrlik alaninda sokakta galisanlarin, evsizlerin, kolluk kuvvet-
leriyle karsilasan kisilerin ve kamusal alanda dezavantajli konum-
da bulunan bedenlerin tekrar tekrar one ¢iktigini gostermektedir
(Moser, 2011, ss. 20-31).

Rafman’in midahalesi ¢ekimden c¢ok arama, secme, ayirma
ve siralama iglemlerine dayanmaktadir. Navigasyon amaciyla
Uretilmig birkayit platformdakiislevsel baglamindan gikarildiginda,
glndelik hayat, siddet, mizah, yalnizlik ya da rastlanti Uzerine
okunabilen kulturel bir metne donlismektedir.

Biyopolitik gorintrlik agisindan Nine Eyes, platformun herkesi
esit bicimde kaydettigi distincesini sorgulamaktadir. Kamusal
alanda daha uzun slre kalan, 6zel alana erisimi sinirli olan ya da
toplumsal olarak dezavantajli konumda bulunan gruplar daha yo-
gun bicimde gdriinmektedir. Gorsel 1'de glindelik bir yakinlasma
ani, gortintllenen kisilerin bilgisi disinda ve yukaridan kaydedil-
mistir. Rafman bu esitsizligi gorindr kilarken ayni bedenleri sa-
nat alaninda yeniden dolagima sokmaktadir. Dolayisiyla argivsel
segim, makine bakisini elestiren birislem oldugu kadar sanatginin
hangi gortntlyl degerli buldugunu da agiga gikarmaktadir.

Nine Eyes’in kargi-gozetim nitelidi, platform arsivini tarayarak sis-
temin gorme bigimini gérindr kilmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Ca-
lisma gozetim aygitini durdurmak yerine onun Urettigi gortintileri
baska bir anlatr iginde yeniden diizenlemektedir. Ancak bu yontem
goruntilenen kisilerin rizasini geri getirmemektedir. Platformun
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ilk bakisl ile sanatginin ikinci bakisi arasinda kurulan iliski, kar-
si-gozetimin etik sinirini olugturmaktadir.

Gorsel 1.

Jon Rafman, Nine Eyes of Google Street View, 2008-glinimliz

Yeniden Kadrajlama ve Toplumsal Karsi-Haritalama: Doug
Rickard

Doug Rickard’in A New American Picture projesi, Google Sokak
Gordinumdu arsivi icinde Amerika Birlesik Devletleri’nin ekonomik
olarak yoksullasmis, kamusal hizmetlere erigimi sinirl ve toplum-
sal olarak dislanmis bolgelerine odaklanmaktadir. Rickard, sosyo-
lojik ve tarihsel arastirmadan hareketle belirledidi yerleri platform
Uzerinde dolasarak, ekran gorintilerini yeniden kadrajlamis ve
Google’a ait arayuz isaretlerini kaldirarak kitap ve sergi baglamin-
da sunmustur (Museum of Modern Art, 2011).

Galisma Google araglarinin gectigi glizergahlara, kameranin ytk-
seltilmis bakisina, erken donem Sokak GorlUnUmi’nin disik
¢Ozlnurliglne ve otomatik bulaniklagtirma sistemine baglidir.
Rickard'in gordigt Amerika, fiziksel bir yolculukla kurulmus bir
alan degildir. Google’in daha 6nce gectigi yollar, kaydettigi tarih-
ler ve erisilebilir kildigi panoramalarla sinirlandirilmistir. Bu durum
belgesel fotografin saha, taniklik ve fiziksel karsilagsma kavramlari-
ni donUstlrmektedir.

Sanatsal midahale sistematik arama ile yeniden kadrajlamanin
birlesiminden olusmaktadir. Rickard, Street View panoramasini
oldugu gibi degil, ekran Uzerinde bir kompozisyon kurarak belirli
figlrleri ve mekansal iligkileri gerceveye almaktadir. Gorsel 2'de
genis yol, kadraji yatay olarak ikiye bolerken, kargidan karsiya ge-
gen Ug figlr gorintlinin merkezinde yer almaktadir. Yikseltiimig
kamera agist ile figurlerin kiiclk 6lgedi, insan bedenini yol ve kent-
sel gevre karsisinda kirilgan bir konuma tasimaktadir. Araylzin
kaldirilmasi, otomatik kaydi geleneksel belgesel fotograf goriini-
mine yaklastirmaktadir.

Biyopolitik gortinlrlik etkisi yoksulluk, kamusal ihmal ve mekan-
sal ayrismanin platform goérintilerinde nasil belirdigi Gzerinden
kurulmaktadir. Sokak GorinimU ekonomik esitsizligi agiklamak
Uzere tasarlanmamistir. Buna ragmen, yollarin, yapilarin, bos ara-
zilerin, kamusal altyapinin ve bedenlerin gorinimi toplumsal
cografyaya iligkin isaretler tagimaktadir. Rickard’in segimi bu dagi-
nik isaretleri belirli bir politik anlati icinde bir araya getirmekte ve
Amerikan riyasinin digsinda birakilmig alanlari gérintr kilmaktadir.

Rickard’'in galismasi kargl haritalama pratigi olarak okunabilir. Sa-
nat¢r Google'in ticari haritalama sistemini dislanmis bdlgelerin
gorinUrligunl artirmak igin yeniden kullanmaktadir. Ancak proje
belgesel fotografin tarihsel etik sorunlarini da tagimaktadir. Sa-
natgl gorintiledigi kisilerle fiziksel bir bag kurmazken, onlarin ri-

zasini da almamistir. Sadece onlarin yagsam baglamlarini platform
Uzerinden yorumlamaktadir. Yoksullugun estetik bir goriintlye
dondsme riski, Sokak GorlinUmU’'nlin mesafeli bakigi sayesinde
daha da artmaktadir. Bu nedenle proje, sistemin esitsiz gérme bi-
¢imini agiga cikarirken ayni gérme bigimine eklemlenen celigkili
bir alan da olusturmaktadir.

Gorsel 2.

Doug Rickard, A New American Picture, #82.948842, Detroit, MI, 2009-
2010
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Arayiiz izlerinin Estetiklestirilmesi: Michael Wolf

Michael Wolf'un Google Sokak GorGnUmU Uzerine gelistirdigi
caligmalar, platform gortintlsinin distk ¢ozindrlUkll yapisini,
piksellegsmeyi, anonimlestirme izlerini ve arayliz simgelerini es-
tetik bir malzemeye donistirmektedir. Bu calismada ele alinan
Interface serisi goriintlyU araylzden arindirmak yerine yon oklari,
gezinme isaretleri, bulaniklastirma alanlari ve ekranin pargali yapi-
siyla birlikte sunmaktadir.

Wolf’'un gortntlleri Sokak Gorinim’nin fotografi seffaf bir pen-
cere gibi sunma gabasini bozan izlere odaklanmaktadir. Dislik ¢o-
zUnurltk, yakinlastirildikga blylyen pikseller, dikis hatalari ve yiz
bulanikliklari gorintintn arkasindaki yazilimsal islemleri agiga ¢i-
karmaktadir. Interface serisinde yon oklarinin figiirler ya da mimari
Ogelerle cakismasi, ekranda iglevsel olan bir simgeyi kompozisyo-
nun pargasina dondsttrmektedir.

Sanatg¢inin midahalesi asirt kirpma, blyttme, ekrani yeniden fo-
tograflama ve seri olusturma yoluyla kurulmaktadir. Wolf genig
panoramanin kiguk bir ayrintisini segmekte ve ¢ozintrlik kay-
bini gizlememektedir. Arayliz isaretinin insan figlriyle kurdugu
iliski, gorintlnin platform kokenini agikga gostermektedir (Gor-
sel 3). Piksellesme teknik bir yetersizlik olarak dizeltiimek yerine
galismanin bigimsel niteligine donlismektedir. Rickard arayiiz
isaretlerini kaldirarak gorintlyl belgesel fotograf gelenegine
yaklastirirken, Wolf bu izleri koruyarak yazilimsal araciligi 6ne ¢i-
karmaktadir.

Biyopolitik gorintrlik, Wolf'un galismalarinda insan bedeninin
anonimlestirilmis ve teshir edilmis halinde belirginlesmektedir.
YuzU bulaniklastirilan kisi hukuki olarak korunmus gortinse de be-
deni, jesti ve iginde bulundugu durum izleyiciye agik kalmaktadir.
Wolf’'un yakin kadrajlari platformun genis gérinimuinde fark edil-
meyecek jestleri blyltmekte ve izleyicinin bakisini bu bedenle-
re yeniden yoneltmektedir. Boylece gozetimin gorindr kilinmasi
ile gozetim gorintlslinin estetiklestiriimesi arasinda bir gerilim
olugmaktadir.

Interface serisinin kargl gdzetim potansiyeli, gozetim sisteminin
kusurlarini ve araylzin yonlendirici gliciini saklamamasindan
kaynaklanmaktadir. Wolf izleyicinin karsisina temizlenmis bir go-
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rintl yerine teknik araciliyin izlerini tasiyan bir ylzey gikarmak-
tadir. Bu midahale Sokak GordnUimid’nin dinyayr dogrudan
gosterdigi dustincesini kesintiye ugratmaktadir. Ancak eserler,
Google arsivinden alinan bedenleri sanat piyasasi ve sergi dolagimi
icinde yeniden konumlandirdiklari igin, gériintliye sahip olma ve
onu yeniden sunma hakkiyla ilgili soruyu agik birakmaktadir.

Gorsel 3.
Michael Wolf, Interface, Google Street View serisinden, 2010-2011

Dijital Bedenin Fiziksel Mekana Geri Donlisti: Paolo Cirio

Paolo Cirio’nun Street Ghosts projesi, Sokak Gorinimi’nde kay-
dedilmis insan figlrlerini ekran gorintlistnden ayirarak gercek
boyutlu baskilara donlstiirmekte ve bu baskilari kisilerin goriin-
tulendigi fiziksel konumlara yerlestirmektedir. Proje New York,
Londra ve Berlin basta olmak tzere farkli kentlerde uygulanmistir.
Cirio, platform arsivinde bir bina cephesi dnlinde gortinen kisiyi
se¢mekte, figlrl gevresinden ayirmakta ve onu ayni duvara yer-
lestirmektedir (Cirio, 2012). Dijital gorintl boylece kaynagi olan
mekana hayalet bir beden olarak geri donmektedir.

Street Ghosts, Sokak GorinUmu’nin kisi ile konumu birbirine
baglayan cografi indeks yapisini kullanmaktadir. Eserin kurulabil-
mesi igin figlirlin gorindr olmasi kadar gorintinin kesin konu-
mu, bina cephesi ve platformdaki bakis agisi da belirlenmektedir.
Cirio, Google’in navigasyon amaciyla kurdugu gorinti-konum
iliskisini fiziksel midahalenin koordinatina donustirmektedir.
Platformda ylzi bulaniklagtiriimig ya da diislik ¢ozinUrltklU hale
getirilmis kisi, gercek boyutlu baski araciligiyla yeniden kamusal
ylzeye taginmaktadir.

Sanatsal midahale kendine mal etme, Olgek degistirme, figlrl
arka plandan ayirma ve konuma 6zgu yerlestirme islemlerinden
olugmaktadir. Rafman, Rickard ve Wolf goriintiyl ekran, baski,
kitap ya da galeri dolagimi iginde yeniden baglamlandirirken, Cirio
dijital kaydi fiziksel sokaga geri gétiirmektedir. ince kagida basilan
bedenin duvar ylzeyiyle birlesmesi, sirket arsivindeki kalici kayit
ile sokaktaki gegici beden arasinda bir karsitlik kurmaktadir (Gor-
sel 4). Baskinin zamanla yipranmasi ve kaybolmasi da bu karsithigi
glclendirmektedir.

Projenin biyopolitik etkisi veri bedeninin kamusal bedenle yeni-
den karsilasmasi tzerinden kurulmaktadir. Sokak GortinUmu kisiyi
istem disi bicimde kayda almakta, anonimlestirmekte ve sirket
argivinde sureklilestirmektedir. Street Ghosts bu sireci fiziksel
mekanda gorindr bir iz haline getirmektedir. Yerlestirilen figlrler
izleyiciyi kisinin neden gortntilendigi, gordntinin kime ait oldu-
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gu ve kamusal alanda bulunmanin sinirsiz kullanim hakki dogurup
dogurmadi§i sorulariyla karsi karsgiya birakmaktadir.

Street Ghosts, incelenen 6rnekler icinde gozetim diizenine dog-
rudan fiziksel midahaleyi Uretmektedir. Sanatgi platform go-
rintlstnl ayni konuma geri yerlestirerek veri toplama eylemini
mekansal olarak isaretlemekte ve kurumsal bakisin izini kamusal
tartigmaya agmaktadir. Ancak projenin etik konumu diger ornek-
lerden daha serttir. Goriintilenen kisilerin fotograflari rizalari ol-
madan ¢ogdaltilip fiziksel alana yeniden yerlestirilmektedir. Cirio bu
tekrari ihlali gortndr kilan bir yontem olarak kullanmaktadir, yine
de elestirilen eylemin sanatg! tarafindan yeniden gergeklestiril-
mesi etik sorunu ortadan kaldirmamaktadir.

Gorsel 4.
Paolo Cirio, Street Ghosts, 2012

Tartisma: Karsilagtirmali Degerlendirme

Arastirmanin bulgulari, Google Sokak Goérinimu gorintilerinde
fotografik Uretimin tekil bir 6zneye baglanamayacagini goster-
mektedir. Kamera donanimi, arag glizergahi, yazilim, panoramik
birlestirme, cografi veri, anonimlestirme ve arayliz sunumu ayni
Uretim zincirinin pargalaridir. Fotograf ile islevsel veri arasinda-
ki sinir belirsizlesmis, goriinti mekani temsil ederken kullaniciy
yonlendiren ve farkli veri igslemlerine kaynaklik eden bir araca do-
nismustur. Uretim zincirinin dagilmasi sanatginin konumunu da
etkilemistir. Sanatgl goriintlyl ¢eken kisiden ¢ok veri tabaninda
arayan, secen ve kadrajlayan, Grlin bagka bir dolagim alanina ta-
slyan 6znedir.

Bu sonuglar post-fotografin dijital maniptlasyon ya da gevrim ici
paylasimla agiklanamayacagini goéstermektedir. Post-fotografik
kosul gorintlnln araylz ve veri altyapisiyla kurdugu iligkiyi de
kapsamaktadir. Rafman, Rickard, Wolf ve Cirio’nun eserlerinde an-
lam ¢ekim aninda tamamlanmamaktadir. Platform arsivinden se-
cilme, ekran iginde yeniden kadrajlanma, baskiya dondsttrtlme,
seri olusturma ya da fiziksel mekana geri yerlestirilme stregleri
goriuntiye yeni anlamlar kazandirmaktadir. Bu bakimdan post-fo-
tograf, yeniden isleme ve dolasim kosullariyla bigimlenen bir tre-
tim alani olarak belirginlesmektedir.

Dort sanatgl arasindaki temel farklilik, platformun hangi katmani-
na muidahale ettiklerinde ortaya gikmaktadir. Rafman veri tabani-
nin blyUkligu ve otomatik kayit mantigiyla calisarak makine baki-
sina gegcici anlatilar kazandirmaktadir. Rickard platformun cografi
kapsamini toplumsal belgesel bir arastirmaya donlsttrmekte ve
araylz gorintlsini geleneksel fotograf baskisina yaklastirmak-
tadir. Wolf teknik kusurlari, piksellesmeyi ve araylz simgelerini
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gorundr birakarak goriinttiniin yaziimsal araciliyini 6ne ¢ikarmak-
tadir. Cirio ise gorintiyl ekrandan cgikarip sokaga geri tasiyan
miudahalesiyle veri ile fiziksel beden arasindaki mesafeyi somut-
lastirmaktadir (Tablo 1).

Biyopolitik gortinlrlik agisindan ortak sorun, platformun beden-
leri esit ve tarafsiz bicimde kaydetmemesidir. Sokak Gortinimi
kamerasi belirli yollar Uzerinde, belirli saatlerde ve belirli bir ylk-
seklikten hareket etmektedir. Yasamini 6zel alana ¢ekebilen kisi-
ler ile yagsamini, emegini ya da glindelik faaliyetini kamusal alanda
slrdlren kigiler ayni gortndrlik kosullarina sahip degildir. Yok-
sullar, evsizler, sokakta calisanlar ve kamusal denetime daha agik
topluluklar kayit alaninda daha yodun bigimde yer alabilmektedir.
Rafman ve Rickard bu esitsizligi seckilerinin merkezine yerlestir-
mekte, Wolf anonimlestirilmis bedenin seyir nesnesi olarak kaldi-
gini gostermekte, Cirio ise bu bedenin sirket arsivindeki stireklili-
gini fiziksel alana yansitmaktadir.

Anonimlestirme dort projede farkli sonuglar Gretmektedir. Raf-
man’da bulanik ytiz makine bakisinin sinirli korumasini ve arsivde-
ki kinlganligi gostermektedir. Rickard’da anonim beden toplumsal
esitsizligin temsil unsuruna donidsmektedir. Wolf bulaniklastir-
may! biyUterek koruma iglemini estetik bir isarete gevirmektedir.
Cirio ise anonim figlrl yeniden 6lgeklendirip kaydedildidi yere ta-
slyarak koruma iddiasini fiziksel olarak tersine gevirmektedir. Ha-
ggerty ve Ericson’in veri gifti yaklagimiyla digtindldiglinde, beden
bitlnlUklU bir kisiden ¢ok farkl baglamlarda yeniden birlestirilebi-
len isaretler bltlnU olarak islenmektedir (2000, s. 614).

Karsi gozetim kavrami bu pratiklerin politik yonini degerlen-
dirmek icin agiklayicidir. Ancak yeniden kullanimin her durumda
Ozgurlestirici bir sonug dogurdugu sdylenemez. Mann, Nolan ve
Wellman’'in sousveillance yaklagimi, gozetleyen otoritenin go-
rindr kilinmasini ve gozlem iligkisinin karsilikli hale getirilmesini
amaglamaktadir (2002, ss. 332-333). incelenen sanatgilar Google
Sokak Gorinimid’nd teknik olarak devre digi birakmamakta, go-
riintl toplama strecini de durdurmamaktadir. Sanatgilar platfor-
mun gorintulerini navigasyon islevinden ¢ikarip farkli sorularin
tasiyicisi haline getirmektedirler. Kargi gozetim, burada sistemi
disaridan reddetmek yerine, sistemi kendi gorlntileriyle karsi
karsiya getirme bigciminde islemektedir.

Sanatgilar platformun arsivine, teknik altyapisina ve erigsim kosul-
larina bagimhidir. Urettikleri elestiri, elestirdikleri sistemin gérin-
tl bollugu ve dolasim olanaklari sayesinde mimkiin olmaktadir.
Sanatclilarin platform gortntilerini sanatsal deger tretmek igin
kullanmalari, Google’in gorsel miilkiyet iddiasini sorgularken yeni
bir sahiplik iligkisi de kurmaktadir. Sanatgi kurumsal argivden aldi-
g1 goruntlyl segmekte, imzalamakta, baskiya dondstirmekte ve
sanat dolagimina sokmaktadir. Boylece yazarlik ortadan kalkma-
makta, kamera kullanimindan segim, baglam ve dolasim kararlari-
na dogru yer degistirmektedir.

Platformun arsivine ve altyapisina duyulan ortak bagimliliga karsin
sanatcilarin etik konumlari ayrigmaktadir. Rafman’in midahalesi
arsivsel secme ve dizme dizeyinde kalirken, etik sorun deza-
vantajli 6znelerin secilerek yeniden gorintr kilinmasiyla ortaya
ctkmaktadir. Rickard'in galismasinda sinifsal ve irksal esitsizli-
gin belgesel estetik icinde temsil edilmesi, fotografginin 6zneyle
karsilasmadan onun yasami Uzerine bir anlati kurmasi sorununu
glindeme getirmektedir. Wolf, anonimlestirilmis jestleri blytte-
rek platformun voyeuristik yapisini agida ¢ikarmakta ve ayni islem
izleyici bakigini bedene daha yogun bigcimde yéneltmektedir. Cirio
ise rizasiz gogaltmay fiziksel mekanda yineleyen midahalesiyle
ihlali somutlastirmaktadir. Dolayisiyla dort projenin etik gerilimi
ayni sonuca indirgenememektedir.

Dezavantajli 6znelerin gortnlr kilinmasi, temsilin kendiliginden

elestirel bir nitelik kazanmasini saglamamaktadir. Goktan, evsiz-
leri konu alan fotograf projelerinde dramatik estetik tercihlerin
basmakalip yargilari giiglendirebildigini ve kisilerin yasam bag-
lamlarindan koparilarak gtigli birer gorsel unsura déntstirilme-
sinin nesnelestirici sonuglar Urettigini belirtmektedir (2026, ss.
43-44). Benzer bicimde, Sokak GorinimuU gorintdlerini elestirel
bir baglama tagimak riza sorununu ¢ézmemektedir. Yoksullugun,
siddetin ya da kamusal mahremiyet anlarinin yeniden dolagima
sokulmasi, gézetimin Urettigi teshiri sanat alaninda yinelemekte-
dir. Bu nedenle gortintliintin nasil segildigi, sunuldugu ve dolasima
sokuldugu elestirinin ayrilmaz bir pargasidir.

Bu etik gerilim, gorintinin kaynagi kadar sanatginin segimini de
degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Platformun teknik igleyisini
agiklamak ve gorinttnin nereden alindigini belirtmek yeterli de-
gildir. Hangi gérintiiniin neden segcildigi, gortintilenen kisinin na-
sil temsil edildigi, sanatginin midahalesinin gorinUrlGgina artirip
artirmadigi ve eserin hangi dolasim alanina girdigi de tartisma-
lidir. Post-fotograf ¢aginda sorumluluk, goriintiiniin gergek olup
olmadi§i sorusundan Uretim ve dolagim zincirindeki kurumsal ve
sanatsal kararlara dogru genislemektedir.

Araylz estetigi karsilagtirmanin ortak zeminini olusturmaktadir.
Araytiz gorlintiinin kenarinda bulunan iglevsel bir cerceve degil-
dir. Gérmenin ritmini, yontnl ve kapsamini bigimlendirmektedir.
Wolf bu dizeni dogrudan kompozisyona tasirken, Rafman ve Ri-
ckard arayiz iginde secgim yaparak kendi kadrajlarini kurmakta,
Cirio ise araylzUin cografi indeksini fiziksel mekana aktarmakta-
dir. Boylece arayliz eserlerin ortak malzemesine dontismektedir.
Gorintinin estetik niteligi lens ve 1sikla birlikte veri tabani, ekran
¢OzUNUrlagu, yon isaretleri, bulaniklagtirma ve konum protokolleri
tarafindan belirlenmektedir.

Bu sanat pratiklerinin etkisi, glindelik kullanim iginde gorinmez-
lesen teknik ve politik kararlari tartismaya agmalarinda ortaya
ctkmaktadir. Sanatsal karsl gozetim burada teknolojik bir engel-
lemeden gok algisal ve kavramsal bir kesinti yaratmaktadir. izle-
yici navigasyon amaciyla kullandigi araytize yeniden bakmaya ve
goruntinin arkasindaki kayit, siniflandirma, anonimlestirme ve
milkiyet streglerini disinmeye yoneltilmektedir.

Tablo 1:
Sanatgi Pratiklerinin Ug Karsilastirma Eksenine Gére Dederlendirilmesi

Sanatgi/ | Teknik-Ara- Sanatsal Biyopolitik ve Etik
Proje yiizsel Igleyis | Miidahale Sonug
Otomatik kayit, Makine bakiginin gori-
Jon Raf-|glizergah, Arsivde arama, | nlrlik dagilimini agiga
man/ Nine | ylkseltilmis se¢me, ayirma | gikarmaktadir. Deza-
Eyes kamera, ano- | ve siralama vantajli 6zneleri yeniden
nimlestirme dolagima sokmaktadir
Doug Glizergah ba- | Sistematik ta- Toplumsal karsi-hari-
. o A . talama Uretmektedir.
Rickard gimlihg, distk | rama, yeniden M ;
2 : Yoksullugun mesafeli
| A New ¢OzUnurluk, kadrajlama, : Lo
; - i s .| ve estetiklestirilmis
American | yukseltilmis araylzU temiz- I
. temsilini tartismaya
Picture bakig leme, baski
agcmaktadir.
Piksellesme, Asir kiroma Arayuzin teknik aracili-
Michael bulaniklag- bE Uth()e ’ gini gortndr kilmaktadir.
Wolf [ tirma, dikis Y = Anonim bedenin yeniden
> ekrani yeniden S .
Interface | hatalari, yon . teshir edilmesi sorununu
. h fotograflama
isaretleri tasimaktadir.
Paolo Cografi indeks, FigurG ayirma, | Veri mullflygt!hl fiziksel
- P gercek boyutlu | alanda gorintr kilmak-
Cirio / gorinti-ko-
S baski, konuma | tadir. Rizasiz cogaltmayi
Street num iliskisi, 5ol verl . K
Ghosts sirket arsivi 0zgl yerles- dogrudan.te rar
tirme etmektedir.
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Sonug

Bu arastirma, Google Sokak Gorinimi’nin post-fotografik bir
gorunti arsivi, operatif bir navigasyon sistemi ve biyopolitik bir
gorunrlik rejimi olarak igledigini ortaya koymaktadir. Platform,
kentsel gevreyi otomatik olarak kaydetmekte ve panoramik bir-
lestirme, cografi esleme, anonimlestirme, arsivleme ve arayiiz
komutlarr araciligiyla gorintlyi standartlastirmaktadir. Bu slreg,
mekani ve bedeni siniflandirilabilir, karsilastirilabilir ve farkli iglem-
ler icin kullanilabilir veri katmanlarina donisttrmektedir.

Jon Rafman, Doug Rickard, Michael Wolf ve Paolo Cirio bu tek-
nik dizenin farkli katmanlarina midahale etmektedir. Rafman
arsivsel segme ve siralamayla makine bakisinin kayitlarini kilti-
rel metinlere donlstlrmektedir. Rickard platform glizergahlarini
toplumsal belgesel bir kargi-haritalama igin kullanmakta, ancak
mesafeli bakisin etik sorunlarini da tagimaktadir. Wolf piksellesme,
bulaniklastirma ve araylz isaretlerini gortinUr birakarak fotografik
ylzeyin yazilimsal niteligini agiga cikarmaktadir. Cirio dijital be-
denleri kaydedildikleri konumlara geri taslyarak platformun mah-
remiyet ve miulkiyet rejimini fiziksel alanda isaretlemektedir.

Calismanin  temel sonucu, bu pratiklerin  karsi gozetim
potansiyelinin platformun gorintl ve veri mantigini amaclanan
islevinden cikararak yeniden kullanmalarindan kaynaklandigidir.
Sanatgilar Google Sokak Gorinimi’'nin gorinmez teknik
kararlarini estetik bir sorun haline getirmekte ve kurumsal
bakisin nasil isledigini platform arsivi tUzerinden gostermektedir.
Ancak elegtirel yeniden kullanim riza ve temsil sorunlarini
¢ozmemektedir. Sanatsal kargl gozetim, gug iligkilerini gorintr
kilan, bununla birlikte kendi seg¢me, sahiplenme ve dolagima
sokma kararlarinin sorumlulugunu tasiyan celiskili bir alandir.

Google Sokak Goérinim, cagdas fotografik imgenin araylz, veri
altyapisi, gozetim ve ekonomik dolasim iligkileri icinde kuruldugu-
nu gostermektedir. Bu nedenle gériintiinidn hangi aygit tarafin-
dan Uretildigi, hangi veri yapisina baglandidi, nasil anonimlestiril-
digi, hangi arayiiz iginde dolagima girdigi ve kim tarafindan hangi
amagla yeniden kullanildigi birlikte distintlmelidir. Bu 6zellikleriy-
le platform, glincel gérme bigimlerini dlizenleyen temel bir ince-
leme alani olugturmaktadir.
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