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SiYAH KALEM YAPITLARINDAKI $AMANiST VE iSLAMi OGELER UZERINE NOTLAR
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Topkapi Sarayl Hazine kitapliginda muhafaza edilen Mehmet Siyah Kalem imzali
resimler, Fatih devrinin Osmanli minyaturlerinden farkl Gslup ve konu anlayisi ile betimlenmistir.
Cesitli tiplerin bir araya getirilerek kurgulandigi eserler, yine gesitli janrlardan olusan gunlik
yasam ve gO¢ sahneleri, din disi veya dini kompozisyonlar, dans, mizik, eglence, vb. tasvirler
icermektedir. Bu tasvirler arasindaki Samanist ve islami 6gelerin tespitini amaglayan
calismamizda, Tirklerde minyatiir sanatinin islam éncesi ve sonrasindaki gelisim gizgisi iki alt
baslikta ana hatlariyla anlatilarak, Tirk minyatiir ekolli hakkinda bilgiler verilmeye galisiimis;
ayrica, iran cografyasinin sanat Gslubunun da genel karakterine deginilmistir. Mehmet Siyah
Kalem imzali resimlerin bdylece esin kaynagdi olan sinirlar belilenmege calisilirken, simdiye
kadar ¢ok yonli bakigla ele alinan séz konusu eserler, asil galisma konumuzu olusturan dini
sahneler igerisindeki Samanik ve Islami 6geler Gizerinden incelenmistir.
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UCNAMCKUE MOTUBbI U TPA®UKA LUAMAHU3MA B NMPOU3BEOEHUAX
NOANMUCAHHbIX CUAX KANEM
PE3IOME

B 6ubnuoTeke cokpoBuliHWLE ABopuLa Tonkanbl OXpaHAeMble PUCYHKM C MOAMMUCHI0
MexmeT Cuax Kanem, n3obpaxeHbl B pa3HbiX CTUMASAX U NO TeMaTUKe MOHWMaHWe matepuu no
cpaBHeHnio OcMaHcknx MuHMaTiop B anoxe datuxa. B cosgaHHbIX npon3sBefeHnsax obbeamHas
B cebe pasnuyHble TuMbl, TaKkke BKNoYaeT B cebe onvcaHus pasnuyHbIX KaHPOB CLEHbl U3
MOBCEAHEBHON XMW3HW W UMMUrpauun, HEepernuruosHble W Penurno3Hblie KOMMO3UuMK, TaHel,
My3blka W Takue Kak passrnedyeHus. B cpeau aTuX npousBeAeHVsX Hale wuccrnegoBaHue
HanpaBneHo Ha BblSBNEHWE PEernUrMo3HOro NpPoucxoxaeHus B xaHpe LlamaHctBo u Wcnama,
ONMCbIBAETCA Pa3BUTUSE UCTOPUM UCKYCCTBa TypeLIKo MUHMATIOpbI paHee u no3gHee Mcnama B
OBYX 3aronoBkax, NpeacTaBrieHa CBEAEHWS O LUKOMNe TYpeLKoW MUHMATIOPbl; a Takke 30echb
ObInM 3aTPOHYThI OOLLME XapaKkTepHble YepTbl CTUNA MipaHcKoro nckyccTaa.

MbiTasce onpefenuTb rpaHuLbl UCTOYMHWKOB BAOXHOBEHWUS PUCYHKOB MOAMNUCHIO
Mexmet Cusax Kanem, 6binvM paccMoTpeHbl o6cyxgaemble paboTbl 40 CUX MOP MU3yd4aeMmbix
MHOrorpaHHbIM B3rnsiAoM NPOU3BeAEeHUA PEeNUrMo3HOro NPoOUCXoXaeHus B xaHpe LlamaHcTBO
n Ncnama.

KnrouyeBoe CnoBa: Cusx Kanewm, lamannam, Ucnam, MuHuatiopa, Typeukuin pucyHOK

GIRIS

Ortagag Avrupa’sinda yazma kitaplarin bélim baslarina yapilan tezhiplerde bas
harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya miniumdan turetilen ve eski el
yazmasi kitaplara boya ve yaldizla yapilarak, kiiguk kitadaki resimleri en ince detayiyla
gosteren resimlere minyatir denir (Mahir 2004: 15).

Tirkge’ye Bati dillerinden girmis olan bu sbzcik eski Tirk kaynaklarinda
“nakig”, “tasvir’, minyatir ressami ise “nakkas”, “musavvar” seklinde ifade edilmektedir
(Atasoy 1999: 84).

Minyatr(in Tiirklerdeki tarihi de oldukga kadimdir'. VIII. yy.in ortalarindan kalan
ve Uygur Turklerinin Hogo merkezleri olmak Uzere Turfan bdlgesinde meydana
getirdikleri ilk minyatlrler ile Bezeklik ve Sorgug’daki duvar resimleri (freskler), daha
sonraki Turk minyatir sanatinin kaynaklari olmustur (Aslanapa 1987: 851).

*Batman Universitesi, Batman Universitesi, Kultir Varliklarini Koruma ve Onarim Boélimd,
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' C. Esad Arseven, Orta Asya'da Turfan, Hogo, Kizil gibi eski Tirk sehirlerinde yapilan
arkeolojik kazi ve arastirmalar sonucunda, milattan birka¢ ylzyill &ncesine tarihlendirilen
minyatirll bazi el yazmasi kitaplar ve resimler ele gecirildigini ve bu buluntulara dayanarak
minyatlUr menseinin de Tirklerde aranmasi gerektigini ileri sirmektedir (Arseven, 1950: 1416).
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Dogu Tirkistan’in kuzeyinde gelisen ve iranli sairlerin ay yiizl(i, badem gézIii
diye guzelliklerini methettikleri tiplerin olusturdugu kompozisyonlar, Turklerin daha
sonraki merkezlerinde yayillmistir. Biyllk Selguklu imparatorlugunun Irak, Suriye,
Bagdat, Musul, Halep, Sam gibi énemli yerlesmelerinde, XII.-XIll. yy. maden, seramik
ve minyatlr sanatlarinda karsilasilan Uygur resim ve minyatir Gslubunun etkileri, XV.
yy.in ortalarina kadar sirdirtlmustir (Aslanapa 1987: 851-852).

XV. yy. Anadolu’da Osmanli Beyliginin gliclenerek imparatorluga dénistiigi bir
devirdir. Hizh bir sekilde imar faaliyetlerine sahne olan Osmanli kentlerinde bu
dénemde, killiyeler ve kentlere gé¢ eden tarikat seyhleri ile onlarin muritleri igin tekke
ve zaviyeler yapiliyordu. Mimari alandaki bu gelismeye paralel olarak sanatin diger
dallari ve ayni zamanda resim/minyatlr alaninda da gelismeler yasaniyordu (Tanindi
1996: 8).

Fatih devrine gelindiginde ise “Dilsuzname (1455/56)”, “Kdilliyat-1 Katibi’,
“Iskendername”, “Cerrahiyetii’l-Hakaniyye (1466)” gibi farkli konulara haiz minyatiirlii
kitaplar hazirlanmistir (Tanindi 1996: 9-10).

Bugiin Topkapi Sarayi kitapliginda bulunan ve igerisinde sultanin portresi
bulundugu icin hatali olarak “Fatih Albdmd” diye adlandirilan murakkaa da, nerede
yapildigi tam olarak bilinmemekle birlikte muhtemelen XIV.-XV. yy., Fatih devri
eserlerindendir (Karamagaral 1984: 14-16). Gogunlugu Mehmet Siyah Kalem imzasini
tasiyan ve bu adla isimlendirilen resimlerden bir kisminin rulo pargalari oldugu
anlasiimaktadir.

Minyatirlerden ¢ok farkli olan bu resimler birbirinden konu ve Uslup itibariyla da
bir takim farkhlik gbstermekte, bu durum ise resmi yapan sanatginin tek bir Kisi
olmadigini akla getirmektedir. Bu baglamda Mehmet Siyah Kalem’in bir okul veya
atolye ismi olabilecegini diisiinmek daha isabetli olacaktir.

1. Tarklerde Minyatiir Sanatinin Geligimi

1.1. islam’dan Once®

Uzun sdre yerlesim yeri ve cografi konumu bakimindan énemli bir ticaret yolu
(ipek yolu) Uzerinde yerlesen Orta Asya sehirleri, Hint ve Karadeniz limanlari ve Tun-
Huang, Gin, Suriye gibi farkh Ulkelerle yakin iligkide bulunmustur (Arseven 1950: 1417).
Bu ylzden tam bir kltlr batanligh gosteremeyen Tirk sehirlerinden Dogu Trkistan;
Uzak Dogu (Cin ve Hint), Bati Tirkistan ise On Asya ve iran sanatinin etkilerini
tagimaktadir (inal 1995: 6).

Tarklerin islamiyet’i kabul etmelerinden dnceki devreye ait olan yazmalardaki
minyatdrler, gesitli kOltdr ve dinlerin etkili oldugu bir ortamda, ¢ok zengin ve farkl
Usluplarda yapilmistir. Uygur prens ve prensesleri ile Mani, Uygur rahiplerini ve
mabede adak getiren kafileleri canlandiran bu minyatirler, hep parlak, canl renkler
kullanilarak simetrik bir siralama halinde kiyafetleri ve yiz hatlari bakimindan ¢ok
realist bir anlayisla resmedilmistir (Aslanapa 1987: 851).

Uygur Turklerinin daha VIII. yy.da ¢ok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlari oldugu
ginimuze ulasan sayil eserlerden ve kaynaklardan anlasiimaktadir (Atasoy 1999: 84).
Turk sanatinin ilk minyattrld kitap 6rnekleri ise Uygurlarin Mani dinini kabul edilen
sonraki devreye tarihlendiriimektedir (inal 1995: 7).

1.2. islam Sonrasi

2 |slam &ncesi Orta Asya Tlrk resim kaynaklari Cin, Hint ve iran etkileriyle karismis oldugu igin
resim sanatinda etkin olabilen karakteristik Tlrk 6zelliklerinin belirgin bir bicimde agiklanmasi ve
saf Turk 6desinin ortaya ¢ikarilmasi gerekir ki, bu heniiz yapiimis degildir. Ancak buna ragmen
bazi eserlerde Tirk niteligini kavrama imkani vardir (Tansug 2004 : 147).
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islam kultirinde anitsal resim sanati yalnizca Emeviler déneminde, VII.-VIII.
yy.da var olabilmis (Okguoglu 2000: 28-30), daha sonra yerini Orta Asya’da gelisen
Tirk resmine birakmistir. IX. yy.dan itibaren ise basta Abbasiler olmak lzere Fatimi,
Gazneli ve BlyUk Selguklularin resim, maden, seramik ve minyattrlere ayni Gslup
hakim olmustur (Aslanapa 1987: 851).

Selcuklu devrinde Anadolu’da yoénetici sinifin tGyelerinin, Mevlana ve miritlerinin
desteginde olusan sanat ortaminda resmin agirlikli olarak yer aldigr ve XII. yy.in ilk
yarisindan XllI. yy.in ilk ¢ceyregine kadar Giineydogu Anadolu’da hikim siren Artuklu
devlet emirlerinin bu sanata destek verdikleri kaynaklardan anlagiimaktadir (Tanindi
1996: 3).

Osmanli imparatorlugunun kurulus dénemine ait minyatirlii yazmalardan ilki
Celebi Sultan Mehmet zamaninda Amasya’da 1416 yilinda tamamlanan Ahmedi’nin
Iskendername (1413) adli eseridir’. Son yillardaki arastirmalar ise Fatih Sultan Mehmet
déneminde yapilmis birgok minyatirl(i eseri giin 1s1gina cikarmistir®.

Fatin’le portre sanatinda da 6nemli gelismeler yasanmis, 6nce italyan
ressamlar, daha sonra ise Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet'in (n kazanan
portrelerinin yapimcilaridir.

Saray nakkashanesinde XVI. yy.in ilk yarisindan sonra o déneme kadar tek
yapraklar halinde yapilan calismalar murakkaalar icerisinde bir arada toplanmaya
baslandi (Tanindi 1996: 31). Sultan Sileyman dénemi saray nakkashanesinde akici
guzel gizgiler, zarif ince motiflerle dopdolu murakkaalar Tlrk sanatina kazandiran ise
miizehhip Karamemi ve ressam Sah Kulu oldu®.

Kanuni dénemi Osmanli minyatiir sanatinda pek c¢ok yeniligin denendigi bir
dénemdir. Bu yenilikler arasinda tarihi olaylari saptama anlayisinin “Sehnamecilik”
adiyla resmi bir gérev halini almasi da vardir (Atasoy 1999: 86). Bu anlayis icinde tarihi
olaylar yazma olarak kayda gecirilirken, bir yandan da resimleniyordu. imparatorluk
icerisinde yasanan énemli olaylar veya bazen sultanin tek bir seferi bu yazmalarda ele
alinabiliyordu (Atasoy 1999: 8). Osmanli tarihiyle ilgili olarak minyattrlenmis ilk eser
“Selimname (1597/98)”, Kanuni devrindendir (Akalay 1970: 151). Yine bu devir
minyatlrlerinde gérllen yeniliklerden birisi, minyattrlenecek eserlerin yari haritaci bir
anlayisla gizilmis olmasi, eserlerde insan figirinin bulunmayisidir (Akalay 1970: 151).
Daha sonraki devirleri de kuvvetle etkileyen bu anlayisin temsilcisi Matrakgr Nasuh ve
onun ekolline mensup sanatgilardir®.

® Ucii orijinal 20 minyatirll bu yazma, Uygur-Selcuklu tislubunu devam ettirir. Nakkas
bilinmeyen, hattati ise Sivasli Haci Baba olan eserde, altin yaldizli kaftan giymis, basinda taci
ile bagdas kurmus esas figur bir portre 6zelligi sunar (Aslanapa, 1987: 855).

* Bedrettin Tebrizi'nin “Dilsuzname (1455/56)” bunlardan birisidir. Tirkmen Uslubunun etkisini
gOsteren yazma, bugin Oxford Bodlein Kitliphanesindedir. Dilsuzname gibi Edirne’de
yapildiklari sanilan “Kiilliyat-1 Katibi” ve “iskendername’nin” de, Fatih devri yapitlarindan
oldugunu 6greniyoruz. Fatih ddoneminde yapilan yazmalardan birisi de, Amasya’da hazirlanmig
olan tip kitabi “Cerrahiyetii’l-Hakaniyye’dir (1465/66)”. Tasra Uslubundaki yazma
minyatdrlerinin en genel 6zellikleri, gesitli cerrahi midahaleleri gizgisel bir Uslupla agik secik ve
yalin bir bicimde agikliyor olmalaridir. Bkz.: (Atasoy 1999: 85; Aslanapa, 1987: 856; Tanindi,
1996: 9; ve bsk).

® Ehli Hiref maas defterlerinde 1520 tarihlerinden itibaren tarrah oldugunu ve Yavuz Sultan
Selim déneminde Tebriz’den slrgln geldigini 6grendigimiz $Sah Kulu, Osmanl saz dslubunu da
taninmig sanatcisidir. islam kitap sanatinda XIV. yy.in ilk yarisindan itibaren yapildigi anlagilan
kalem-i siyahi resim geleneginin devami sayilan bu Usluptaki resimlerin icerdikleri efsanevi
mahluklar ve ormana &6zgi unsurlardan olusan konularindan dolayr bu adla isimlendirildigi
bildirilmektedir (Tanindi 1996: 31).

® Matrak oyunun mucidi sayilan Matrakci Nasuh’un Kanuni'nin 1534/36 yillarindaki Irak seferi
sirasinda Osmanli ordusunun konakladigi yerleri anlatan “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn”
veya “Mecmu’l Menazil” (1537) adh kitapta, kentleri en &nemli topografik Ozellikleri ve
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lll. Murat zamaninda klasik Gslup en ylksek diizeye ulasmisti. Dénemin en
6nemli ve zengin yapiti olan “Surname (1582)" Ill. Murat'in oglu Sehzade Mehmet'in
Atmeydani’nda 52 giin 52 gece sliren stinnet digunind konu almaktadir (Atasoy 1999:
88).

lll. Murat ve Ill. Mehmet déneminde yapilan tarih ve dini konulu minyatirlerin
disinda edebi eserli minyatirlerin resimlenmesine de devam edilmistir. Firdevsi'nin
Sehname’si bunlarin basinda gelmektedir (Atasoy 1999: 90). Bu eserler, XVII. yy.in
klasik tarihi minyaturlerinden olmanin yaninda kompozisyon, renk ve mimari sekiller
bakimindan realist detaylar ve degdisik perspektiflerle basaril yeniliklerin gérilebilecegi
érneklerdir’.

XVII. yy.a gelindiginde Batinin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye
basladigi ve Osmanl sarayinda bati sanat yasantisina karsi duyulan ilgi goérdlir.
Minyatirlerde Uglncl boyutun verilmeye calisildigr ilkk Orneklere de, Ill. Ahmet
(1703/30) ddneminin sernakkas! Levni’nin eserlerinde rastlanilir®.

Bati'ya acilisin yogunlastigi Lale devrinde minyatiir sanatinda hem Bati resmi
tarzinda ilging gelismelere hem de giderek artan bir ¢dklse tanik olunur (Atasoy 1999:
91). Ortagag islam gevrelerinin kitap siislemeciligiyle birlikte gelisen minyatir, XVIII.-
XIX. yy.a kadar Tirk resim sanatinin tek egemen tir0 olarak kalmayi basarmis, XIX.
yy.in ortalarinda ise yerini Bati resim teknigiyle yapiimis yagliboya tablolara birakmistir.

2. Siyah Kalem Eserlerine Genel Bir Bakig

Topkap! Sarayl Mizesi Hazine Kitaphidinda 2153 ve 2160 numarall albiimlerde
yer alan ve 2153 numarali albimin iginde sultanin portresi bulundugundan dolayi
hatali olarak “Fatih Albdmd” diye adlandirilan murakkaalardaki bazi resimler, (izerinde
yer alan imzalarindan dolayr “Mehmet Siyah Kalem’e” atfedilmektedir. Ancak,
minyatirlerdeki bu imzalar her zaman ayni yazi karakteri gostermemektedir
(Karamagaral 1984: 13). Ayrica, minyatlrlerde imzanin atilldigi yerler de degisiktir
(Resim 1, 2, 4).

Bilindigi gibi “siyah kalem” ya da “kara kalem” deyimi, renk kullaniimayan belli
bir resim teknigini tanimlar. Renkli olduklari halde resimlere bu adin verilmis olmasi,
alisiimadik bir Gsluba yénelik tanimlama olabilecegi gibi, sanatgisi belli olmayan sanat
yapitina, sonradan yakistirilan bir isim de olabilir (ipsiroglu 1985: 9).

Siyah Kalem imzali resimlere bakildigi zaman bu resimlerde Uzakdogu-Cin ve
iran-islam sanati etkilerinin egemen oldugu gérilmektedir. Ancak yine de Siyah Kalem
Uslubunda Gin ustalarinin ince zevkiyle bagdasmayan sert, hasin bir gérinim vardir
(Ipsiroglu, 1985: 28). Buna dayanarak da Siyah Kalem ekoliiniin saray sanatinin
6nemli merkezlerinden uzak, ancak Cin etkisine agik bir ydrede; Maveraiinnehirde
yapilimis olduklari séylenir (Ettinghausen 1954: 93).

yapilariyla ele aldigi gérilir. Bu minyatirlerin arasinda yer alan “istanbul”, bir Tirk sanatgisi
tarafindan tasvir edilen en eski istanbul resmidir (Akalay 1970: 151).

7 XVII. yy.da minyatiir sanati bir yandan geleneksel Gslubu sirdtirirken, diger yandan albtim
resmi birdenbire biyUk bir 6nem kazanmistir. “Falname’de (1603/17)” yer alan, Kuran’da adi
gecen peygamberlerin kisilikleri ve onlara bagl bir takim mucizevi olaylari tasvir eden blyUk boy
kompozisyonlari buna 6érnek olarak gdsterebiliriz. Ayni ddnemden “l. Ahmet Albimii” ise higbir
metne bagli olmayan tek-tek figlrlerin ya da gunlik hayatla ilgili konularin islendidi serbest bir
anlatim Uslubunda yapilmistir (Aslanapa 1987: 863).

® Seyit Vehbi tarafindan kaleme alinan Okmeydanr'nda, bitin istanbul esnafinin katildigi 11l
Ahmet’in sehzadelerinin slinnet térenlerinin anlatildiyi “Surname (1720)”, bu eserlerden en
Odnemlisidir. Levni, ayni zamanda murakkaalar halinde devrin kiyafetlerini gdsteren tek kadin ve
erkek figlrleri de resmetmistir. Sanat¢i yaptigi bu figlrlerde konuya uygun bir ¢izgi ritmi
yaratmay! basarmistir (Mahir 2004: 32).
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Cesitli kalthrlerin karsilastigi bir yer olan Tirkistan’da, Mislimanlarin disinda
Brahmanlar, Budhistler, Samanistler ve Hiristiyanlar yasiyordu. Burada halkin etnik
yapisi da karisikti. Turkistan tarihinde énemli rol oynayan Kara Kitatlar, XIl. yy.da
buraya yerlesen gbcebe bozkir boylariydi. Bunlarin getirdikleri pagan tére ve
gelenekler, mitler ve sdylenceler burada koék salmis ve uzun slre varligini
koruyabilmistir (ipsiroglu 1985: 12). Siyah Kalem resimlerinde islenen konular bu
bakimdan ilging belgeler vermektedir.

Bazi resimlerde bozkir hayati, gb¢, savas, mizik-dans gibi ginlik yasamdan
sahneler canlandiriimistir (Resim 1, 5). Orta Asya yaylalarinin kuzey bélgelerinde
Yorikler yasiyordu (ipsiroglu, 1985: 29). Siyah Kalem’in kimi resimlerinden Bati
Turkistan, Maveralnnehir halki ve yasamiyla ilgili bilgiler edinilmekte, igi kirkli ¢an
bicimi Turkistan kavuguna sarik saran figirlerin ise Mogol kalitimi oldugu
anlasiimaktadir (Resim 1, 5, 8, 10).

Siyah Kalem resimlerinin tarihlendirildigi XIV.-XV. yy. (Karamagarali 1984: 14-
16), Uygur geleneklerinin Tirkistan’da devam ettidi ve Gin ile Tarkistan'in 6zellikle
Tebriz, Herat, Semerkant sehirlerinin devamh alis-veris igerisinde bulundugu bir
dénemdir. Bu dénemde Turkistan’da saf bir saman inanci yoktu ve $Samanizm ancak
kabul gb6ren Hiristiyanlik ve Muslimanlik inanci igerisinde devam ediyordu
(Karamagarali 1984: 70-71). Bir kisim resimler, konu itibariyle Muslimanlikla
Samanhdin karnistigi  bazi c¢evrelerdeki Batini mezheplerde gbrilen olaylari
kapsamaktadir. Batini mezhebin o dbénemki merkezi ise ¢esitli tarikatlarin giktig
Semerkant idi.

XV. yy.da Maveralinnehir islamlasmis oldugu halde, burada yasam islam
dinyasindan kopuk kalmisti (ipsiroglu 1985: 25). Yéredeki bozkir halklarindan ézellikle
Ozbeklerin islamliga gegmeden &nceki pagan inanclarindan kalma tére ve
geleneklerini stirdiirmeleri, Sunni ve Sii tiim islam devletleriyle iligkileri gliclestiriyordu.
Halkin din egitimi, devletce benimsenen medrese kiltiirlyle kolayca bagdasmayan
tarikatlarin elindeydi. Halk yiginlarini érgutleyen tarikatlar birer gi¢ merkezi halini
ahyordu (Akalay 1970: 151).

Bozkir halklarinda resim sanatinin varligini kanitlayan ilk belgeler XIV. yy.in ilk
yarisinda, Orta Asya'dan gelen biyik goé¢ ve degisiklikler sonrasinda ilhanlilar
déneminde Tebriz’de yapilmistir (ipsiroglu 1985: 30). Cengiz Han’in ydnetimindeki
Mogol ordusu 1220 yilinda Maveralinnehr’i, kisa bir siire sonraysa iran’i isgal etmis,
Orta Asya halklari Batiya yayiimis ve ilk kez islam olmayan halk o déneme kadar
Abbasilerin yénetiminde olan islam kiiltiir alanina girmistir (ipsiroglu 1985: 31).

Boylelikle Uzak Dogu ve Orta Asya kiltlr gevresinde ayricalikli yeri olan ve
tasinabilirligi agisindan kumas veya kagit rulolara yapilarak Mogollar tarafindan Batiya
getirilen resim sanati, gelisimini “Mogol Uslubuyla” bu topraklarda strdirmustQr.

Bu Uslupta yapilan bitin resimler Siyah Kalem ekolline yakin bir akrabalk
goOstermektedir (Karamagarali 1984: 72). Ancak, Mogollarin Yakin Dogu’ya getirdikleri
rulo ressamigi, Tirkistan’dakinden daha farkli bicimde geligmistir. ilhanlilar ddneminde
iran’da yapilan ve islam kiiltiiriine yabanci olan bu resimler, Mogollarin yerel kosullari
da g6z 6nlinde bulundurmasiyla kitaba sokulmak zorunda kalinmis, bdylece rulo
ressamhgi Tebriz’de gelisme olanadi bulamadan resim, kitap i¢cinde gucunu yitirmigtir
(Ipsiroglu 1985: 31-32).

Tirk ya da Mogol menseli sanatgilar tarafindan yapildigi disiinllen Siyah
Kalem resimleri (Tansug 2004: 150), ayni zamanda gdcebe bozkir toplumlarinda resim
sanatinin varligini kanitlayan tek belgelerdir (ipsiroglu 1985: 33).

Ginimiizde Topkap! Sarayinda yer alan bu belgelerin istanbul’a getirilisi de
yine Mogollar tarafindan gerceklestirilmistir (Karamagaral 1984: 74).

3. Siyah Kalem Yapitlarinda Samanist ve islami Ogeler
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Topkapi Sarayr Mlzesi Hazine Kitaphdinda kumas ve kagit rulolarda cesitli
konular iceren Mehmet Siyah Kalem imzali resimlerden bazilarinin Samanist ve islam
dinyasindan sahneler igerdigi dikkati cekmektedir.

Bilindigi gibi Samanizm, Sibirya kavimlerinin dini inaniglarini ifade eden bir
tanim olarak Mogol dil grubunun Tunguzca Caman (bilen insan) anlamindan gelmekte
olup (Perrin 2001: 17), zamanla Kuzey Asya halklari arasinda “blydci, sihirbaz”
anlaminda biyusel yetenekleri olan saman kavraminin yerini almistir (Bulug 1979:
320).

Cok genis bir alana yayilan ve Tirk-Mogol kultir tarihinin énemli bir kismini
olusturan Samanizm, XVIII.-XIX. yy.da G. Banzarov (Banzarov 1955: 23) ve S. Saskov
(Saskov 1864: 17-18) gibi kimi yazarlarca eski bir din olarak gosterilmistir. Buna karsilik
ayni doénemlerdeki bircok arastirmaci, Samanizmin insan ile dinyanin 6zel bir
tasarimini icerdigi ve samanin insanlar ile tanrilar arasinda 6ézel bir bagi bulundugunu
(Perrin 2001: 11); bazilari ise bir sihirbaz, koétl ruhlari kovmak icin hastaliklari
iyilestirmege calisan bir Gflrlkc¢l ve nihayet gelecekten haber veren bir falci veya
kahinden baska bir sey olmadigini ve bu ylzden de Samanizm’in bir din
sayllamayacagini séylemistir (Bulug 1979: 320).

Klasik anlamda bir din olmaktan ¢ok animist egilimleri de i¢inde barindiran bir
inan¢ tir0 olarak degerlendirilen Samanizm, islamiyetin kabulli sonrasi bu din
icerisinde yasamis, hatta kalintilar bazi tarikatlara kadar ulasmistir (Bayat 2009: 277)°.

Bu goris, Mehmet Siyah Kalem’e atfedilen bazi resimlerde de kendini
dogrulamaktadir.

Siyah Kalem, doda gdézlemciligi cok blyik ancak dodaci sanat geleneginden
uzak, gizemli guglerin ydnetimi altinda ve her seyin ruhun olduguna inanan animist
diinya gériisiine sahip bir sanatciydi (ipsiroglu 1985: 8).

icerdigi konu ve Uslup farki bakimindan birkag gruba ayrilan Siyah Kalem
resimlerinin bazilarinda demonlar goériimektedir. Bati dillerinde cin ve seytan
sOzciklerinin genel adi olan demon, Siyah Kalem yapitlarinda Samanist diinyanin en
iyi figuranlaridir (Resim 2-4, 6).

Samanizm Orta Asya, Altay bélgesi ve Sibirya dolaylarinda islam éncesi bazi
Tirk boylarinda ve Mogollarda gérllen bir inang tirl, Saman veya Kam ise kahinlere,
din ve tip adamalarina verilen isim idi (Karamagaral 1984: 22). XIV.-XV. yy. arasinda
saydigimiz bu bélgelerdeki resmi din ise agirlikli olarak islam, kismense Hiristiyanlikti.
Buna ragmen ayni déneme tarihlendirilen Siyah Kalem imzal resimlerin bazilarinda
samanik unsurlar géze c¢arpmaktadir. Zincir, halka, gubuk, ucuna halka gecirilip ip
baglanan hayvan ayaklari, ip, dar ve uzun bezler, Samanizm’den gelen byl 6geleridir.
Bu 0&geler Siyah Kalem yapitlarinda kimi zaman hayvanlarin bogazlarinda, kimi
zamansa insan ve demonlarin boyunlarinda gérillyor; bazen de bu bezleri kollarina
dolayan demonlar onlarla dans eder veya ayinler dizenleyerek at/hayvan kurban
ederler (Resim 2-4). Bazen bir samanin yay ile ayin yaptigi gorlir (Bulug 1979: 318),
(Resim 6). Bazi ayinlerdeyse samanlarda asa olur ve onlardan biri caldiginda digeri
asaslyla oynar. Saman ayinlerinde kullanilan bu asa, Siyah Kalem yapitlarinin da
vazgecgilmez unsurlarindan olup kollari sarkik, uzun ve bol clppe giyen Kisilerin
(rahiplerin) vazgecilmez susleridir (Resim 1, 7-10).

Samanizm’de kiyafet de ¢ok 6nemlidir. Sadece sahsi veya tesadifi bir icat
olmayip, cevrenin ortak distince ve tasarimlarinin Griinl olan ve bu ylzden de birbirine
¢ok benzeyen elbiselerin, ruhlarin ilham ettigi sekilde yapildigina inaniimaktadir (Bayat
2009: 174).

® Gordlevskiy ayrica Naksibendi tarikatinda Samanizm izlerini gdrmek istemistir (Bulug 1979:
322-323). B. Karamagarali ise resimlerin yapildigi dénemde, bdlgede Yesevilik ve Kalenderiligin
¢ok yaygin oldugundan bahsetmektedir (Karamagarali 1984: 74).
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Bazen geyik veya koyun derisinden yapilan kiyafetlerin kétl ruhlari korkutmak
icin bir kus veya hayvana benzetildigi gérilmektedir (Bulu¢ 1979: 313). Ruhlar kovmak
icin elbiselere zil ve ¢ingiraklar da takilir. Madeni esya samanin zirhi sayilir ve onlarin
cikardigl sesler sayesinde kéth ruhlar uzaklastirilir. Saman ayinlerinde davul da ¢ok
6nemlidir. Davul icerisine sikistirilan kétd ruhlar tokmak ve davul arasinda kalarak yok
olurlar. Davullarin tokmaklar yerineyse tavsan ve geyik gibi hayvanlarin ayaklari
kullaniliyordu (Bulug 1979: 317), (Resim 3, 4).

Siyah Kalem resimlerinin bazilarinda demonla-insan arasindaki mdicadele,
bazilarindaysa demonlar tarafindan kagirilan insanlar canlandirmistir. Bazi
resimlerdeyse belki de igindeki kétl ruhu bodan samanin ayininden bir sahne tasvir
edilmistir.

Siyah Kalem eserlerinde metin bulunmadigindan anlatilmak istenen olaylar tam
olarak belli olmamaktadir. Bazilar karikatliri animsatan Siyah Kalem resimlerinin
genelinde asiri dinamizm vardir. Bir figlr ressami olan Siyah Kalem yapitlarinda
genellikle olay vyeri belirtiimemis, bu durum gerektigindeyse bozkir dinyasini
cagnistiran cali, agac kitiga kaya parcasi gibi soyut resim 6geleri kullaniimistir (Resim
5).

Siyah Kalem eserlerinde figUrlerdeki gélgelemeler ustalikla yapilmis ve figirlere
boyut kazanmistir. Resimlerde zemin olmasa da figUrlerin ayaklari saglam bir zemine
basiyor gibi betimlenmistir (ipsiroglu 1985: 36).

ipsiroglu, Siyah Kalem eserlerinde gérilen hayal giictiniin bu denli ylksek olusu
ve illistrasyon Ustl resimlerin varhgini, Helenizm etkileri ve On Asya-Uzak Dogu
sanatlarinin sentezi olarak ortaya gikan Greko-Budhist kiiltiire baglamaktadir (ipsiroglu
1985: 22-28).

islam kaynaklarinda Siimeniye ya da Samaniye olarak adi gegen Samanizm,
Siyah Kalem resimlerinin yapildi§i dénemde artik saf bir inang olmaktan ¢ok o bdlge
halkinin resmi dini igerisinde yasiyordu. Bu ylzden Siyah Kalem imzal resimlerde
bazen islami 6geler bazen de bu &gelerin yaninda Batini olaylardan sahneler yer
aliyordu.

XV. yy.da Maveraiinnehir islamlasmis oldugu halde, burada yasam islam
dinyasindan kopuk kalmisti ve ydredeki bozkir halklarindan 6&zellikle Ozbekler
islamhga gecmeden dnceki pagan inanglarindan kalma tére ve geleneklerini
surdiriyordu (ipsiroglu 1985: 25). Ozellikle din egitimi tarikatcilarin elindeydi ve halki
orgutleyen tarikatlar glcli bir merkez olusturuyorlardi (Atasoy 1999: 92). Siyah Kalem
resimlerinin yapiligi Maveraiinnehir-Semerkant cevresi de o ddnemde Yeseviligin
merkezi idi'°.

Genellikle farkli konular anlatiimak istendiginden dolaylr resimlerde cesitli
sekillerde karsimiza cikan seyh ve dervisler bazen kutsal kitaplar okur, bazen ise bir
elinde kutsal kitap, diger eliyle Batini inanglardaki Allah, Muhammed ve Ali Gglisunu
isaret ederler (Karamagaral 1984: 71).

Siyah Kalem resimlerinin birgogunda yolculuk-gdgebelikle ilgili sahneler de yer
almaktadir (Resim 1, 5).

islami unsurlar iceren Siyah Kalem eserlerinin bazilarinda bélge insanlari
arasindaki konusma-tartismalar canlandiriimistir. Resimlerden birisi, Timurlular
déneminde Turkistan toplum yapisi hakkinda az da olsa fikir vermektedir. Sakalsiz
biyiksiz bir gen¢ adam elindeki gicek saksisini yerde oturan ve sirtini rahatca tgincl
kisiye yaslayan 6nemli bir kisiye saygiyla uzatiyor (Resim 8). Kiyafet ve 6zellikle
basliklarina bakilarak toplumdaki yerleri belirlenen Kisilerden, tepesinde sade bir metal
sUsU olan kege kllah giymis, karsisindakine gigcek uzatan kisinin alt siniftan birisi,

' B. Karamagarali Siyah Kalem’e atfedilen bazi resimlerdeki dervis ve seyhlerin, Yesevi
tarikatinin Kalenderiler kolundan oldugunu ileri sirmektedir (Karamagarali 1984: 68-74).
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basinda Maveraiinnehir'de Ust sinifin giydigi, gevresine sarik sariimis TUrkistan kavugu
olan ve yerde oturanin kabile baskani oldugu muhtemeldir. Ayakta duran Gglnci
figlrlin ise basliginin kenari ve tepesindeki simli islemelerinden dolay! orta siniftan
dnemli bir memur oldugu dgrenilmektedir (ipsiroglu 1985: 37).

Muinferit parcalarda bazen de bir tiyatro oyununu akla getiren sahneler, érnegin
elindeki bir nesneyi disleri arasinda isirarak gésteri yapan birisi veya saskinlikla onu
izleyenlerin 6énliinde, elinde tuttugu bUklim-blklim uzayan yumusak nesneyi ¢eviren
islami karakterde kirisik ylizli yasl bir kadinin gésterileri ile karsilasiimaktadir (Resim
9-10).

Siyah Kalem ekoliyle canlanan Mogol devri Tirk resmi Anadolu’ya gelindikten
sonra gelisimini sadece minyatiirlerde sinirli sekilde devam ettirebilmistir. islam kitap
sanatinda tarrahlik (ressamlik) olarak adlandirilan mirekkep ve firca ile boyasiz ya da
¢ok az boya kullanilarak ¢izilen tasvirler (Mahir 1989: 59), Siyah Kalem Uslubunun XVII.
yy. Osmanli minyatirlerinde yasadigini gostermektedir. Grube, hatta bu ekol
geleneg@inin XVIIl. yy.in ¢ini isciliinde izlenebilecek benzer bir desen gelenegine
tekabll ettigini ileri sirmektedir (Grube 1962: 247).

4. Degerlendirme ve Sonug

XIV.-XV. yy.da Maveralnnehir-Semerkant'teki saray at6lyesinden gelerek bir
slire Safevi sarayinda faaliyet gésteren ve Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) Caldiran
zaferinden sonra iran’dan elde etti§gi savas ganimetleri arasinda Timur'un torunu
Bediuz-Zeman Mirzayla birlikte istanbul’a getirilen Siyah Kalem yapitlari, Tiirklerdeki
resim anlayisi hakkinda yanlis bilinen hikimlere bir cevaptir.

Minyatlrlerden farkli olarak perspektif, oran, i1sik-gélge iliskisinin uyuldugu
resimlerin sadece Siyah Kalem’e ait olmadi§i eserlerdeki imzalardan ve Uslup
farkindan anlagiimaktadir. Bu Uslup farkina dayanarak B. Karamagarali, Siyah Kalem
ekoliinde birden cok sanatcinin varligindan bahsetmektedir (Karamagarali 1984: 14-
16, 61).

I. Ahmed zamaninda (1603-17) gelisigiizel atilan Siyah Kalem imzalarina
dayanarak Mehmet Siyah Kalem’e atfedilen resimlerden bazilarinda Samanist ve
islami dgelere yer verilmistir. Konumuz geregi tizerinde durmaga calistigimiz bu 6geler
resimlerin yapildigi ddénemde Orta Asya’daki inancin Maslimanlik olmasina ragmen,
samanik kalintilarin islam dini igerisinde yasatildigini gdstermektedir. Hatta resimlerin
yapildigi dénemde Maveralinnehir bdlgesinde Yesevilik ve onun bir kolu olan
Kalenderilik gibi tarikatlarin yogun olarak faaliyet géstermesi dolayisiyla resimlerde
islami tarikatlarla da bir bag bulunmaktadir. Nitekim Osmanli déneminde bazi tarikatlari
konu alan minyatiirler de bunu dogrulamaktadir'’. Dolayisiyla, resim/minyatiir sanati
ilkel toplumlardan bu yana hep modeli oldugu nesneyle, asliyla aynilasan, onunla
6zdes anlam yiklenen bir igerik tasidigindan, olaylar hep bu sanat igerisinde
canlandinimistir.

Her ne kadar Osmanl saraylarinda yapilmasa da bir sire Tebriz’de faaliyet
gosterdiginden dolayr Sah Kulu, Veli Can gibi Tebrizli nakkaslarin eserlerinde sezilen
Siyah Kalem Uslubu, XVII. yy. Osmanli minyatirleri ve XVIII. yy. ¢inilerinde de sevilerek
yasgatiimisgtir (Bulut 2006: 3).

Bugiinkii cildi 1l. Abdidlhamitin tugrasini tasiyan Siyah Kalem yapitlarinin
kapaginda gérllen Yavuz Sultan Selim’in kesik mihr( ve igerisine konulan Fatih Sultan
Mehmet'in portresi, eserin istanbul’da birkag defa elden gegirildigini gdstermektedir.

"' Nakkas Osman’in 1582 tarihli bir diigiinde sema eden bir tasavvuf ehline, Mevlevilere yer
verdigi bilinmektedir (Atasoy 1999: 89).
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Aralarinda kesilmis ve Ust Uste yapistiriimis minyatdrlerin de bulundugu albimin bazi
sayfalarindaki bos yerlerden sdklimus resimlerden bir kismi ise yabanci miizelerde ve
0zel koleksiyonlarda sergilenmektedir (Karamagarali 1984: 12).

Bir okul veya atdlye driinli oldugu muhtemel Siyah Kalem yapitlari, islam dncesi
Orta Asya resim sanatini islami ddénem unsurlariyla birlestirerek ele alan (nik
eserlerdir. Bu eserler ginimuzde etnografik nitelikli objelerde yasatildiklari gibi, Turk
medeniyetini konu alan yurtici ve yurtdisi sergilerin de basyapitlaridir'.
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Resim 2: Topkap! Sarayl Mizesi, Hazine 2153 (Karamagarali, 1984)
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Resim 3: Topkap! Sarayl Miizesi, Hazine 2153 (Karamagarali, 1984)
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Resi 5: opkap|Saray| Mi]zesi, Hazine 2153 (Karamagarll, 1984)

LY B \}‘i :

Resim 6: Topkél Srayl Miizesi, Hazine 153 (Karé'magarall',

e

1984)
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Resim 7: Topkap! Sarayl Miizesi, Hazine 2153 (Karamagarali, 1984)

Resim 8: Topkap! Sarayl Miizesi, Hazine 2160 (Karamagarali, 1984)
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Resim10: Topkap! Sarayl Mizesi, Hazine 2153 (Karamagarali, 1984)



