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BiR SANAL ETNOGRAFi CALISMASI: CAJON

A Study of Virtual Ethnography: Cajén

Onurcan KAYA"

oz

Vurma ¢algilar, bircok muzik kiltiriinde yer alan ve eglencelerde, dini torenlerde,
iletisimde (haberlesme), savasta, egitimde ve baska bircok farkh ortamlarda
kullanilan calgilardir. Diger calgilarda oldugu gibi, vurma calgilar da, toplumda bir
kisinin veya kisilerin bulusu ya da baska bir toplumdan o topluma yayilma yoluyla
gecmesi seklinde ortaya cikar. Bu iki ortaya cikis stirecinin de tamamlanmasi icin
ortaya cikan calgilarin toplum tarafindan benimsenmesi gerekir. Cajén, ispanyol
somirgesi ddneminde, Peru’da yasayan Afrikali koleler (Afro-Peru)’in bulusu olarak
ortaya ¢ikmis bir vurma calgidir. 1970'li yillarin sonunda Paco de Lucia tarafindan
ispanya’ya getirilmis ve ilk olarak bir Flamenko konserinde kullaniimistir. Kisa
sirede Flamenko miziginin vazgecilmeyen bir calgisi haline gelen cajén,
glinimuizde bir¢ok farkli muizik turiinde kullanilmaktadir. Cajén’un bulus yoluyla
ortaya cikisi ve yayllma yoluyla ispanya’ya gelisi konusunun incelendigi bu makale,
biyilk c¢odgunluguna internet ortamindan erisilen roportajlar, makaleler ve
kitaplardan yararlanilarak hazirlanmigtir. Sanal etnografi olarak adlandirilan bu
yontemin kullanim orani, giinimiizde internetin gelismesiyle birlikte hizla artmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Afro-Peru, Cajén, Flamenko, sanal etnografi, yayiima.

ABSTRACT

Percussion instruments are instruments that take part in many musical cultures and
are used in entertainment, rituals, communication, war, education and in many
other places. As in other instruments, percussion instruments emerge in a society
as the invention of an individual or individuals, or through diffusion from one
society to the other. For the completion of these processes, the instruments must
be adopted by the society. Cajén is an instrument that emerged as the invention of
African slaves (Afro-Peruvian) living in Peru during the Spanish colonial period. It
was brought to Spain from Peru by Paco de Lucia at the end of the 1970’s and was
first used in a Flamenco concert. Cajén, which has become an indispensable
instrument of Flamenco music in a short time, is now used in many different types
of music. This article, which studies the emergence of the cajon as an invention and
its arrival in Spain through diffusion, was carried using interviews, papers and
books many of which were accessed through the internet. The using rate of this
method called virtual ethnography is rapidly increasing with the development of
the internet today.
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GiRIS

Muzik, muziksel etkinliklerde rol alan dinleyenler, icra edenler ya da dagiticilar
acisindan farkl anlamlar icerebilir ya da farkli islevler gorebilir. Bir toplumda eglence
araci olarak dinlenen muzik; bir digerinde dini duygulara hitap eden ya da toplumun
milli degerlerini hatirlatan bir etkiye sahiptir. icracilar acisindan distintldiginde;
ekonomik kaygilari gidermek amaciyla icra edildigi gibi, toplumda bir stati elde
etmek amaciyla da kullanilabilir. Mizik, icracidan dinleyiciye ulastiran dagiticilar
bakimindan ise -icracilarin bazilarinda oldugu gibi- temelde ekonomik kaygilari
gidermek amaciyla veya hicbir ekonomik beklenti icerisine girmeden sadece topluma
hizmet amaciyla kullanilabilir. Kisacasi muzik, insanlarin ona yukledigi anlam ve
kullanilis  sekilleri bakimindan sosyokiiltiirel dizge icerisinde daha cok ifade
kaltariinde karsilik bulur ancak maddi ve toplumsal yonleriyle de ilgili oldugu
yadsinamaz bir gercektir (Kaemmer 1993: 5).

insanin dogayi, evreni ve kendisini anlamasi amaciyla sorular sormasi ve bu
sorulari cevaplama silrecinde gecirdigi sistematik slireg, bilimsel arastirma
asamalarini olusturur. Bir “enformasyon”un (malumat) “bilgi” olabilmesi icin o
enformasyonun —arastirma sorusunu belirleme, literatiir tarama, amaci belirleme, veri
toplama, veri analizi, arastirmayr yaziya donlstirme- bilimsel arastirma
asamalarindan gegirilmesi gerekir (Arslan 1992:14, Karahasanoglu vd. 2016:3).
Arastirmanin yapildigi disipline bagh olarak, bilimsel arastirma asamalarinda
kullanilan yontemler ve arastirmanin yapildigi ortamlar farklilik gosterebilir.

Muzigi bilimsel olarak ele almak-insanlarin icra ettigi, dinledigi ya da
dagiticinin insanlara ulastirdigi miizigi anlamak icin yukarida bahsettigimiz bilimsel
arastirma asamalarindan ge¢mek gerekir. Kiiltirel antropoloji, Kaemmer'in maddi,
toplumsal ve ifade olarak Uge ayirdigi sosyokdltiirel dizge icerisinde ifade kulturd
olarak tanimladigi muzigin, diger sosyokiiltiirel 6gelerle yakin bir iliskiye sahip olmasi
sebebiyle, anlasilmasi yolunda basvurulacak temel disiplinlerden birisidir (Kaemmer
1993: 5). Bir toplumun Uyeleri tarafindan paylasilan ve o toplumun Uyeleri tarafindan
anlasilan soyut gorusler, dederler ve diinyaya donik algilar kiltiri olusturur
(Haviland vd. 2008: 102). Bu soyut gorusler, degerler ve diinyaya donik algilar;
insanin genetigi disinda dogada var olmasini saglayan unsurlardir (Emiroglu vd. 2009:
520). Kiltiird inceleyen kiltirel antropolojinin kullandigi birincil yontem, temeli alan
arastirmasina dayanan etnografidir (Haviland vd. 2008: 68).

Muzik arastirmalarinda alan arastirmasi yaparak etnografik bir yontem izleyen
arastirmaci, topladigi verileri analiz eder ve bir sonuca ulasir. Alanda olmayi birincil
hedef edinen arastirmacilar icin 1990’l yillarin sonlarinda internetin gelismesi ve git
gide bir sosyal etkilesim ortami saglamasiyla birlikte, alana gitmeden arastirma
yapma olanagi dogmus ve bu etnografik yontem, “netnografi’ (Kozinets); “internet
etnografisi” (Correll) ve “sanal etnografi” (Hine) gibi farklh sekillerle adlandiriimistir
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(Hooley vd. 2012: 21). internet kaynaklarini kullanarak arastirma yapmak,
arastirmaciya zamansal ve ekonomik ydnden kolaylik saglamaktadir. Ancak
internetten edinilen bilgilerin dogrulugu, bir baska deyisle guvenilirligi tartisma
konusu olmaktadir. Bu noktada bilginin kaynad ve birinci agizdan edinilip
edinilmedigi 6nemlidir.

internet tabanli olarak gelisen yeni etnografik yéntem, yukarida yer verildigi
gibi farkli adlandirmalara sahiptir. Ancak bu adlandirmalar edimsel olarak ayni anlami
tasir. Bu calismada tutarlilik saglamasi bakimindan “sanal etnografi” adlandirmasi
tercih edilecektir. Sanal etnografinin yontem olarak hangi asamalar icermesi
gerektigi konusuna, David Bell'in getirdigi “a) siber kiltlru arastirmak, b) siber kiltir
icinde arastirma yapmak ve c) siber kiltiiri siber kiltiir icinde arastirmak”
siniflandirma, ~ arastirmacilarin  calismalari  sirasinda  sanal etnografininhangi
noktasinda durduklarini anlamalar bakimindan 6nemlidir (Karakulakoglu 2010: 190).

Cajon calgisinin Peru topraklarinda dogmasi ve 20. Yiuzyilin sonlarina dogru
ispanyol gitar icracisi Paco de Lucia tarafindan Flamenko mizigine kazandirilmasi
konusunda yapilan literatiir taramasi sonucunda bu c¢alismanin sanal etnografi
yontemiyle yiriitilmeye elverisli oldugu fikri 6ne ¢ikmistir. Yararlanilan kaynaklarin
neredeyse tamamina internet arama motorlari, video paylasim siteleri, akademik
yayin siteleri Uzerinden erisildiginden dolayi Bell'in, sanal etnografinin “siber kiltur
icinde arastirma yapmak” baslidi altinda degerlendirilebilecek bu calismada toplanan
verilerin birinci agizlardan cikmis aciklamalara dayanmasi da “bilginin glvenilirligi”
yoniindeki endiseleri kaldirmis olacaktir.

Cajon"un Yapisal ve icrasal Ozellikleri

On kapak, arka, Ust, alt ve yan yiizeylerden olusan ve dikdértgen bir kutuya
benzeyen cajén (Tirkce okunusuyla: “kahon”), diger ylizeylere gore daha ince olan 6n
kapada ellerle vurularak icra edilir.

Cajon yapimina, adacin purizlerinin giderilerek diiz levhalar haline
getirilmesiyle baslanir. Bir cajon’un ortalama ylksekligi 46-47 cm, taban genisligi 20
cm’ye 35 cm'dir. Yan yiizeyleri olusturan agag levhalarin uclari, birbirine gecen disli
sistemine benzer bir sekilde kesilir ve levhalar yapistiricilar kullanilarak birbirine
monte edilir. Cajén'un arka ylizeyine merkezi arka ylizeyin ortasindan gegen ve
ortalama 10 cm capinda yuvarlak bir delik acilir. Bu delik, cajén’dan elde edilen sesin
guglendirilmesini saglar? (Vasquez 1992:80).

Cajon, ginimizde dinya (izerinde yaygin olarak kullanilan ve Ustline
oturularak icra edilen bir calgidir. On kapaga uygulanan el vuruslarindan temel olarak

'Cajon, sozciik olarak ispanyolca’da “biiyiik kutu, kasa, sandik, cekmece” anlamina gelir (Kut vd. 2006:101).
2Cajon Yapimaisi Alexis Castaneda’nin ifadeleri icin: “The Roots of the Cajon”.
https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLiAUBYnM
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iki ses elde edilir. Kapagin ortasina dogru uygulanan el vuruslan bas, kapagin st
kenarlarina yakin hatta en ug tarafina uygulanan vuruslar ise tiz sesler ortaya cikarir.
Bu vuruslar digsinda icra edenin kabiliyetine ve tercihine gdre yan ylzeylere de
vurularak farkli sesler elde edilebilir. Ayni zamanda odlcileri farkli olmasi sebebiyle
farkli tinilara sahip iki cajén’'un ayni anda icra edilmesiyle bir anlamda ritmik bir
armoni saglanabilir ya da bir cajén ritmik katmani tasirken, digeri dogaglamalar
yapabilir. Bas ve tiz seslerin etkili bir sekilde kullanilarak icra edilmesi, glinimizde
cajoén’un, bircok vurma calgi icracisinin kullandigi bir calgi haline gelmesine zemin
hazirlayan etkenlerden biridir.

Tarihsel Siirecte Cajon

Gliney Amerika'nin batisinda ve Guiney Pasifik Okyanusu kiyisinda yer alan
Peru, kuzeyde Ekvador ve Kolombiya, doguda Brezilya, giineydoguda Bolivya,
glineyde Sili ve batida Buytk Okyanus ile sinirli bir konumda yer alir (T.C. Ankara
Universitesi Latin Amerika Calismalar Arastirma ve Uygulama Merkezi 2016: 5).

ispanyol tarihinde fetih yili olarak bilinen 1492 yiliyla birlikte ispanyollar,
Giiney Amerika'nin neredeyse tamamini sémiirge haline getirmeye baslar. ispanyol
Pizarro yonetimindeki Peru ordusu 1531 vyilinda yaptigi harekatla Peru'yu
fethetmistir. ispanyol askeri yoneticilerinin, fethettikleri topraklarda kamu yetkilerini
de ellerinde tutmasiyla birlikte yerliler Gizerinde uyguladiklari baskilar, bu topraklarda
“kélelik” kavraminin dogmasina yol acar (T.C. Ankara Universitesi Latin Amerika
Galismalar Arastirma ve Uygulama Merkezi 2016: 7).

ispanyol sémiirgeciler, 1532 yilindan itibaren madenlerde ve biiyiik ciftliklerde
cahistirmak Gzere Afrika’dan koleler getirmeye baslamislardir®.

Koleler kot hava ve calisma sartlari altinda calistiriliyordu ve kole sahipleri
ispanyol sémiirgecilerdi. Peru'daki Afrikali kélelerin Afrika’nin farkli bélgelerinden
gelmis olmasi, Peru'da Afrika'daki kultiirlerini birebir siirdiirmelerine engel teskil
etmis ve slreg icinde eski kilturleriyle yeni geldikleri Peru cografyasinin kiltirinin
bir kanisimi olan Afro-Peru kiiltiriniin dogmasina yol acmistir. Boylece Afro-Peru
muzigi de, Afro-Peru kilturi icinde koleler icin yeni bir ortak ifade kilturl olarak
dogmustur.

Yukarida ifade edildigi gibi Afrikali koleler kendi kiiltlrlerini birebir siirdiirme
konusunda engellemelere maruz kalmistir. Bu engellemelerden birisi de ispanyol
kole sahiplerinin 17. Yizyillda kolelerin Afrika vurma calgilarini icra etmelerini
yasaklamalaridir. Mizik sistemi bakimindan ritmik yapininve dolayisiyla bu ritmik
yaplyl icra eden vurma calgilarin yodun bir sekilde yer aldigi Afrika mizik

3 Tarihci Jose Antonio Del Busto’nun ifadeleri icin: “The Roots of the Cajén”.
https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLiAUBYnM
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kaltiriinden gelen koleler, bu yasak karsisinda, neredeyse ses cikaran her seyi (masa,
sandalye, kasa, tahta kasiklar, sandik) vurma calgi olarak kullanmaya baslayarak kendi
ritim kaliplarini icra etmeye basladilar ve cajén da ilk olarak bu yasak déneminde kasa
ve sandiklarin kullanilmasi sonucu dogmus oldu*.

Cajén’un bir calgi oldugu bilgisi, ilk olarak 1850’li yillarda belgelerde yer alir®
(Garcia 2014: 2). 1850 tarihi, Peru’nun bagdimsizligini kazanmasindan sonraki
dénemde olmasi bakimindan énem tasir. ispanyol sémiirge giiclerinin Peru’daki
varligi tam anlamiyla 1824 yilinin sonlarinda son bulmustur. 14 Adustos 1879
tarihinde, Ispanya, Peru ile Paris'te “Baris ve Dostluk Anlasmasi’ni imzalayarak
Peru’nun bagimsizhgini tanimistir (T.C. Ankara Universitesi Latin Amerika Calismalar
Arastirma ve Uygulama Merkezi 2016: 14). Peru’nun badimsizigini kazandig
doénemde RamonCastilla kdlelerin 6zgiirligline karsilik kdle sahiplerine ticret 6demis
ve koleligi kaldirmistir. Cajén’un da bu donemde tarih kayitlarinda yer almasinin, yeni
kurulan Peru Devleti ile birlikte, yasaklamalara maruz kalmadan 6zgirce icra
edilmeye baglamasinin bir sonucu oldugu soylenebilir®.

Vasquez'inyukarida yer alan ifadelerine ek olarak; Garcia, bahsedilen yasagin
kole sahipleri tarafindan degil de Katolik kilisesi tarafindan uygulandigini
belirtmektedir (Garcia 2014: 2). Yalnizca yasaklayan kisi noktasinda ayrisan bu iki
gorus de vurma calgilarin Afrikallar arasinda, toplumsal ¢cimento (Ersoy 2014: 937)
islevi gorerek yeniden bir muzik kiltiiri, dolayisiyla toplum bilinci olusturacagi ve var
olan siyasi glice karsi bir tehdit teskil edecegi endisesiyle yasaklandigi konusunda
hemfikirdir.

Cajon’un ispanya’ya Gelisi

Peru topraklarindaki ispanyol sémiirgeciligi déneminde ortaya cikan bir calgi
olan cajén, glinimizde Flamenko miziginin de gitarla birlikte dnemli calgisidir ve
cajon ile ilgili anlatilan en bilinen anekdot, dabu calginin Flamenko mizigindeki
yolculuguna dairdir. Cajén, 1970'li yillarin sonunda ispanyol gitar icracisi Paco de
Lucia tarafindan Peru’dan ispanya'ya getirilerek Flamenko miizigine dahil edilmistir.

Paco de Lucia, cajon’u Amerika turnesi sirasinda Peru’da kesfettigini ifade eder.
Peru'nun baskenti Lima'daki ispanyol biyikelciliginde, biiyiikelci tarafindan
kendilerinin onuruna bir parti verilir. Lucia, o partide yasananlar ve cajén’u Peru’dan
ispanya’ya getirmesini su climlelerle anlatmaktadir:

6 kisilik gurubumla Amerika turnesindeydik. Bliylikelgi ¢cok cana yakin bir
adamdi ve bircok diplomat da partiye davetliydi. En nemli sarkilarindan

4 Miizikolog Chalena Vasquez'in ifadeleri iin: “The Roots of the Cajon”.
https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLiAUBYnM

® Tarihci Jose Antonio Del Busto’nun ifadeleri icin: “The Roots of the Cajén”.
https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLiAUBYnM

% “The Roots of the Cajon”. https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLIAUBYnM
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biri “La Flor de la Canela” olan Perulu (nlii sarkici ChabucaGranda da
partide sarki séyliiyordu. Oraya, bugiin arkadasim olan, ¢ok gliler yiizlii
zenci bir adamla gelmisti. icecek bir seyler aldik ve ChabucaGranda'yi
dinlemeye basladik. O sirada orkestrada cajén’u gérdiim. Hemen ilgimi
cekti. Gitarimi aldim ve onunla birlikte calmaya basladim. icimden dedim
ki; “iste Flamenko’nun perkiisyonu’. Ciinkii biz Flamenko’da avug iclerini
birbirine vurarak ritim tutanz’ fakat avug iclerini siirekli vurmak kolay
degildir, kollar yorulabilir ve bu da ritmik yapinin dinamizmini, stirekliligini
bozabilir. Cajén ayrica Flamenko danscilarinin topuklariyla yere vurarak
cikardiklari sese benzer bir sese de sahipti... Miizisyenler icin bateri gibi
bliyiik bir ¢algiyr calmak elverisli olmayabilir ¢linkti her zaman yaninizda
tasiyamazsiniz hatta evinizde tutmaniz bile zordur... O giin bir cajon
aldim ve Madrid’e déndlik. Madrid'deki bir konserde cajon’u kullandik. 6 ay
icinde bircok kisi cajon ¢almaya basladi ve neredeyse her evde bir cajon
var. Flamenko gelenegine 6nemli bir sey kazandirmis olmaktan c¢ok
mutluyum ve bununla gurur duyuyorum. Gériinen o ki Flamenko gelenegi
stirdlikge cajon da var olacak®.

Paco de Lucia’nin, icra ettigi Flamenko miiziginde daha dnce kullandigi conga
ve bongo’nun yerine cajén kullanmaya baslamasiyla, cajén, Flamenko mizigiyle ve
dansiyla ayrilmaz bir bitlin olusturmustur (Garcia 2014: 4). Cajén Flamenko miizigine
dylesine yerlesmistir ki bazi kisiler tarafindan cajon’'un ilk olarak ispanya’da
kullanilmaya basladigi zannedilmektedir.

Fransa’da albiim tanttimim icin bir konser ve radyo programina
katilmistik. Bliylik bir miizik markette oradaki insanlara bir konser verdik.
Sunucu, bizi tanitti, icra ettigimiz Afrika miiziginin poliritmik yapisi ve
bizim icra ettigimiz miizik hakkinda konusmaya basladl.. Daha
Ispanya’dan bize (Peru’ya) geldigini séyleyerek cajon ve gitar calgilarindan
bahsetti. Ve ben kendisinin konusmasini yanda kestim. Biraz Fransizca
anliyorum ve dedim ki “Hayir, cajén Peru’ya aittir ve onu Peru’dan
Ispanya’ya Paco de Lucia gétiirmiistiir ve oraya adapte etmistir. 1973 ya
da  1974'te  Ispanya’daki  Peru  cajéon'u  tutkusu  baslad.
PacoChabucaGranda’nin onurlandirdidi bir partide cajon’u kesfetti®.

Bir albiim tanitimi icin ‘RadioFrancia International’ e bir réportaj vermeye
gittigimde bana su soruyu sordular: ‘Flamenko cajon’ununAfro-Peru

7 “Palmas” adi verilen bu teknik, Flamenko muziginde elleri birbirine vurarak ézel ritim kaliplarini uygulama
amacini tasir. Ayrica “palmas”, ispanyolcada sézciik olarak avug ici anlamina gelir (Yeprem 2006:60).

8Paco De Lucia’nin ifadeleri igin: https://www.youtube.com/watch?v=6uEmntKOQcE

9 Perulu miizisyen Susana Baca’nin ifadeleri icin: “The Roots of the Cajon”.
https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLiAUBYnM
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mlizigi lzerindeki etkisi hakkinda ne diisiinliyorsunuz’. Ben de su sekilde
cevap verdim: ‘Soruyu tam tersine sormalisiniz’. ‘Afro-Peru cajén’unun
Flamenko miizigine katkisi hakkinda ne diistinliyorsunuz?’ ve onlar da
bana ‘hayir, cajén Flamenko miiziginde yaratildi, ispanya’da 20 yildir
biitiin Flamenko guruplarinda cajén c¢alinir. Peru’ya da buradan gitti’
dediler. Ben ise onlara ‘Maalesef siz 6yle biliyorsunuz ama éyle degil. Su
anda Paco de Lucia’ya bir cajon’un hediye edildigi ana taniklik eden bir
perklisyoncuyla konusuyorsunuz ve kimse bana gelip hikdye anlatamaz’
dedim™.

Miizikte Degisim: Bulus ve Yayilma

Cajén’unispanyol sémiirge sahiplerinin Afrikali kolelere uyguladiklar yasaklar
sonucu ortaya cikisi ve yiizyillar sonra Peru’'dan ispanya’ya gelisi konulari, miizikte
“degisim” kavramini 6rnekler nitelikte miizik olaylaridir. Degisim, kiltir icinde oldugu
gibi, muzikte de “yenilik-benimseme kurami” ¢ercevesinde ele alinabilir. Kaemmer,
bu kurami; “yenilik denen yeni bir diisiincenin ortaya ¢ikarak bir topluma ya da alt
guruba sunulmasi ve toplumun ya da alt gurubun bu yeniligi benimsemesi” seklinde
aciklar. Yenilik iki sekilde gerceklesir: “toplumun bir Gyesinin ortaya attigi tamamiyla
yeni bir kavram (bulus) ya da o topluma disaridan gelen yeni bir disiince (yayilma).
Yukarida ifade edildigi gibi; yeniligin benimsenmesiyle de degisim tamamlanmis olur
(Kaemmer 1993: 92).

Afrikali koleler daha 6nce Afrika topraklarinda icra ettikleri vurma calgilari,
yasaklar sebebiyle icra etmeyi birakarak cajén’un da ortaya ciktigi siirecte yeni calgilar
icat etmis;Afro-Peru toplumu bu calgilar kullanmaya baslamis vebu durumda yenilik
“bulus” yoluyla gerceklesmistir.Bircok sebepten dolayi gerceklesebilen bu miziksel
degisimler, cajon’un ortaya ¢ikis stirecindeki yasaklar sonucunda gerceklesmistir.

Mizikte degisim, “bulus”tan baska bir sekilde *“yayilma” yoluyla da
gerceklesebilir. Yayilma; toplumlar arasindaki seyahatler, fetihler ya da uzun sureli
politik ve ekonomik egemenlikler (somirgecilik) gibi etkilesimlerin bir sonucudur.
Kaemmer yayilmanin calgilar boyutundaki 6nemine su sekilde deginir: “. Bir yerden
bir baska yere goétiirilmeleri ya da o calgilan kullanan insanlarin bir yerden baska bir
yere go¢meleri ve kendi kiltiirel kaliti olan galgilarin nasil yapilacad ile ilgili bilgileri
de tasimalar s6z konusu oldugundan kolay ve hizli yayilirlar"(Kaemmer
1993:102).Paco de Lucia, Amerika turnesi sirasinda kesfettigi cajén’u Ispanya’ya
gotirerek bir Flamenko konserinde kullanmis, Lucia’nin yukarida yer alan
ifadelerinde de goriildigu gibi, cajon kisa sirede toplumda kabul gormis ve
Flamenko miiziginin vazgecilmez vurma calgisi haline gelmistir.

1% perulu miizisyen Manongo Mujica’'nin ifadeleri igin: “The Roots of the Cajon”.
https://www.youtube.com/watch?time_continue=30&v=wZTLiAUBYnM
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Flamenko Cajén’u ve Peru Cajon’u

Paco de Lucia’'nin, cajén’u ispanya’ya getirmesinin ardindan, Peru’da arkasinda
yuvarlak bir delik olan ve ici bos bir dikdortgen kutu seklinde olan cajon,
yapisal,icrasalve elde edilen ses 6zellikleri bakimindanbazi degisikliklere ugramistir.

I

Fotograf 1: Bir Flamenco Cajén’unun icindeki Tel Fotograf 2: Bir Flamenco Cajén’unun icindeki Tel
Mekanizmasi Ornegi Mekanizmasi Ornegi

Fotograf 3: Bir Flamenco Cajén’unun icindeki Tel Mekanizmasi ve Canlar
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Cajon’a, ispanya’da kullanilmaya basladi§i dénemden itibaren yukaridaki
fotograflarda goruldugu gibi tel, zil, ¢can vb. malzemeler eklenmistir''. Peru
cajon’unda herhangi bir malzeme kullaniimadigindan, bas ve tiz sesler net olarak elde
edilir ve keskin bir sekilde birbirinden ayrisir ancak birbirinden ayrisan bu sesleri elde
etmek icin icra sirasinda daha kuvvetli vuruslar gerekecektir. Flamenko cajén’unda ise
bu malzemelerin yarattigi rezonans (tinlasim), birbirini takip eden bas ve tiz seslerin
olusturdugu bir karisim saglar ve Peru cajén’'una gore daha yumusak bir tini elde
edilir, dolayisiyla Perucajén’unagére daha az gli¢ harcanmasi s6z konusudur.

Bu durum iki cajén’un eslik ettikleri mizik kilturleri ile de ilgilidir. Afro-Peru
miiziginde cajén daha 6n planda, hatta bazi anlarda adeta bir solist roliinde iken,
Flamenko mizigindegitara, soliste veya dansciya cogunlukla ritim katmanini saglama
noktasinda eslik eder. Bu eslik Flamenko miziginde yer alan 6zel ritim kaliplarinin
uygulanmasi seklinde gerceklesir.

Cajén’un ispanya’da kullanilmaya baslanmasindan sonra, Flamenko cajén’unu
Peru cajén’'undan elde edilen ses ¢zelligi noktasinda ayiran bir ses dogmustur.
“Acute” adi verilen bu ses, 6n kapagin st kenarlarina uygulanan parmak vuruslariyla
elde edilir. Bu ses “palmas” vuruslarindan ¢ikan sese benzer bir tini yaratarak, icraciya
cajon ile Flamenko danslarina eslik ederken kolaylik saglar.

SONUC

Muzik kiltirlerinde 6nemli bir yer tutan calgilar, cesitli nedenlerden 6turi
yapisal, icrasal ve dolayisiyla tinisal degisime ugrayabilirler. Bu degisim kimi zaman
kullanilan calginin yok olmasi ve yerini baska bir calgiya birakmasi seklinde de
gerceklesebilir. Sanal etnografi yontemi kullanilarak gerceklestirilen bu c¢alisma,
cajon’un, yasaklamalar sonucu, Afrikali kolelerin daha 6nce kullandiklari calgilarin
yerine ortaya ciktigi ve bulus seklinde ortaya ¢ikan bu calginin Flamenko mizigine
girisinin de degisimin bir baska sekli olan yayilma sonucu gerceklestigi sonucunu
ortaya koymaktadir.

Peru Ulusal Kiltiir Enstitlisii tarafindan 2001 yilinda Ulusal Kiltiir Mirasi olarak
kabul edilencajén, glinimiizde Peru sinirlarini asarak uluslararasi bir kimlik
kazanmistir.

""Paco De Lucia’nin rdportajinda ifade ettigi gibi, bateri yerine cajén tercih etmesinin bir sebebi de;
Flamenko cajén’unda kullanilan tellerin, trampete ve 6n kapagin ortasina ya da ortasiyla Ust tarafi arasina
vurularak elde edilen bas tininin bateride kullanilan “kick”in yarattigina benzer bir tini yaratarak adeta
kiiclk bir bateri haline gelmesidir.
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