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OZET

Paraguayli klasik gitarist ve besteci Agustin Barrios Mangore Gliney Amerika miizigindeki renkli
dokuyu klasik gitarda ustalikla kullanmistir. Bu nedenle giiniimiiz gitar yorumcular: agisindan
onemli bir yere sahiptir. Barok, klasik, romantik ve yoresel stillerde eserler yazmustir. Eserlerinde
tarihi ve dini olaylar: kullanmis, dogadaki devinimleri taklit etmistir. Bu 6zelligi sayesinde donemin
klasik gitarist ve bestecilerinden ayr1 bir yere sahiptir. Barriosun, ayni zamanda gitar iizerindeki
olaganiistii bir dogaglama yetenegi vardir. Eserlerinde yarattigi kendine has armonik doku bu
dogal yeteneginden beslenmistir. Eserleri teknik ve miizikal agidan zor olsa da halen giiniimiizde
Kklasik gitaristler tarafindan sevilerek icra edilmektedir.
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ABSTRACT

Agustin Borrios, Paraguayan classical guitarist and composer, successfully used the colorful
natiire of South American music in classical guitar; hence, an important guitarist among today’s
guitar players. He wrote pieces in baraque, classical, romantic and folk styles. He used historical
and religious events in his works, imitating the movements in natiire, which distinguishes him from
classical guitarists and composers of the period. Barrios also had an extraordinary improvisation
ability, which resulted in the harmonic nature of his works. His works are still performed by classical

guitarists although they are technically and musically difficult.
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1. GIRIS

Agustin Barrios Mangoré (5 May1s 1885 - 7 Agustos 1944), siiphesiz ki 20. ylizyilin en biiyiik
gitar bestecilerinden birisidir. Barrios, Paraguay’in giiney kesimindeki kii¢iik bir kasaba olan
San Bautista de las Misionesda yedi kardesin besincisi olarak diinyaya gelmistir. Ogretmen olan
anne ve babasy, kiiltiir ve sanata biiyiik nem veren kisilerdi. Bu yiizden Barrios'un gitar hayati,
annesinin gitar calmasina 6zenmesiyle gok erken bir yasta baglamistir (Stover, Agustin Barrios
Mangoré, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. I, 1976).

Barrios, kii¢iik yaslarda miizik ve edebiyata ilgi duymaya basladi. Bu olay ailesinin ilgisini
¢ekti. Bunun sonucunda Barrios iki dili Ispanyolca ve Guarani konusur ayrica Ingilizce,
Fransizca ve Almanca metinleri okurdu. Barrios ilk genglik yillarinda miizik aletlerine 6zelikle
gitara ilgi duymaya basladi (Godoy, 1994, 40-48).

Barrios, iilkesinin yerel miiziginden, Polka Paraguaya, Vals, Zamba gibi sarkilar calarak
miizige giris yapmisti. Hentiz on {i¢ yasindayken gitar i¢in eserler yazmaya baslamis ve eski
hocasi olan Alias tarafindan bestelenen “La Chinita” ve “La Perezosa” gibi eserleri seslendirmisti.
Yeni hocas: olan Gustovo Sosa Escalada, Barriosun klasik repertuarla tanigmasini saglamis
ve bu sayede Barrios; Tarrega, Vinas, Sor ve Aguado gibi bestecilerin eserlerini icra etmeye
baslamigtir. Sosa Escalado Barrios’un miizikal yetenegine hayran kalmis ve ailesini, onun daha
iyi bir egitim almas1 i¢in Ascuncion sehrine gondermelerine ikna etmisti (Stover, 1994, 1-6).
Hentiz 15 yagindayken Paraguay’in biiyiik sehirlerinden biri olan Ascunciona yerlesti ve 1901
yilinda Universidad Nacional de Ascuncién’a tam burslu olarak kabul edildi. Béylece Paraguay’in
en geng niversite 6grencisi olarak tarihe gecti. Miizik bolimiindeki caligmalar: diginda Barrios,

tiniversitenin matematik, gazetecilik ve edebiyat boliimlerinde de faaliyet gosterdi.

Teknik ve yorum acisindan kendini yeterince gelistirmis olan Barrios, 1905 yiliyla birlikte
ilk ciddi eserlerini yazmaya baglamistir. Universiteden ayrildiktan sonra hayatini miizik ve siir
yazmaya adadi. 300den fazla sarki besteleyip bunlar: gitar esliginde seslendiriyordu. Barrios,
Giliney Amerikadaki seyahatleri sirasinda birkag arkadas edindi. Yakin gevresine yazdig siirleri
ve besteledigi sarkilar1 onlara vermeye basladi. Béylece siir ve sarkilarinin farkli versiyonlar:
Gliney Amerika ve Kuzey Amerika bolgelerinde yayilmaya basladi (Gonzalez, in Artist
Spotlight, 2015).

Barrios'un miiziginde goze carpan temel 6geleri; folklorik, taklitsel ve dinsel 6geler olmak
tizere lige ayirabiliriz. Barrios kendi tilkesi ve Giiney Amerikadaki diger komsu iilkelerin folklorik
miiziklerine, kendi eserlerinde kullanmak iizere biiyiik deger vermistir. Barok ve Romantik
donemlerdeki besteleme ve teknik Ggeleri incelemesi ve miiziginde sik¢a kullanmasindan
dolayi, Barrios taklitsel yoniinii de gelistirdi. La Cathedral isimli eserinde, Johann Sebastian
Bachin besteleme stilinin taklit edildigi agikca goriilebilir. Ayrica, La Cathedral’i, Barriosun
miizigindeki dinsel 6genin bir 6rnegi olarak da ele alabiliriz. “Una limosna por el amor do Dios”
(Allah rizas1 igin bir sadaka) isimli eseri de dinsel olguya bir 6rnek olabilir. Barrios'un miizigini
bu kategorilere ayirmak, onun miizigini daha iyi kavramamiz konusunda bize yardimci

olmaktadir.



2. FOLKLORIiK OGE

Kendi iilkesinde bir iftihar kaynag: olarak goriilen ve eserleri folklorik sarkilarla birlikte
modellenmis olan Barrios; Rio de Janeiroda kullanilan Choros formundan, Arjantin Tangosuna,
Silideki Cuecos’lardan iilkesi Paraguayda sik kullanilan Paraguayas formuna kadar birgok
folklorik temayr islemistir. Folklorik eserleri arasinda; Danza Paraguaya No:1 (1924), Danza
Paraguaya No.2: Jha, Che Valle! (1923), ve Danza Paraguaya No.3: London Carapé gibi yoresel
danslardan sentezler tasiyan eserlerini gosterebiliriz. Bu ii¢ dans, Paraguay ritim ve temalar1
tizerine kurulmustur. Danza Paraguaya No.1 ve No.2’nin dokusu, Paraguay halk sarkilarindan
alintidir. Halk sarkilarinda geleneksel gallop ritmiyle' sik¢a karsilagiriz. Barrios da, 1 ve 2 nolu
Jha Che Valle! (Paraguay'da Ispanyolcadan daha sik kullanilan Guarani dilinde “Ah Memleketim”
anlamina gelir. Danslarinda bu ritmi sik¢a kullanir. London Carapé (Kiigiik Londra) de 19.
ylzyll Asuciosuna ithaf olarak yazilmistir. Bu eserlerde Barriosu, folklorik temalara 6nem
veren ¢ok yonlii bir besteci karakterinde gorebiliriz (Russell, “Music of Barrios David Russell,
Guitar,” CD, Telarc International Corporation, 1995). Gorsel 1'de geleneksel Paraguay ritmini
acik bir gekilde gorebiliriz.
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Gorsel 1. Danza Paraguaya No.2: Jha, Che Valle! Galopa (geleneksel Paraguay ritmi)

Barrios'un, yoresel ritmik 6geleri nasil sentezlediginin bir baska 6rnegini de, Gorsel 2de yer
alan tipik bir Ispanyol kékenli Latin Amerikan miizigi olan “Caazapa isimli eserinde agik¢a
gormemiz miimkiindiir. Eser 3/4’liik ve 6/8’lik arasinda gidip gelir ve ritimsel degisimler de

goze garpar.

Violao C 2 Nivel: AVANCADO
Revisdo e digitagdo de aalapa

Edson Lopes )

2012 (Aire Popular Paraguayo)

Agustin Barrios
(1885-1944)

Lento y con alma

Gorsel 2. 6/8’lik ve 3/4’luk ritimler arasinda degisen popiiler bir Paraguay Sarkis:

'Fr. Misra ve ciimlelerdeki ses uygunlugundan gelen i¢ ahengi. Duygunun ses haline gelisi.
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3. TAKLITSEL BECERISi

Barrios, yenilik¢i ve kisisel miizikal yaratisinin diginda, eski donemlerin miiziklerinden
de alintilar yapma konusunda bir ustaydi. Miiziginde barok, klasik ve romantik donemlerin
armonik ve formsal 6gelerini, popiiler form ve ritimlerle sentezlemistir (Stover, Agustin Barrios
Mangoré, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. II, 1977). Un Sueno en la Floresta
isimli eserinde, romantik ve izlenimci karakterleri agik¢a gorebiliriz. Romantik bir tremolo?
parcas1 olan bu eser 1918de yazilmistir ve klasik gitar repertuarinda, sol el parmaklarinin
klavyede genis bir bigimde kullanilmasi ve orta partideki karmasik yapisiyla gitar literatiiriiniin
vazgecilmezlerinden biri olmustur. Barrios, bu eserindeki ince ‘Do’ notasini, kendine 6zel
yaptirdig1 20 perdelik gitarla ¢alabiliyordu (Stover, Agustin Barrios Mangoré, The Guitar
Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. II, 1977). O donemde klasik gitar 19 perdeliydi. Artik
gliniimiiz gitar yapimcilar1 20. perdeyi de klavyeye ekliyorlar.

1919da heniiz Brezilyadayken yazdigi Romanza en Imitacio al Violoncello, Estudio de
Concierto, Mazurka Apasionata ve Allegro Sinfonico isimli eserlerinde, Bach, Beethoven,
Chopin ve Schumann’in giiglii etkileri agik¢a gortilmektedir. Barrios bu bestecilerin eserlerini

dikkatlice analiz etmis ve bazilarini gitara uyarlamigtir.

Barrios'un, “Bachin miizigi bizleri nasilda ebediyete yiiceltiyor. sdyleminden de Bacha
kars1 olan tutkusunu anlayabiliriz (Stover, 1992, 210). Bachin eserlerini gitara uyarlamaya
baslamasiyla birlikte bu eserlerin armonik fonksiyonlar1 hakkinda kendisini gelistirmis ve
boylece Bach sitilinde eserler vermekte ustalasmistir. Op.5 no.1 preliidiinii Bacha ithaf edilmistir

ve barok preliid formunda yazilmistir. Gorsel 3'de pedal sesin genel gidisatini gorebiliriz.

e

Gorsel 3. Preliid 72-83. dl¢iiler

2(It.). Tek notanin birbiri ard sira hizh bir sekilde seslendirilmesi.



Bach'in miiziginin orijinal olarak ¢ello, tuslu calgilar ve lavta gibi calgilar icin yazilmis
olmasi, bu eserlerin giiniimiiz gitarina uyarlanmasi esnasinda birgok problemi de beraberinde
getirmektedir. Barrios'un Bach stilindeki eserleri icra ederken ki en biiyiik avantaj ise bir gitarist

bestecinin elinden ¢ikmis olmasi ve bu sekilde gitara tam uyum saglamasidir.

Genglik yillarinda Dionisio Aguado ve Fernando Sor'un metotlarini da dikkatle inceleyen
Barrios, 1917de Francisco Tarreganin miizigiyle tanigmasindan sonra saglam eserler vermeye
baslamistir. Sonraki bir kag sene icerisinde Barrios, Variations on a Theme of Tarrega isimli
eserini yazmustir. Tarreganin Lagrima eserine ithafen yazilan ve Barrios'un gitar kompozisyonu
ve teknigindeki ustaligini gosteren alt1 varyasyondan olusan bu eserde, arpej, dizi ve bag ¢calimi,
armonik ve tremolo ¢alimlar1 gibi teknik unsurlarin hepsini bulmak mimkiindiir. Bu eseri

Barrios'un en olgun eserlerinden birisi olarak gorebiliriz.

Gitar repertuarinin 6nemli eserlerinden biri olan Heitor Villa-lobos Preliid No:1'deki bas
¢izgisinin ¢elloyu betimledigi gitaristler tarafindan bilinmektedir. Barrios da, Villa-lobos gibi
bu tiir betimlemeleri sik sik kullanmakla kalmayip, olabildigince gelistirmis ve karmagik bir
hale getirmistir. Gorsel 4de Confesion ve Romanza en Imitacion al Violoncello isimli eserlerinde

bu betimlemeleri rahatlikla gorebiliriz.

Romanza en Imitacién al Violoncello
(»Pdgina d’Albume«, »Fuegos Fituos«)
Eingerichtet von Stefan Apke Agustin Pio Barrios (»Mangoré«) (1885 — 1944)

Larghetto 1 -y

Garsel 4. Romanza en Imitacién al Violoncello 1-6. dlgiiler (bas partisindeki ezgi)

4. DINSEL VE KULTUREL OGELER

Barrios'un eserlerinde, folklorik ve sentezlenmis 6geler disinda, vazgegilmez bir yon de din-
sel etkilerdir. Dogdugunda Agustin Pio Barrios olarak isimlendirilen Barrios, 1930dan 6liimii-
ne kadar Agustin Barrios Mangore (Chief Nitsuga) olarak bilindi.1930 yilinda Barrios, ken-
disini “Guarani soyunun habercisi ve Paraguay’in ormanlarindaki gitarin Paganinisi” olarak

nitelendirmis ve Cacique Nitsuga Mangore isminde bir kisilige biirtinmiistiir (Stover, 1995, 1).
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Barrios bu karaktere biirtinerek daha fazla in salmis ve bu sekilde atalarina takdirini
belirtmis olacakti. Chief Nitsuga olarak verdigi konserlerde Barrios, sahneye Guarani geleneksel
elbiseleriyle ¢ikiyordu. Barrios, bu performanslarinda, daha tiyatral bir karakter yaratmak
amaciyla, Chief Nitsuga Mangore kisiligi altinda kendisini sahneliyordu. Nitsuga, Agustin'in
tersten okunusundan ve Mangore ismi de tarihi bir figiir olan Timbues kabilesinin lideri Chief
Mangore’un isminden geliyordu. Barrios ilk olarak, 1930 yilinda Brezilyanin, Bahia sehrindeki
konserinde kendini bu sekilde tanitmustir (Stover, 1992, 210). Gorsel 5’te Barrios'un geleneksel

Guarani elbiseyle bir fotografi yer almaktadir.

Gorsel 5. Barrios Guarani geleneksel elbisesiyle

Bu yeni karakter yaratimi her ne kadar Barriosun besteleme stilini etkilememis olsa da,
Guarani mitolojisinde Chief Nitsuganin nasil gitar calmaya geldigini ve bu yeni karaktere nasil

biriindigiinii anlatan Profesion de Fe (Profession of Faith) isimli eserini bu donemde yazmistir.
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Profession of Faith
Tupa, the supreme spirit and protector of my people,
Found me one day in the middle of a greening forest,
Enraptured in the contemplation of Nature,
And he told me: “Take this mysterious box and reveal its secrets.”
And enclosing within it all the songs of the birds of the jungle
And the mournful signs of the plants,
He abandoned it in my hands.
I took it and obeying Tupa’s command I held it close to my heart.
Embracing it I passed many moons on the edge of a spring fountain
And one night, Yacy (the moon, our mother),
Reflected in the crystal liquid,
Feeling the sadness of my Indian soul,
Gave me six silver moonbeams
With which to discover its secrets.
And the miracle took Place:
From the bottom of the mysterious box,
There come forth a marvelous symphony
Of all the virgin voices of America” (Stover, 1995, s. 26)

Barrios spiritiiel (ruhani) bir din anlayisina sahipti. Onun gériisiine gére Tanr1 ve doga i ige
birbirinden ayrilmaz bir ikiliydi ve insan da, doganin bir parcasi olarak ayn: anda Tanrrnin da
bir par¢asiydi. Jornal do Recife isimli bir Brezilya gazetesinin Barrios ile 5 Ocak 1931de yaptig1
soyleside kendi agzindan dine bakis agisini net bir sekilde gorebiliriz (Stover, 1992, 210):

“Kat1 bir din egitimi almama ragmen, ilkel panteizmim beni, en insancil ve mantikli filozofik

icerige sahip olan Teozofi’ye® yonlendirdi. Doganin sabit ve degismez kurallarina inaniyorum.”

Barrios’un taklitsel ve dinsel ilhamlarindan en ¢ok nasibini almis eseri La Cathedraldir.
Andante Religioso, Allegro Solemno, béliimlerinden 19 sene sonra yazilan Preliid béliimiiniin
de eklenmesiyle ti¢ boliimden olusan bu eser, Barrios'un en ¢ok ¢alinan eserlerinden birisidir.
Eserin hikayesi, Barriosun Montevideodaki San Jose kilisesinin igine girmesi ve oradaki hisleri
tstiine kurulmustur. Gorsel 6da goriildiigli tizere Andante Religioso boliimiiniin yayvan ve

yatay akorlar1 kilisede Bach icra eden bir orgcuyu anlatir.

*Canlilarin bedenlerinden yayildigi varsayilan ispmimla olusan ve gitgide yayilan tesir kusaklari tarzinda kendini gosteren elektromanyetik
alana verilen isim.
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Garsel 6. Andante Religioso 5-11. dl¢iiler (yatay akorlar)

Gorsel 7de Allegro Solemne boéliimiindeki, 16’lik notalardan olusan arpej ise, o biiytik,
ruhsal katedral atmosferinden ¢iktiktan sonra, bir itis kakistan bagka bir sey olmayan gergek
diinyay: canlandirir (Stover, 1992, 210). Eserin teknik yapis: Bach'in yazi stilinden etkilenmistir

ve Barrios'un miizikal olarak en derin ve teknik bakimdan da virtiiozite isteyen eserlerindendir.

Allegro Solemne J\ = 216-240 ¢2

mi oaimi
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Gorsel 7. Allegro Solemne béliimii 26-34. élgiiler, 16’lik notalardan olusan arpej

Barrios hayatinin son doneminde, bir tremolo pargasi olan ve teknik ustaligin bir
gostergesi olan Una Limosna por el Amor de Dios (An Alm for the Love of God) isimli eserini
bestelemistir. Eser, soprano partideki tremolo ezginin, orta partideki ritmik ostinato? figiiriiyle

desteklenmesinden olugsmustur. Gorsel 8de ostinato motifi net bir sekilde goriilmektedir.
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Gorsel 8. Una Limosna por el Amor de Dios ‘un bas motifi

* Aym miizikal ses iginde, genellikle aym perdede stirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadedir.



Gorsel 9da gosterilen orta partideki hi¢ bozulmayan bu motif, soylendigi tizere, “bir dilencinin

kapiy1 galisini” betimlemektedir. Bu da eserin miizikal mimarisini giiclendirmektedir.

ip i .
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Garsel 9. Una Limosna por el Amor de Dios 2-5. dl¢iiler, soprano ve alt partinin birlesimi

Agustin Barrios Mangoré, gitar tizerindeki virtiiozliginin yani sira yenilik¢i de bir
besteciydi. Agustos 1944’teki 6liimiinden sonraki 20 yil boyunca miizigi unutulmus ve gézden
kagmisti. Bu 20 yillik unutulugsun ardindan Barrios'un miizigi, David Russell, John Williams,
Waulfin Lieske ve diger 6nde gelen gitaristlerin kayitlariyla birlikte gitar tarihinin essizlerinden

olmayi bagarmus ve gitar literatiiriinde yerini almigtir.

“.. Gitarist ve besteci olarak Barrios herhalde hepsinden iistiin bir yerde. Miizigi daha iyi
formlanmis, daha siirsel ve daha fazlasi... Bence Sor ve Giulianiden daha 6te ve gitar miizigi
olarak Villa-Lobos'tan daha yiice bir besteci” (Williams, 1993).

Barrios bir romantik, bir idealist ve bir hiimanistti. Sezgileri Ona, iyi dogru ve giizel arasinda
bir baglanti oldugunu ve bu baglantinin hayattaki aynasinin sevgide ve dostlukta bulundugunu
soylityordu. Onun da bu dogrular: kabul ettigi, son eseri olan Una Limosna por el Amor de
Dios'ta, 6zellikle major kisminda agikea ve iistiine basila basila gosterilmektedir. Eserin bitisinde
de, Barrios'un sahip oldugu biitiin bu ebedi degerlerin bir onaylanmasi yatmakta gibidir (Stover,
1992, 5. 210).

“Barriosun malzemesi sevgi, iiriinii de dogruluk, giizellik ve iyilikti”

Barrios, Una Limosna por el Amor de Diosu bestelerken sonunun yaklastigini tahmin
edebiliyordu. Bu son eserinden sonra son giinlerini sessizlik, avuntu ve meditasyon ile gecirerek
kendisini 6liime hazirlamisti. 7 Agustos 1944’te kalp krizi gegirerek hayata veda etti. Barrios'un

cenazesindeki Papazin soyledikleri ise:

“Ilk defa bir azizin éliimiine tanik oluyorum.”
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SONUC

Agustin Barrios Mangore yasadig1 dénemdeki kiiltiirel, sosyal ve dini 6geleri miiziginde et-
kili bir bicimde kullanmistir. Bu agidan bakildiginda Barrios, klasik gitar tarihinde 6nemli bir
yere sahiptir. Ayrica giiniimiiz klasik gitarist ve bestecileri i¢in de bir kaynaktir. Giiniimiiz bes-
tecileri yazacaklar eserlerde Barriosun bu yoniinti degerlendirip beste yapabilirler. Bu sayede

hem gitaristler hem de dinleyiciler agisindan olumlu geri bildirimler alinabilir.

Gitar yorumcular: tarafindan, arsivlerin tozlu raflar1 arasinda kalmis, giin yiiziine ¢ikma-
y1 bekleyen klasik gitar bestecilerine ait eserlerin aragtirilip, yorumlanip dinleyiciye sunulmasi
daha dogru bir yaklagim olacaktir. Ayrica gliniimiiz yorumcular1 yagadigimiz donemdeki beste-
cileri de bu tarz eserler yazmaya tesvik etmelidirler. Bunun sonucunda dinleyiciler klasik gitar

alanindaki yeni bestecileri tanimis olacaklardir.
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