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Ozet

Tirk miiziginin bugtinkii teori, icra ve egitiminin gelisiminde en belirleyici role sahip olan H. S.
Arel, bu makalede, Tiirk misikisine yaklasiminda 6ne cikan itopyaci, Garpgi ve Tirkcl soylemleri
lizerinden, elestirel bir degerlendirmeye tabi tutulmaktadir. Buradaki ana amac, bu li¢c yonelimin,
kiiltiirel konumlanis ve ideoloji bakimindan Arel’in sdylemlerinde nasil sekillendigini tespit etmektir.
Arel’in Tlrk masikisi Gizerine yazilarinin 6nemli bir kismi, bizzat kendisinin sahibi oldugu popiiler
mecmualarda yayinlanmistir. Bu yazilarda kullanmayi tercih ettigi sdylemlere gore o, her seyden
evvel bir Gtopyacidir. Tlirk masikisinin kendi zamanindaki ‘tecelliyat’indan acikca rahatsizdir. Arel,
‘baska bir dlem’e mahsus bir Tiirk misikisi hayaline sahiptir. ikinci temel yén, onun Garpciligidir.
Tipik bir Jon Turk olarak Arel’in medeniyet anlayis1 tamamen Bati-merkezcidir. Soylemlerinde,
tekamiil, terakki ve inkisaf kavramlarini israrla kullanmaya 6zel bir énem vermektedir. Uciinciisii,
soylemleri acisindan en zayif vurguya sahip olan Tirkcllik yonudar. Arel’in Tirkculigd,
donemindeki siyasi milliyetciliklerden butliniiyle uzaktir ve hemen tamamen ‘dilde sadelesme’ye
taraftar olmakla simirlidir. Sonucta Arel, sadece, Garplilastirmak suretiyle terakki ettirilebilecek
topik bir Turk msikisine ilgi gostermistir. Bu nedenle de Arel’in Tirk misikisiyle ilgili sylemleri,
Utopyacilikla 6zdes Garpcilik ve kendi kusagindaki siyasi Turkciliklerle ilgisi bulunmayan dil
milliyetciligi temelinde sekillenmistir.

Anahtar kelimeler
arel, tiirk masikisi, ltopyacilik, garpcilik, tiirkgiiliik, sdylem

Huseyin Sadettin Arel (1880-1955), Turk
misikisine bugiinkii icra ve egitimini
sekillendirmeye halen devam etmekte
olan ‘Garplilastinlmis’ teorik cerceveyi
kazandiran kisidir. Kendi kusagindaki diger
iki isim olan Rauf Yekta ve Suphi Ezgi’yle
karsilastinldiginda bile Arel’in orglitci,

ortaya konulmustur. Bu calisma Arel’in,
Tirk musikisiyle iliski kurma tarzimin
fikri temelleri Uzerine odaklanmakta ve
bu fikirlerin onun sahsi sdylemlerinde
nasil sekillendigine iliskin bir ¢oziimleme
gerceklestirmeyi  amaclamaktadir.  Bu
cercevede burada, Arel’in Tirk mdsikisine

mudahaleci ve donusturucu nitelikleri, iliskin soylemleri, Utopyacilik, Garpcilik
kiyas kabul etmeyecek sekilde one ve Turkculuk acilarindan ele alinmaktadir.
cikar.' Tirk musikisinin Garplilastirilmast  Arel’in  kiiltiirel konumlamsinda 6nemli
veya Garpllastinlmis  Tirk mdsikisi  bir yer isgal ettikleri goriilen bu g

yonelime dair soylemsel analizin, onun
Tirk misikisiyle irtibatina dair kimi

projesinin tartismasiz en etkili ismi olan
Arel, giinimiize degin degisik acilardan

elestirilmistir. Bu konuda ozellikle Aksoy
(2008), Ayas (2018), Baysal (2018), Behar
(1987), Tanrikorur (1998) ve Tura (1988)
tarafindan, daha cok teori, ses sistemi, tarih
veya Arelcilik ekseninde kiymetli elestiriler

tespitler yapilmasinda birer anahtar olarak
degerlendirilmesi miimkiin goriinmektedir.
Bu makalede, 1885’te, Viyana’da, Guido
Adler tarafindan modern cercevede
insa edilmeye baslanan  miuzikoloji
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(Musikwissenschaft) alanimin, yaklasik 100
yil sonra kazandigi yeni ve elestirel boyutlar,
bir imkan olarak degerlendirilmektedir.
Yeni veya Elestirel Mizikoloji, eski veya
geleneksel olana gore, her seyden once,
temel bir konumlams farkina sahiptir.
Avrupa-merkezci ve medeniyet Ustlinligi
fikrine  dayandinlmis  Eski  Mizikoloji
anlayisinin merkezinde  Avrupa/Bati,
sanat, eser, besteci, tonalite, armoni,
evrim, ustunlik, ilerleme, pozitif bilim
gibi konular yer alirken, Yeni Muzikoloji,
iliskisellikler ve yorumsalliklar temelinde
kiltur, kimlik, dil, soylem, temsil, ideoloji,
insa gibi konu, kavram, alan ve ozelliklere
odaklanmaktadir (Stock, 1998; Wiering,
2012).

Yeni Muzikoloji, sosyal bilimler metodolojisi
icinde anlam, dil ve kultur iliskilerini
kavramak ve cozimlemek adina yeri ve
onemi surekli artan hermenotik temelinde,
daha iyi anlamayr amac edinen ve buna
odaklanan bir disiplin ozelligi kazanmstir.
Bu baglamda da 6znellikler, durumsalliklar,
minferitlikler, kisaca ‘kaide’lerden
ziyade ‘istisna’lar uzerinde, elestirel bir
konumlanisla sekillenmektedir. Son yiizyil
icinde, kulturel evrimcilik (evolutionism)
ve yayilmacilik (diffusionism) ile baslayip
glinimiize degin islevselcilik, yapisalcilik,
fenomenoloji, Marksist teori, ideoloji,
hegemonya, oryantalizm, iletisim teorileri,
bilisim teorileri, post-kolonyal calismalar,
postmodernizm, postyapisalcilik, toplumsal
cinsiyet, feminizm vb. baglamlarinda
gelisme gosteren kuramsal yonelimlerin,
Yeni Muzikoloji anlayisinin gelisiminde de
etkili oldugu ve disiplinin onilinde genis
ufuklar actig1 malumdur (Cook ve Everist,
2001; Stone, 2008; Wiering, 2012).

Tirkiye’de ozellikle Tirk masikisiyle ilgili
cevrelerde bir ylzyil oncesine mahsus
evrimci, pozitivist, materyalist ve bunlara
ickin durumdaki Oryantalist paradigmalarin
zihniyet diinyasi tUizerindeki hiikiimranliklan
dikkate alindiginda, elestirel konumlanisin
tasidig1 deger yaninda, yeniden-diisinme,
anlama ve yorumlama alanlarinda

yarattig1 imkanlardaki cesitliligin arz ettigi
onem, aslinda cok daha iyi bir sekilde
anlasilmaktadir.

Yaklasim ve Yontem: Soylem, Retorik ve
ideoloji Cercevesinde Uc Arel

Soylem, temelde, bir dil ve anlamlandirma
pratigi olarak dilin ideolojik kullammi
demektir. Hall (2017)’a gore:

Soylemler, belirli bir pratik konusundan
bahsetme ya da onun hakkinda bilgi
olusturma yollandir; toplumda belirli bir
konu, sosyal etkinlik ya da kurumsal alan
hakkinda konusma sekilleri, bilgi formlar ve
onlarla iliskili davranislar saglayan fikirler,
goruntiiler ve pratikler kimesidir (ya da
olusumudur). Bu soylemsel olusumlar,
sosyal etkinligin belirli bir konusunun/
alaninin  formiullestirilmesinde ve buna
dair pratiklerimizde neyin uygun olup
olmadigim, hangi bilgilerin bu baglamda
faydali, alakali, ‘gercek’ oldugunu ve
hangi tirde kisi ya da ‘Oznelerin’ onun
ozelliklerini  somutlastirdigini  belirler.
‘Soylemsel’ terimi; anlam, temsil ve
kiltlirin belirleyici kabul edildigi bitiin
yaklasimlart anlatmak icin kullanilan genel
bir terim haline gel[mistir] (ss. 13-14).

Soylem calismalarinda, soylenenlerle
beraber -ve hatta ondan daha onemli
olmak Uzere- ‘soylenmeyenler’ veya

‘ima edilenler’ uUzerinde durulmasi onem
tasir. Kurgusal boyutuyla, ayni zamanda
gercekliklerin imal ve insa edildigi, retorik
stratejilerle sekillenen, dolayisiyla ikna,
inandirma ve yonlendirme amacli konusma
veya metinler, soylem calismalarinin basat
malzemesini teskil eder. Foucault’nun,
soylem meselesini ele alirken, soylemsel
duzen ve birliklerin olusumuna dair su
sorusu, aslinda, her bakimdan Uzerinde
disiinilmeye deger niteliktedir: “[...] bu
ifade hangi kurallara gore kuruldu [...] bu
ifadenin ortaya cikmasi ve onun yerini
baska hicbir ifadenin alamamasi nasil
gerceklesir?” (1999, s. 41). Gee soylemi,
kullanilan-dil olarak aciklar ve bunun;
(i.) soylemek, (ii.) yapmak ve (iii.) var
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olmak olarak, lc¢ sekilde gerceklestigini
belirtir (2010, s. 16). Daima belirli sosyal
gruplara, kultirlere veya kurumlara aidiyet
tastyan bu lic sk araciigiyla insanlar,
kesin surette, soylediklerine, yaptiklarina
ve mevcudiyetlerine anlam kazandiran
belirli ‘oyunlar’ oynar, ‘uygulamalar’
gerceklestirir ve ayn1 zamanda da bunlan
‘surdurur’ler (Gee, 2010, s. 16). Dilin ne
maksatla kullamldiginin ve ne soylendiginin
arastirilmasi, soylem calismalarinin esasin
olusturur. Bu nedenle belli bir fikrin, retorik
stratejiler yoluyla, belli bir topluluga veya
butiun bir topluma, dil uzerinden nasil
aktarildig1 veya yansitildigi hususu, soylem
arastirmalar acisindan onem tasir.

Retorik, Antik Yunan’dan beri, trivium
denilen  mantik  sanatlarinin  temel
konularindan biriyken, soylem ve elestirel
soylem analizi alam, daha c¢ok 20.
yuzyilda ve dilbilim calismalar icinde
gelisme gostermistir. Aristoteles, alanin
basyapiti durumundaki eserinde, retorigi
bir ‘sanat’ olarak nitelerken ‘kanitlarla
inandirma tarzlar’’nin, bu sanatin ozinu
olusturdugunu belirtir ve ekler: “inandirma
bir tur gosteridir, cunki bir seyin
gosterilmis oldugunu disiindiiglimiizde tam
olarak inanmis oluruz. Hatibin gosterdigi
bir ortik tasimdir, buysa [..] inandirma
tarzlarinin en etkili olamidir” (2018, s.
35). Antik Yunan’da Sofistlerle ozdeslesen
retorik, daha o donemlerde ozellikle
siyasetciler ve hukukcular acisindan temel
konulardan biri haline gelmistir. Etkili
hitabet ile glizel ve ikna edici konusmanin
esaslar1 ve stratejilerini kapsayan retorik
egitimi, antik donemlerden beri felsefe,
politika ve hukuk alanlarimin ayrilmaz
bir parcas1 olmustur. Platon, retorik icin
“dinleyicilerin manipule edilmesi” derken,
Aristoteles de “ikna etmesi gereken ve ikna
etmeyi amaclayan argiiman ve soylemlerin
sergilenmesi” oldugunu belirtir (Meyer,
2009, ss. 9-10). Aristoteles’e gore ethos-
logos-pathos lclisli dahilinde gerceklesen
retorik iletisim, sonucta tipik bir mesaj
sistemi ve ikna stratejileriyle sekillenir.
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“Kim soyluyor, kime soyluyor, ne soyliyor?”
seklinde ozetlenebilecek retorik cercevede
hatip (ethos), dinleyiciye (pathos),
soyledikleri (logos) araciligiyla bir mesaj
iletmis ve onda bir duygu veya fikir yaratmis
veya onu bir seye ikna etmis olur.

Pragmatik anlamda dil  kullamiminin,
kuskusuz belli ideolojik amaclarn vardir
ve bu amaclar, dinleyici/okuyucunun belli
baz1 davranis veya duygular icinde olmasini
saglamaya yoneliktir. Bu cercevede soylem,
belli bir glindemin ifade pratikleriyle ortaya
konulmus olur.  Soylemin basta hukuk,
iletisim, politika, haber ve reklam alanlan
olmak Uzere, medya okurunu (sozel,
yazili veya gorsel) etkileme ve manipiile
etmeye donuk amacglarn vardir. Siyaset
alanindaki tipik tezahuri propaganda
calismalarinda ortaya cikar. Bu yiizden
elestirel soylem analizi, retorikle beraber
dil kullaniminmin, toplum uzerindeki genis
kilturel ve ideolojik etkilerini anlamada
bir yontem olarak kullamlir.2  Konuyu
gazete kose yazilan lzerinden ele alan
ayrintili bir calismada, yazar ve okur
iliskisi hakkinda su degerlendirmeye yer
verilir: “gazete kose yazilarinda amac,
yazarin okuyucuyu ikna etmesidir ve yazar,
okuyucuyu inandiracak disiinceleri, savlan
ortaya koymakta ve bunu kanitlar sunarak
gerceklestirmektedir” (Otan 2010, s. 1).

Foucault (1999), soylem kavramini,
tarihin  kosullandirdigi, bilgi, glic ve
anlam ureten bir sistem olarak tammlar.
Soylem, maddeye baglidir ve sistematik
bir sekilde, lzerinde konustugu nesneleri
insa eden dil pratikleri Uretir. “Hicbir sey,
soylemin disinda var olamaz” (aktaran
Hall, 2017, s. 60). Bu bakimdan soylem ile
bilgi ve iktidar arasinda sistematik bir bag
mevcuttur. Soylem, anlamla beraber bilgiyi
de Uretirken, iktidar ve guc iliskilerini
de dil Uzerinden insa eder ve boylece
dilde sekillenmeye dayali bir pratikler
butunu haline gelir. Bu yuzden soylem;
dil, ideoloji, politika, iktidar, hegemonya
ve bilgi alanlanyla surekli irtibat halinde,
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retorik stratejilerden siirekli beslenerek,
degisen sartlara uygun sekilde yeniden-
bicimlendirilebilen  bir anlamlar ve
pratikler butunu halinde gelisme gosterir
(Coban, 2015). Bu yonuyle soylem, aym
zamanda bir model veya paradigma
meydana getirir ki gostergebilimsel acidan
anlamli  her etkinlik bu paradigmanin
icinde yer alir. Dolayisiyla dilin soylemsel
kullanim1, aslinda, insanlarin anlama ve
anlamlandirma dinyalarinin da sinirlarim
tayin etmis olur.

Tum bu cerceveyi Arel acisindan daha da
ozel kilan yon ise onun hem bir avukat,
hem de bir medya patronu olmasidir.
Burada Arel’in ozellikle avukat yoniu daha
da 6nem arz eder. Ciinkii avukatlik meslegi,
basta retorik olmak iizere soylem alaninin,
egitimi alinan bir konu olarak, etkili ve
bilincli sekilde varlik buldugu alanlarin
basinda gelmektedir. “Bir avukatin retorigi
okumaksizin meslegini icra etmesini
diistinmek olas1 degildir” (Yicel, 2003, ss.
1-2). Retorik, ozellikle hukukta, temelde
bir ikna sanati olarak degerlendirilmekte;
iknaya yonelik dil pratigi, etkili konusma ve
hitabet yoniyle de, dogal olarak, soylem
arastirmalarinin  temel konularindan biri
haline gelmektedir. Burada aynm zamanda
dil pratikleri bakimindan pragmatik
(edimbilim) alanmiyla da onemli kesisme
noktalarina sahip oldugu, ayrica gozden
kacinlmamalidir.

Utopyaci Arel

Arel, 1927°de izmir Tiirk Ocagi’nda, Tiirk
masikisinin hal-i hazin ve gelecegine iliskin
sahsi gorislerini aktardigi iki konferans
verir. Onun bu konferanslarindan iki yil sonra
Karl Mannheim, bilgi ve ideoloji sosyolojisi
alanlarinda oncu nitelikler sergileyen
ideoloji ve Utopya adli eserini kaleme alir
ve orada, utopyaci biling ve (itopyaciliga
dair degerlendirme ve tespitlerini ortaya
koyar. Toplumsal gercekligi reddetme ve
onu degistirme arzusu, litopyaciligin basta
gelen ozelligi oldugu gibi, Utopyacilara
mahsus bilincte de icinde bulunulan

gerceklikle uzlasmama hali belirginlik
kazanir (Mannheim 2002). Bu biling¢ tarzi,
utopya merkezi ile buna istirak edenin
bakis acis1 arasindaki baglanti olarak da
nitelenir (Wolff 1971).

Utopyacilik, 6zii itibaryla icinde yasanilan
siyasi, sosyal, hukuki ve idari sartlardan
memnun olmama ve bu sartlarn degistirme
yolunda, bilincli ve iradeli bir dustnsel
ve eylemsel miicadele icinde olmadir.3
Elbette pek cok kisi veya toplum kesimi,
icinde yasadiklarn sartlardan, gerek tarihte,
gerekse ginumuzde hosnut olmamistir ve
bu sartlarn degistirmek istemis ve halen
de istemektedir. Ancak bunun arzu veya
temenniden Oteye gecememesi ve cogu
insan acisindan sadece bir hayal olarak
kalmasi, meselenin onemli bir yanina isaret
eder.

Belli bir giindem dahilinde siyasi ve
finansal acidan kat1 bir orgitliilige dayali
iitopyaciligi, genel anlamda, siradan
insanlarin daha iyi sartlarda yasama
idealine dayanan ozlem, arzu, beklenti,
umut ve hayallerinden ayn tutmak gerekir.
Mevcut sartlardan memnun olmayip, daha
iyi hayat sartlarimin miimkiin olabildigi
dinyalan hayal edenleri, bu tiir vaatler
ileri surerek, sonucta iktidara egemen
olmay1 hedefleyen, bu ugurda giclii bir
siyasi irade sergileyen, orgutlulik icinde
dizen ve ilerleme prensibiyle hareket
eden, surekli ve etkili propagandalarla
gelistirdikleri  fikirleri topluma yayan
kisi, grup, topluluk veya cevrelerin
faaliyetleriyle karistirmamak  gerektigi
aciktir. Siyasi Utopyaciliklar, nihai hedef
ve emelleri bakimindan, her seyden once,
“gerceklestirilebilir projeler” (Avci, 1990)
olmak pesindedir ve bu nitelikleri, onlar,
gizli ve gizemli olmaya zorlar. Bu noktada
iitopyaciligin, hayal-riiya-arzu-6zlem ile
plan-program-proje-emel-glindem arasinda
salinan bir sarkaca benzedigi veya Janus’un
ylzii anlaminda iki-ylizlii oldugu gercegi
gozden kacirilmamalidir. Her durumda
Utopyacilik; aydinlik ve karanlik taraflara,
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gorinen ve gorinmeyen yuzlere sahiptir
(Oztiirk, 2016, 2018a).

Arel’in (topyaciigini, hayati boyunca
icinde dogup yetistigi Osmanli diinyasinda
rahatsizlik duydugu her hususa yonelen
yazi, yayin, faaliyet ve fikirlerinde acik secik
gormek mumkiindur. Ama yoruma ihtiyac
birakmayacak sekilde Arel, oluiminden
bir yil evvel, Musiki Mecmuasi’nda bes
bolim halinde yayimladigi Bu bir baska
alem baslikli yaz1 dizisiyle zaten acikca
ortaya koymustur.®> Uzunca sayilabilecek
bu yazi dizisinde Arel, Tiurk musikisinin
biitiin meselelerinin halledildigi bir litopya
adasindan bahseder. Yazi dizisi, utopyaci
metinlerde temel bir tema olarak kullanilan
bir vapur seyahati tizerine kurgulanmistir ve
bilinmeyen bir adaya varilmasiyla beraber,
halledilmis Tirk musikisi hikayesi de
baslamis olur. Arel’in bu kurmaca anlatisi,
temel fikir ve tarz olarak, Turk mdsikisini
konu edinmis bir Thomas More (2000,
2015) uyarlamas1 gorunumindedir. Arel,
notalamadan makamlarin adlandirilmasina®
varincaya kadar bu bilinmeyen adada
yapilanlarn ovguyle anlatir ve en sonunda da
gittigi yerin adini, okuyucuya, su ifadelerle
bildirir: “Simdi bir digimiin c¢oziilmesi
kaliyor: Baz1 tamdiklarim  yazimda
bahsettigim memleketin neresi oldugunu
sordular. Kimisi Kibris m1, kimisi ispanya
mu... diye tahminlere kalkti. Hepsine birden
soyliyeyim ki gittigim memleketin ad
sudur: UTOPIA” (1954: 260).

Arel’in yetistigi kusakta, mevcut rejimi
degistirme fikrine inanan ve bu ugurda
faaliyet gosteren kimseler acisindan -ki
bunlar Avrupalilarca Jeune Turcs’ olarak
adlandinlmaktadir-  utopyaci  eserleri
okumak, ihtilalci baglam geregi, gizlilik
icinde yapilmasi gereken bir psikolojiye
sahipti. DOonemin matbuat aleminin
onde gelen muhalif gazetecilerinden ve
etkin siyasi aktorlerinden Huseyin Cahit
[Yalcin], Cumhuriyet yillarinda kaleme
aldig1 eserinde, Thomas More ve Thomasso
Campanella gibi Utopya edebiyatinin onde
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gelen yazarlarina ait eserleri okumaya dair
bu psikolojiyi, su cimleleriyle ifade eder:
“Gencligin verdigi bir hararet ve inanma
kabiliyeti ile biz buna emin olmustuk. Gizli
gizli okudugumuz Utopie, Cite du Soleil®
gibi eserler bizim ruhlarimizda ‘senin’,
‘benim’ dustinceleri olmadan, kardes gibi,
hakiki bir insan gibi bir arada yasamak ve
temiz bir sosyete teskil etmek hayallerini
uyandirmist1” (aktaran Ozgiil, 2013, s.
164).° Bu somut beyan, bir bakima,
donemin halet-i ruhiyesi icinde, Utopyacilik
meselesinin, ayni zamanda ihtilalcilik ve
inkilapcilik olarak algilandigini somut olarak
gostermektedir. Bu acidan Arel’in, en basta
Sehbal dergisini yayinlama seriivenini,
Osmanli’nin Garplilastirilmasi yolundaki en
somut utopyaci donisum araclarindan biri
olarak okumak gerekir.

Arel’in (topyaciliginin en acik ifadesini,
bir vecize niteligi kazanms bulunan;
“Turk musikisinin buglinkli tecelliyatina
degil, tabir caizse istikbaldeki hayaline
meftunum” seklindeki sozleri olusturur.
1949’da  Musiki Mecmuasi’na  yazdig
Nicin  Turk  musikisine  taraftarim?
baslikli yazisinda kullandigi bu ifadenin
benzerlerine, onceki baz1 yayinlarinda da
rastlanir. 1927 yilinda izmir Tiirk Ocagi’nda
verdigi konferansta da Arel, ayn1 goriisiind,
bu kez soyle dile getirmistir: “Elhasil
musikimizin simdiki halini mudafaa etmek
hatinmdan bile gecmez. Kanaatimce
Turk  musikisinin  buglinkii  tecelliyati
degil, ‘asil ruhu’ kabili miidafaa, hatta
layitki mudafaadir” (1964, s. 17). Aym
konferansta, baska bir vesileyle de, tipik bir
retorikci olarak, dustincesini bu kez soyle
serdeder: bendeniz musikimizin bu gunki
halini degil, tipki bir mese tohumundan
kuvvetli ve kocaman bir agacin fiskirmasi
gibi feyyaz semereler vermeye kabiliyeti
olan 0zlinu, cevherini midafaa ediyorum.
Yoksa simdiki musikimizi ala halihi [oldugu
gibi] idame etmek bizzat o musikiye karsi
yapilabilecek en buyuk diusmanliktir (Arel,
1964, s. 26)."°
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Garpgi Arel

Arel, kelimenin tam anlamiyla bir Garpgidir
ve onun Garpciligi, mutlak surette, siyasi
Oryantalizmi de icermektedir."  Baska
bir ifadeyle Arel, bizzat icinde yasadigi
Osmanli diinyasina, Said (2017)’in Unlu
eserinin alt basliginda vurguladig1 ‘Bati’nin
Sark anlayislar’’ dahilinde bakmaktadir.
Osmanli’nin kurtulusunun, ancak ve ancak
Garplilastirilmasiyla mimkin olacagina
inanan Arel’in Tirk masikisiyle iliskisinde
one cikan en temel niteligi de Garpcilig
veya Garp medeniyetine duydugu biiylik
hayranlik ve siddetli arzu olusturur.™
Oztuna’ya gore: “[..] Arel, Kkiltir
bakimindan Turk, fakat metot bakimindan
en koyu sekilde ve tam manasiyla batili
idi. Bat1 teknik, metot ve esprit critique’i
[elestirel dusiinme], butin davranislarina
hakimdi” (1986, s. 71)."

Kisisel kultiri ve vyetismesi itibaryla
Arel, Garp medeniyetini o0zimsemis ve
kendisini bu medeniyetin bir ferdi olarak
idrak etmis bir kimsedir. Basta bildigi
diller'* olmak uzere yetistirilme tarzi,
hayati, sosyal iliskileri, toplumsal ve
kilturel faaliyetleri, her yonuyle Garp
kiltura icinde sekillenmistir. Bu ylizden
Arel, Tirk misikisine de bir Garpli olarak
bakmistir.™  Arel, Tiurk misikisinin; geri
kalmis, fakir, terakkiden mahrum, tekamidil
edememis, inkisaf kudretinden yoksun
olduguna inanir ve sahsen inanmakla da
kalmayip, bu fikirlerini, bir medya patronu
olarak, etkin bir propaganda diliyle,
tim topluma yaymaya cabalar.’®  Tirk
masikisinin kurtulusu icin, Garp miizigine
mahsus yontem ve tekniklerden istifade
edilmesi gerekliligini 1srarla dile getirir.
Arel’e gore bu istifadenin, Utopyaci bir
formiilasyon olan kendine mal etmek
yoluyla icsellestirilmesi ve benimsenmesi
mumkindiur.'””  Bu utopyaci formul, bir
sentez onermez. Aksine, burada, gonilly,
direnmekte mana bulunmayan bir hiisn-i
kabul, ‘nza’ ve kaniksama vardir. Arel,
bu formill, su vecizesiyle sloganlastirir:
“Tirk san’atinin hizmetinde Garp fiinlnu!”

(Arel, 1964, s. 9).

Arel’in Tirk msikisinin simdiki halinden
duydugu rahatsizlig1 ifade etme tarzinda
dikkat ceken baz1 hususlar vardir. Arel,
gozden kacmast mumkun olmayan bir
sekilde, Tlrk masikisinin kendi imkanlariyla
varlik gostermesini imkansiz gormektedir.
Bu cercevede Garp miizigiyle ilerilik-gerilik
odakli mukayeseler yapmakta ve Garp
mizigine, zaruri bir Uistiinliik atfetmektedir.
izmir konferanslarinda, yukardaki
sloganinin bir benzerini, bu kez soyle ifade
ettigine tanmk olunur: “Garp musikisinin
vesaiti tekemmuiliyesinden bilistifade Turk
musikisini yukseltmek!” (Arel, 1964, s. 9).
Boylece Arel, Tirk misikisinin, mevcut
haliyle, her seyden once sahip oldugu
kendi araclan nedeniyle ‘diisiik seviye’de
bulundugunu da acikca ifade etmis
olmaktadir. Bu miizigin yiikseltilebilmesi
icin, Garp miiziginin ‘tekemmil etmis’
araclarindan yararlanmak gerekmektedir:
“Garp musikisinin teknigi olmak (izere
baslica sekiz fen goriiyoruz ki onlar da

sunlardir:  mebadi-i  musiki, armoni,
kontrpuan, kanon, flig, kompozisyon,
enstrimantasyon, orkestrasyon. [...]

Garpten almaga muhtac oldugumuz teknik
baslica bu saydigim sekiz ilimden ibarettir
(Arel, 1964, ss. 28, 37)."

Arel’in Garpciliginin cisimlesmis ornegini,
hic kuskusuz, Sehbal mecmuas1 olusturur.
Donemindeki baski kalitesiyle, Osmanli
imparatorlugu’nun tartismasiz en iyisi olan
Sehbal dergisinin (Ataman ve Pekman,

2013), matbuat diinyasinda (Ustlendigi
misyonu,  Ahmetoglu (2010) soyle
degerlendirir:

Sehbal dergisi, ittihat ve Terakki’ye yakin
aydinlarin cikarmis oldugu bir dergidir.
Derginin yazar kadrosu incelendiginde bu
durum acikca goriiliir. [...] ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin gerceklestirmeyi hedefledigi
kiltiirel degisim programina destek verecek
tirden yazilarin ve fotograflarin derginin
sayfalan arasinda yer aldig1 goriilmektedir
[...] yaywinlanan resimlerin onemli bir
kisminin Bat1 kaynakli olmasi nedeniyle
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Bat1 kulturinun topluma tamtilmaya ve
benimsetilmeye calisildig1 [gordiliir] (s. 13).
Yazar kadrosunda Dr. Abdullah Cevdet,
Cenap Sahabettin, Tevfik Fikret, Abdilhak
Hamit, Faik Ali, Hifz1 Tevfik, Halide
Edip, Enis Behic, Orhan Seyfi, Nigar
binti Osman, Halit Fahri [Ozansoy] gibi
Garplilasma surecinin etkin isimlerinin
yer aldigi Sehbal’de Arel (Bedi Mensi)
ve Rauf Yekta da misikiye dair yazilar
kaleme almislardir. Bu durum, Arel’in,
ustlendigi yayincilik misyonuyla neticede
Osmanli  toplumunun  Garplilastirilmasi
projesinde etkin sekilde yer aldigin acikca
gostermektedir.” Nitekim Ahmetoglu’nun
dergiyle ilgili degerlendirmelerinde ulastig1
genel sonuc: “Sehbal dergisinin, Osmanli
toplumunda kultiurel ve toplumsal bir
degisim ve gelisim siirecinin gerceklesmesi
ve bunun sonucunda, geri kalmis Osmanli
toplumunun Batili toplumlar gibi cagdas ve
medeni bir toplum haline gelebilmesi icin
gayret sarf ettigi” olmustur (2010, s. 47).
Bu temel yapilanma g6z oniine alindiginda,
soylemlerinde her ne kadar Tirk mdsikisine
taraftar oldugunu iddia etse de Arel’in
temel kulturel konumlamsinin  Garpcilik
icinde sekillendigi; bu Garpciligin, tim
kismi goriinisiine ragmen aslinda killi
nitelikte oldugu kesinlikle yadsinamaz.
Sirec icinde (ustlendikleri rollere ve
ortaya koyduklarn soylemlere bakildiginda,
baslangicta  gelenek  savunuculuguna
soyunan iki isimden Rauf Yekta’nin kismici
kampta kalmay: tercih ettigi, buna karsilik
Arel’in de kiillici?® kampa dogru yoneldigini
soylemek, hic de yanlis degildir (Oztiirk,
2018a, 2018c).

Hocast Arel’in Garpci niteligiyle ilgili
olarak Oztuna’min su degerlendirmesi,
herhangi bir yoruma meydan birakmayacak
mabhiyettedir:

Arel’in en buyik cephesi ve onu Turk
medeniyeti tarihinin en buyuk dahilerinden
biri haline koyan bir tarafi, milli musikiye
cokseslilik uygulayabilmesidir. [...]
Cokseslilk yolunu acmasi, Turk Musikisi
sistemini bozmaksizin, ham malzeme
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itibariyle harikulade zengin bu musikiyi
coksesliligin muhtesem imkanlarina
mazhar kilacak yol ve sistem gostermesi,
istikbal icin belki en blyuk cephesini
teskil etmektedir. Bu bakimdan ileride
Turk Musikisi tarihi suphesiz ‘Arel’den
Once’ ve ‘Arel’den Sonra’ diye iki devreye
ayrilarak incelenecektir. Arel’den Once’si
Ortacag’dir, teksesli musikidir. Arel’den
Sonra’st modern cagdir; coksesli ve
orkestrasyonlu musikidir (1969, s. 53).

Aynm1 konuda 0Ogrencilerinden M. Kemal
Ozergin de su goriistedir (Arel, 1964, s.
5): “H. S. Arel’in asil ileri ve mustesna
tarafinin, Tirk musikisine cok sesliligi
kazandirma yolundaki calisma ve eserleri
olduguna inanmyorum.” Haziran 1966
tarihli Musiki Mecmuasi’nin 219 no.lu Arel
Ozel Sayisi dergi kapaginda, Cok-sesli
Turk musikisi’nin tek dergisi ibaresine
yer verilmis olmasi, bu baglamda oldukca
anlamli gorinmektedir. Neticede acik olan
sudur ki Arel, aslinda, Tirk mdsikisinin
kendi geleneksel mevcudiyeti ve idamesiyle
hemen hic ilgilenmemektedir. Onun Tirk
masikisine bakisinda Garp miizigi belirleyici
eksendir ve bu eksene gore Tiirk masikisi
geridir, fakirdir ve terakki gosterememistir.
0, Tirk musikisini olusturan unsurlara,
Garp miiziginde bulunmayan bir materyal
olarak bakip, bunlardan, Garp miizigi
besteciligi acisindan yararlanma amacini
tasir. Bu yuzden Arel’in yaklasiminda Uslup
bakimindan, adeta, Neo-Alla Turca olarak
nitelendirilebilecek bir muzik tarzim var
etmekle ilgili bir anlayis mevcuttur.”

Tiirkgii Arel

‘Uc Arel’ arasinda, soylemsel acidan en
‘zay1f’ addedilebilecek olani, gerek cesitli
yonlerden belirsizliklerle dolu olmasi,
gerekse de ortaya cikisindaki ‘gecikme’
nedeniyle Turkcilukle ilgili olanlardir. Her
seyden evvel Arel’i, bir ‘siyasi Turkcd’
olarak ele almak mimkiin degildir.2 Bu
anlamda Jon Turk hareketi icinde siyasi
Tiirkciiliik anlayisina onderlik eden ismail
Gaspirinski, Hiseyinzade Ali, Akcoraoglu
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Yusuf, Ahmet Agayef veya Ziya Gokalp
isimler temel alindiginda Arel’i, bu isimlerle
bir arada diisinmeye imkan yoktur. ‘Pan-
Tirkist” nitelikteki bu ilk Turkcdliigiin
ortaya ciktigi ve ilk ‘Tiirk Dernegi’nin
kuruldugu 1908 temel alindiginda Arel’in
Turkci veya milliyetci yoneliminin, ne
kadar gec ortaya cikmis oldugu kolaylikla
anlasilir. Yine de Arel’in kendisini, ozellikle
ikinci Diinya Savasi arifesinde Tiirkcii
olarak nitelemeye ve Turkluk Mecmuasin
yayinlamaya baslamis olmasi, Uzerinde
disinmeye deger bir konudur. Ciinkii bu
derginin yayimlanmaya basladigi vyillar,
Turkiye’de, tipik bir ABD politikas1 olarak
etkin olmaya baslayan Soguk Savas yillandir.
Tanil Bora’ya gore bu yillarda “[m]illiyetci-
muhafazakar semsiye, komiinizm tehdidine
kars’ acilmistir (2017, s. 390). Meselenin
bu niteligi, o yillarin, ayn1 zamanda ‘Tiirkci
dergiler cigin’ olarak nitelendirilen bir
doneme denk gelmesinin de pek tesadiifi
olmadigin gostermektedir.

Arel’i, milliyetcilik acisindan, mesela
Yahya Kemal gibi bir ‘muhafazakar’ (Bora,
2003); Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp gibi
bir ‘Tlrkci-Turanct’ veya Akcoraoglu Yusuf
gibi bir ‘Pan-Turkist’ (Landau, 1999) olarak
gormek mimkin midir?  Akcoraoglu,
1904’te kaleme aldig iinlii Uc Tarz-1 Siyaset
makalesinde Panturkculik icin; “irk Uzerine
mustenid bir ‘Turk milliyet-i siyasiyyesi’
teskil etmek” aciklamasina yer verir
(Akcura, 1976, s. 19). Arel, Garpciliga ickin
durumdaki Utopyaciligiyla, her seyden once
Garp medeniyetine gecise dayanan bir siyasi
donisimden yanadir. Bunun oniinde ‘engel’
teskil edecek ‘geleneksel’ nitelikteki tim
bilesenlerin mutlak surette karsisindadir.
Tirk masikisini ‘miidafaa’ eder goriindiigii
her durumda bile, sonucta bu musikinin,
ancak ve sadece Garplilastinlmasi kaydiyla
varlik bulabilecegini iddia etmektedir. Bu
ylizden Arel’in Tirkciiligilinde Turanciligin,
Pantiirkizmin  veya Orta Asyaciligin
yerine ait somut kantlar aramak
mumkiun gorinmemektedir. Aksine Arel,
bu turden Turkculukleri, unlu tarihsel

degerlendirmesine temel aldig1 istila
soylemiyle, zaten, madun hale getirmistir.
Arel’in Turkculik yorumunda one c¢ikan
yegane unsur, aslinda, 1911’de Selanik’te
yayimlanmaya baslanan Genc Kalemler
cizgisinde, ‘sade Tirkce’ kullanimi,
Osmanlica’dan uzaklasma ve dolayisiyla bir
tir Oz-Tirkceciliktir. Bu yonelimini Arel,
kendi sozleriyle de soyle ifade eder:

Lakin bundan on bes, yirmi sene kadar
evvel elime gecen bazi yabanci yazicilarin
kitaplarinda, yukariki makamlarin sirf
Arabi ve Farisi isimli olmalarindan dolay
hep Araplara ve Acemlere atfedildigini
gordigim zaman, bu halis Tirk icatlarim
olsun gasptan kurtaramayisimiza yandim
ve o0 gunden itibaren, kendimce, artik
iktidarimin  yetistigi  herseyi  Tiirkce
isimlendirmege karar verdim. Demin
soyledigim gibi, sanatin bir kirintisim bile
bize birakmamayr milli vazife sayanlara
kars1 butin memlukatimizi silinmez bir
Turkluk damgasile ayirt etmek, milli
borcumuzdur (1969, s. 4).

O devirde temezzic’in bir sacyag
yakarligile hem agzi, hem kulagi dalayan
sesinden urkecek halde bulunmuyorduk!
Neden sonra bazi Turk dusman muellifler
tarafindan Arabi ve Farisi tabirlerin -bizim
malimizla doldurulmus birer hediyelik
canta gibi- suna buna takdim edildigini
gorunce aklim basimdan gitti... Hayr, hayrr,
aklim basima geldi... Ve o zamandan beri
artik bitiin 1stilahlart  Tirkcelestirmege
azmettim. Simdi mahud temezziic’in
yerine uygu’yu kullantyorum (1969, s. 39).
Arel’in tum bu ifadelerinde Fransiz ve
ingilizlere mahsus medeniyet kavrayisindan
ziyade, Alman Protestanligina mahsus
kiltur (Elias, 2015, s. 74) odakli bir ayrimi
benimsemis oldugu acikca goriiliiyor. Dil
kullammina odaklanan bu retorigiyle Arel,
gercekte, neredeyse butiun bir Osmanl
medeniyetini yok sayan bir tutum icine
de girmis olmaktadir. Burada, dil alanmyla
beraber, Tirk misikisine bakisina temel
olusturan Garpc¢1 yonelimi de butuniyle
aciga cikar.
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Dilde sadelesme ve ‘Oz’e  donus
politikalaryla ilgili olarak, aslinda soylem
alaminin  dogrudan  baglantili  oldugu
‘hegemonya’ c¢ozumlemesinde Gramsci,
‘dilde yenilesme’ temali gelismeleri, su
cumleleriyle elestirir:

Dil, biitlin uygartigin doniismesiile, kiiltlriin
yeni siniflar tarafindan ele gecirilmesi
ile ve diger dillerin {izerinde bir ulusal
dil tarafindan uygulanan hegemonya ile
donislr ... ve yaptigi sey, eski uygarliklarin
ve kilturlerin sozcuklerinin - metaforik
bicimlerini absorbe etmektir (aktaran Ives,
2011, s. 143). Arel’in, Osmanlicay1 terk
edip Turkce kullanmay1 telkin etmesindeki
yaklasimi, misikide de Osmanli gecmisini
bir yana birakip, Tirk musikisine 6zgi
gerecleri, Garp teknigi ve bestecilik
anlayis1 icinde kullanmak seklindeki
gorusuyle tam bir uyum icindedir. Bu
yaklasiminin, o yillarda Garp’da modern
muzik akimlarinda ortaya c¢ikan bazi
yenilikci yaklasim ve egilimlere de uygun
distligi ve dolayisiyla ‘cagdas’ oldugunu
dusunmektedir. Bu ylzden Arel, ‘deha
sahibi’ Turk bestecilerine, adeta, bir donem
Avrupa miiziginde moda haline gelmis Alla
Turca® tarzinin, ‘yeni/neo’ bir versiyonunu
uretme tavsiyesinde bulunmaktadir.
Onerdigi bu yeni tarzin eskisinden farkli
olan vyanlan; Bat1 tanperamani yerine
kendisinin de ‘ilm?” olduguna inandigi
‘yirmidort gayrimusavi aralik’tan olusan
‘Tuirk masikisi tanperamani’nin; Bati
tonlan yerine makamlarin; ‘mahdut’ Bati
Olclileri yerine uslllerin ve ‘kemence
beslemesi’nde oldugu gibi tekemmiil
ettirilmis kimi sazlarin bir orkestra calgis
gibi kullamlmasidir. Bu bakimdan Arel’in
coksesli Tiirk musikisi hayalinin, esasen,
Bat1 kompozisyon anlayisi acisindan sadece
bir ‘malzeme cesitliligi’ anlam1 tasiyan bir
Neo-Alla Turca tarzina karsilik geldigi ifade
edilebilir.2

Arel, unld, Turk Musikisi Kimindir? baslikli
polemiklerini, ilk kez bu mecmuada
yayinlamistir.  Arelcilerden Etem Ruhi
Ungor; “ancak Arel capinda bir kimsenin
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yazabilecegi bu konuda simdiye kadar
yazilmamis ve bir daha da yazilmasi pek
mumkin olamiyacak saheserdir” (1966, s.
70) demis olsa da, miizikoloji acisindan bu
yazi dizisinin, aslinda birer kalem kavgasi
ve hatta bir ideolojik mistifikasyon niteligi
tasidig1 aciktir (Ayas, 2018; Baysal, 2018).
Verdigi tiim referanslara ragmen bilimsellik
iddias1 tasimayan bu polemikler, 0zinde,
Arel’in siyasi propagandacilig1 ve ozellikle
de Turkciilugl acisindan tartismali nitelikte
pek cok gostergeye sahiptir.

Arel, bu yazi dizisi boyunca, gorinuste Turk
masikisini tarihsel bir derinlikle miidafaa
etmekte ve bu maksatla, kiitiphanesindeki
cesitli  dillerde yazilmis  kitaplardan
aktardig1 bilgiler 1s18iInda, Eski Yunan,
Bizans, Arap ve iran miizikleriyle muhtelif
kiyaslamalar yapmaktadir.®  Arel’in bu
girisimi, Turk mQsikisi aleyhinde, Gokalpci
ithamlara kars1 verilmis, sozde, bilimsel
bir cevaptir. Ancak bu cevaplar esnasinda
Arel, gozden kacmast mimkin olmayacak
sekilde, 1srarla, tarih boyunca siiregelen
Turk istilalarindan dem vurur:

Pek ziyade dikkate layik bir vakia vardir:
Turk milleti, hangi Ulkeyi istila ederek
orada uzunca bir middet kalmissa mutlaka
ya yerli musikiyi ortadan kaldirarak kendi
musikisini onun vyerine gecirmis, yahut
yerli musikiye kendi musikisinden silinmez
muhurler basmistir. [...] Nerede ki Tirk
istilas1 vuku bulmamis veya uzunca muddet
devam etmemis ise oranin musikisinde bu
hale tesadiif edilmez (1969, ss. 8-9).

[...] Turk musikisinin Bizans musikisini -en
serbest bir giires neticesinde- yenip izi belli
olmiyacak derecede ortadan kaldirabilmesi
o zamanki Turk musikisinde radyo-aktivite
gibi etrafa tasan bir hayatiyet bulundugunu
basli basina gosteren bir hadisedir (1969,
ss. 10-11).

irantilarin vaktile bir musikileri varken
mitevali Turk istilalarindan sonra -uzunca
middet Turklerin elinde kalan her Ulkede
istisnasiz goriildiigii gibi- iran’da da eski
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musikinin ortadan kayboldugunu ve yerine
Tirk musikisinin gectigini biliyoruz (1969,
s. 17).

Asirlarca siiren Tiirk istilasi iran’da -her ne
maksatli olursa olsun- eski musiki sistemini
y1kip yok etmis ve yerine kendi 24 taksimatli
sistemini koymustur (1969, s. 23).

Arap, Acem, Bizans gibi ne cografya, ne
din, ne dil, ne kiltur, ne milliyet, ne rk
bakimindan aralarinda birlik bulunmiyan ii¢
camiay1 bir tek musiki macerasinda hangi
bag birlestirdi? Bu esrarli bag istedigimiz
kadar arayalim, Turk istilasindan baska
musterek bir amil bulamayiz. Sureklice bir
Turk istilas1 geciren butun memleketler
-sari hastaligina tutulmuscasina- daima
ayni arazi gosteriyorlar ve musikilerini izi
belirsiz bir halde kaybederek onun yerine
su bizim bildigimiz musikiyi, yani -adile,
sanile- Turk musikisini aliyorlar (1969, s.
25).

Eser boyunca devam eden bu soylem, Arel
capinda bir entelektielin istila kelimesine
yaptig1 vurgu nedeniyle, en azindan
Turkculuk bakimindan problem teskil eder.
istila kelimesine 1srarli vurgulara dayanan
bu soylemin, medeniyet yayici milletler icin
degil, medeniyete diisman, barbar milletler
icin  kullanildigint  Arel’in  bilmediginin
var sayllmas1 pek mimkin degildir. 15.
yuzyildan itibaren Avrupa kolonyalizminin
surec¢ icinde kendisine siyasi bir vazife haline
getirdigi medenilestirme misyonu (mission
civilisatrice, civilizing mission) soyleminin
bir ana-tema oldugu hatirlanirsa?, Arel’in
burada serd ettigi soylemin, ozellikle
Turkculuk iddias1 acisindan buyik sorunlar
tasidig1 aciktir. Arel’in Tirkler’in barbar bir
millet oldugu yoniindeki Garpci, oryantalist
ve emperyalist temaya bu cercevede
bagli kalis1 dikkat cekicidir. Onde gelen
Arelcilerden Yilmaz Oztuna; “Arel, Tirk
musikisi ilminin kasifi midir? Ne kasifi, ne
de ilk modern miizikologudur. Sadece en
buyuk muzikologudur” (1986, s. 86) derken,
Arel’in goklere cikarilan bu polemiklerinde

yer verdigi asagidaki ifadeleri, adeta
gormezden gelmektedir: Eski  Yunan
musikisindeki acaipliklerin bununla sonu
geldi zan buyurmayiniz. Zira dahasi var
[...] Artik bu sekizlinin nasil -tabiri af
buyurunuz- ‘alt1 kaval, Usti sishane’
olacagin1 hayalinizde bulabilirsiniz! [...]
Butun su garabetlerden sonra eski Yunan
musikisindeki acaiplikler silsilesinin hala
bitmedigini soylersem sasmaz misimz?
Evet, Yunan musikicileri simdiye kadar
hayretle gormis oldugumuz kargasaliklara
da kanmadilar. [...] bu sayede
artik oynak seslerin Yunan musikisinde
becerebildikleri  diizen-bozanligin  da
sonunu gormek bize miuyesser oldu. Hep
o fettanlarin bas1 altindan c¢ikan bunca
uygunsuzluklar araliklarin taksimatin1 o
kadar basibozuk bir hale koymustu ki [...]

[...] Kedi miyavlamas1 ve kap1 gicirtisi gibi
beylik tesbihlerin hic biri o cesit bir lahnin
verecegi intiba1 zihinde canlandirmaga
kafi degildir! [..] Aristoksen zamaninda
bizzat Yunanlilara bile 6girtli hissi veren
enarmonik cinsin musikimizde bulunmayis
hakikaten sevinilecek bir seydir. Eski Yunan
musikisinde her dizinin ihtiva ettigi sekiz
sesten dordi titreme hastaligina tutulmus
ayyaslar gibi zingildar dururdu. Hamdolsun,
Turk musikisi  boyle bir zelzeleden
masundur.? Eski Yunan mizigiyle ilgili
bu satirlan, Arel’in, ‘bilimsel’ acidan bir
miuizikolog olarak nitelendirilmesini ciddi
sekilde zora sokmaktadir (Baysal, 2018).
Arel’in entelektiiel kimligi ve genis bir
kituphaneye sahip olusu gibi vasiflari, onu,
bilimsel ve etik anlamda bir mizikolog
-ustelik de, Tirk misikisinin en biyik
mizikologu- olarak degerlendirmeye imkan
vermez. Clnku Arel, esasen, ‘pur-bilimsel’
anlamda muzikoloji yapmak amacinda
degildir.2?  Retorik acidan bakildiginda
Arel’in, yabanci uzmanlarin eserlerine
dayanmak suretiyle, ayn1 zamanda kendisi
acisindan bir otorite ve guvenilirlik temin
etmeye calistig1 aciktir. Nitekim Arel, bu
otoriteyi onaylatmak maksadiyla, yaz
dizisinin on birincisinde, bilgilerinden
istifade ettigi uzmanlar hakkinda su
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ifadelere yer verir: “Aydinlatmam icap
eden diger bir nokta da kitaplarina
miracaat ettigim mielliflerin ne kiratta
insanlar olduklan ve eserlerine ne derece
itimat edilebilecegi hususudur” (1969,
s. 147). Bu ifadelerinin ardindan Arel,
sadece Yunan mdsikisiyle ilgili basvurdugu
kaynaklar1 Theodore Reinach, Antoine S.
J. Dechevrens, Hugo Reimann, Hermann
von Helmholtz, Sir George Grove,
Maurice  Emmanuel olmak Uzere, kisa
biyografileriyle birlikte verir. Boylece Arel,
aktardig1 bilgilerin, bu alandaki en saygin
otoritelerden derlenmis, en gecerli ve en
giivenilir bilgiler olduguna, okuyucuyu ikna
etmek ister. Ama satir aralarinda verdigi
polemiklerin tumi kendisine aittir ve
‘muzikolojik’ acidan son derece problemli
nitelemelerle, soz oyunlanyla, istihza
edici ve yaniltici ifadelerle dolu oldugu bir
gercektir. Daha ilginci, Arel’in aktardiklan
arasinda 1srarla vurgu yaptig1 benzemezlik
temasinin, okuyucuya yapmaya calistig
tim empozisyona ragmen, gozden kacmasi
mumkin olmayan benzerlikleri de ihtiva
ettigidir. Oysa Arel, Tirk mdsikisinin, Tirk
istilalan yoluyla ele gecirilen tum ulkelerin
masikilerini ortadan kaldirdigi, yok ettigi
veya yerine gectigi tezini islemektedir. Bu
cercevede Arel’in Tirk mdsikisi kimindir?
bastikli  polemiklerinin, aslinda, politik
miizikoloji veya pseudo-muzikoloji gibi bir
baslik altinda degerlendirilmesi imkaninin

mevcut  oldugunu burada belirtmek
gerekir.?
Arel’in  Tirkculiglu  iddiasim, donemi

bakimindan tartisiir kilan cok onemli bir
baska hususu, halk misikisi meselesine
bakis tarzi  olusturur. Arel donemi
Tirkcileri, Osmanli kiiltir ve kimligine
kars1 cikislarinda, Edinburgh’ta icad edilen
milli mdsiki soylemini (Gelbart, 2007)
kullanmislar; milli ve beynelmilel misikinin
ancak halk misikisi ile Garp tekniginin
terkibinden dogacagim iddia etmislerdir
(Oztiirk, 2016). Buna gore Arel’in Tirk
masikisi anlayisi ile Tiirkciilerin milli mGsiki
kavrayislarn arasinda cok onemli farklar
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mevcuttur. Arel, onlarin bu onerilerini,
kulubeden saray yapmaya benzetmek
suretiyle acik bir sekilde kucumser (1964,
ss. 20-21). Bu durum, Arel’in ayn1 zamanda
elitist konumlamsinin  da bir baska
gostergesini teskil eder. Bu yuzden Arel’in
Tirkculigu acisindan halk mdsikisini en
azindan arastirma yonuinde somut herhangi
bir caba icinde olmamas1 dikkat cekicidir
(Oztiirk, 2014, 2015a, 2015b). Arel, halk
masikisini, sonucta, Tlirk misikisinin ibtidaf,
rustai ve sadedilane cesidi olarak gorir
(1964, s. 20). Garplilasma cercevesinde
zaten geri kalmis durumda gordiigii Tirk
masikisi acisindan, bunun daha da ibtidai
mahalli 6rneklerine dayanilarak bir ‘milli
ve beynelmilel Tiirk misikisi’ ibda etmenin
bir anlam1 olamayacagini, soyle ifade
eder: “O halde halk misikisi diye sanki
baska bir cihanin duyulmamis sesi imis
gibi gozlerimizin oniinde parlatilan bicare
‘hava’lardan ne medet umabiliriz?” (Arel,
1964, s. 21).%

Sonug¢

Arel’in, Tirk misikisiyle iliski kurma
tarzi bakimindan basta gelen niteligini
Utopyaciligr olusturmustur. Arel, icinde
yasadigl toplumsal realiteyle acikca
catisma icindedir ve bu catisma, Turk
musikisiyle irtibatinda somut olarak one
cikar. Arel, Tiurk misikisinin tecelliyati
ifadesini mumkin olan en genis anlamda
genellestirir, tek-tiplestirir ve alabildigine
indirgeyerek kullamir. Arel’in bakisinda
tecelliyat ifadesi, Tiurk muUsikisinin
biitiiniiyle bir piyasa mdsikisi olmasiyla
ozdes kiinmisti. Bu soylemde, Turk
masikisinin nitelikli temsil tarzlan ve
seckin temsilcilerine yer verilmemektedir.
Bu yuzden Arel’in tecelliyat propagandas,
soylemsel diizeyde, Tirk musikisini Bati
karsisinda dustik statulu oteki veya madun
kilmaya doniik temel bir fikri yapilanmanin
tezahuru seklindedir ve Arel’in bu yondeki
gorisleri, daha Sehbal dergisini cikardig
yillardan  baslayarak, neredeyse hic
degismemistir.
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Arel, medeniyet anlayisinda tamamen
Garpcidir.  Garp medeniyetine  verdigi
bu merkezi rol nedeniyle, Tiirk misikisi
acisindan ortaya koydugu tiim tercihlerinde
oncelikli olcut, kendisinin Garp-merkezci
konumlanmsina uygunluk olmustur. Bu
konumlanis, Arel’in, ayn1 zamanda bizzat
Batili uzmanlar tarafindan insa edilmis
siyasi oryantalist soylemi de derin bir
sekilde icsellestirmesi ve kullanmasina
vesile olmustur. Arel’in Garpciligi, tim
kismi goriiniisline ragmen, esasta killi
nitelikte bir Garpciliktir.

Arel’in Tirkciiligli de daha cok bir dil
milliyetciligi goriinimiindedir. Arel, aslinda
sadece, Osmanlica kullanmaktan ozenle
sakinan bir Tirkce kullamcist  kimligi
sergiler. Arel’in Tirkceciliginde, somut
olarak, dillerin aynldig1 yer anlaminda
Babil kavrayisiyla karsilasilir. Bu baglamda
muizik terminolojisi alanindaki onerilerinin
de blyuk capta Garp dillerinden yapilmis
ceviri veya adaptasyonlara dayandirilmis
olmasi, bir tesadif degildir.

Arel’in, terakki ettirilmis Tiurk mdsikisi
hayaline iliskin yazilarinda ana tema,
hal-i hazirda ilkel, basit ve teehhir etmis
durumdaki bu misikinin terakki ve tekamiil
ettirilmesi gerekliligidir. Bu cercevede Garp
mizigiyle yaptig1 karsilastirmalarda, Tirk
masikisinin terakki kabiliyetinin Garp’tan
on kat fazla oldugunu dile getirir. Arel, Tiirk
msikisinin terakki ettirilmesi hayalini;
Garp’tan o0grenip, kendisine mal etme
seklinde ozetlenebilecek ltopyaci formiile
baglamistir. Boylece Garp ilim ve fiinGnunun
Tirk masikisine hizmet edecegini; bunun
da deha sahibi bestekarlarla temin
edilebilecegini iddia etmistir. Arel’in
Garp miiziginin evrim gecirmis ve Ustiin
niteliklere sahip teknikleriyle yeni ve
cok-sesli bir Tirk masikisi bestelemeye
donilk hayali, somut olarak, Bati miizigi
cercevesinde  Neo-Alla Turca olarak
nitelendirilebilecek bir bestecilik anlayisina
dayanir. Bu Neo- tarzda asil amac, Turk
masikisine 6zgli perde, makam ve uslller

yaninda ‘mimkun’ bazi calgilanin  da
kullanilmasidir. Arel’in tim soylemleri, Bati
mizigi icinde konumlandinlmak ve deha
sahibi besteciler eliyle terakki ettirilmek
kaydiyla Garplilastinlmis ve dolayisiyla
‘asri’ ve ‘medeni’ bir sekle kavusturulmus
yeni Tirk masikisine hayaline yoneliktir.
Sonucta Arel, ozenle kullanmay1 tercih
ettigi tim ifadeleriyle asil soylemini, Tirk
masikisinin, ‘Garpcilik iitopyasi ekseninde
terakki ettirilmesi’ fikri Uzerine insa etmis;
Turkculiuk soylemini ise retorik acidan bir
mesrulastirma araci olarak kullanmistir.
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The place of utopianism, Westernism and Turkism in H. S.
Arel’s Turkish music perspective

Extended Abstract

Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) is the
person who constructed the ‘westernized’
theoretical framework, which shapes the

current performance and education of Turkish
music. This study focuses on the intellectual
foundations of Arel’s way of relating to Turkish
music and aims at an analysis of how these
ideas are shaped in his personal discourses.
In this context, Arel’s discourses on Turkish
music are examined from the standpoints of
utopianism, Westernism and Turkism. It seems
possible that the discursive analysis of these
three orientations, which are seen to occupy
an important place in the cultural position of
Arel, can be considered as a key in making some
determinations about his attitude towards
Turkish music.

Discourse conceptually refers to the ideological
and purposeful use of language as a practice of
producing meaning. It is the basis of discourse
studies to investigate how the language is used
for what purpose and what is said. Therefore,
it is important for discourse researches how
a certain idea is conveyed to a particular
community via language through rhetorical
strategies. The use of language in the pragmatic
sense might have some ideological purposes.
These objectives are intended to ensure that
the listener or reader locate himself in a certain
range of reactions or thoughts. In this context,
the discourse is revealed by the expression
practices of a certain agenda. Discourse has
the purpose of influencing and manipulating
the media reader (verbal, written or visual),
especially in the fields of communication,
politics, news, advertising and law. The typical
manifestation in the field of politics emerges in
propaganda work. Therefore, critical discourse
analysis, together with the rhetoric, is used as
a method for understanding broader cultural
and ideological impact of language on society.
The case of Arel’s being both a jurist and a
media boss make this theoretical framework
special for him. The profession of law provides
an education where rhetoric and discourse are
taught as a course. Rhetoric, especially in law,
is considered as an art of persuasion. Language
practice, which aims to convince, is one of the
basic topics of discourse research, naturally, in
terms of effective speaking and rhetoric.

Utopianism as a special state of consciousness
is not to be satisfied with the political, social,
legal and administrative conditions that are
experienced in it and to be in a conscious and
willful intellectual and action struggle to change
these conditions. It is possible to see Arel’s
utopianism clearly in his writings, publications,
activities and ideas directed at everything he
feels uncomfortable in the Ottoman world
where he was born and raised throughout his
life. But Arel has put forward clearly the utopian
way of his thinking, a year before his death, by
publishing ‘This is another world’ series as five
parts in the Musiki Mecmuasi (‘Music Magazine’).
In this long series of articles, Arel mentioned of
an ‘island of utopia’ where all issues of Turkish
music have been handled. He concludes his
serial with following sentences: “Now, a node
remains unresolved: Some of my acquaintances
asked me where the country | was talking
about. Some thought it was Cyprus or Spain. Let
me tell them all that the name of the country |
went was: UTOPIA”. In addition to this concrete
statement, the clearest statement of his
utopianism is seen in the following sentence:
“l am passionate about the dream of Turkish
music at future, not about the present state.”
It is a fact that Arel’s generation understood
utopianism as Westernism. For them, defending
Western civilization means being revolutionist
and utopian at the same time. Therefore, there
is no possibility to make a sharp distinction
between utopianism and Westernism in terms
of his discourses.

Westernism, which has gained the qualification
of being the strongest political movement in
the Second Constitutional era, had been put
forward in the publication policy of the Sehbal
Magazine owned by Arel. The writer staff of the
Sehbal was composed of leading Westernists of
the period. As a typical Westernist, Arel himself
looked at the Ottoman world in which he lived,
in the framework of ‘Western conceptions of
the Orient’, which Said emphasized in the sub-
title of his famous book. The most important
characteristic of Arel, who believed that the
liberation of the Ottomans would only be
possible by Westernism, in his relationship with
Turkish music, is his admiration and severe
desire for Western civilization. Arel believed
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that Turkish music was underdeveloped, poor,
devoid of progress and evolution, couldn’t be
evolved and had no power of development.
He tries to spread his opinions into the whole
of society through an effective propaganda
language as a media boss and writer. For the
salvation of Turkish music, he insisted on
the necessity of utilizing the methods and
techniques of the Western music. According to
Arel, it was possible to internalize and adopt
this benefit through seizing and arrogation
as a utopian formulation. In this voluntary
attitude, there is an acceptance, willingness
and condemnation which invalidate resistance.
His slogan for this situation was: “Western
technique in the service of Turkish art!”

One of his discursive orientations, which may be
considered the weakest, was the Turkism aspect
due to the fact that it is full of uncertainties in
various aspects and the delay in its emergence.
First of all, it is not possible to consider Arel
as a political Turkist. However, it is important
that he began to define himself as a Turkist and
published the Tiirklik Mecmuasi (Turkishness
Magazine) on the eve of World War Il. Arel
favored a political transformation based on
the transition to the Western civilization. He
is absolutely opposed to all of the traditional
components that may constitute obstacles to
this fundamental purpose. Even in situations
where he appeared to defend Turkish music, he
asserted that this music could ultimately exist
only on the basis of Westernization. Therefore,
Arel’s Turkism which consist essentially a kind
of language nationalism is far from mainstream
Turkist movements such as Turanism, Panturkism
or Central Asianism. He advocates mainly the
use of purified Turkish and move apart from the
Ottoman language. His point of view of Turkish
folk music is an important issue which makes

Keywords

Arel’s Turkism problematic in terms of the
period. Turkists used ‘the national Turkish music’
discourse, which was invented in Edinburgh in
the 18th century, against the Ottoman culture
and identity. According to their claim, a music
which has both national and international
qualities at the same time would only emerge
from the combination of Turkish folk music and
Western harmony. Considering folk music as a
primitive, rural and simple variant of Turkish
music, Arel clearly underestimates the claims
of the Turkists. According to him, the claim of
the Turkists that a modern national music can
only be made by harmonizing Turkish folk songs
is in fact similar to ‘making a palace from the
shack’.

The main theme of Arel’s writings on the
imagined Turkish music was the necessity of
evolution and progression of this music, which
is in primitive, simple and underdeveloped form
in its present state. In this context, he claimed
that Turkish music, in fact, was ten times
more capable of progress than the West. Arel
believed that Western music has progressed
through evolution and had superior techniques.
His idea of composing a new and polyphonic
Turkish music was based on a composition that
could be described as neo-Alla Turca within the
framework of Western music. The main purpose
of this neo-style was the use of some advanced
instruments besides Turkish perdes (pitches),
makams (melodic modes) and usuls (rhythmic
modes). All of Arel’s discourses were directed
towards his dream of a new Turkish music that
has been positioned within Western music and
has been brought into a contemporary and
civilized form with the participation of genius
composers. As a result, the main discourse of
Arel was built on the idea of progressing Turkish
music in the axis of the Westernist utopia.

arel, turkish music, utopianism, westernism, turkism, discourse
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Dipnot

Nitekim Arel ve Orgiitciligli sayesinde, Tiirk
misikisine ilgi duyan veya Arel’in bilfiil 6grencisi
olmus kisiler arasindan, kendilerini Arelciler
olarak niteleyen bir topluluk ortaya cikmistir.
Oysa Yektacilar, Ezgiciler, Toreciler, Ayomakcilar
gibi, muzikten evvel, siyasi, toplumsal ve idari
mekanizmalara etki edebilen, kurumlasma ve
okullasmalara zemin olusturan gruplasmalar
gelismemistir. Unlii Arelcilerden Yilmaz Oztuna,
Arel’in, Arelcilikle ilgili degerlendirmesini
su cumlelerle aktarir: “Bizim ekolde, vyani
Arelcilikte; unutmak yorulmak, tisenmek yoktur!
Dernek ve Mecmua ihmal edilmemelidir. Her
ikisiyle memleket neler kazaniyor, bu istikbalde
anlasilacaktir. Bu ikisine de musikiseverler
yardimar  olmalidirlar!”. Oztuna’min  Arelciler
hususunda sahsi kanaati de soyledir: “Arel’e
gore teksesli musiki, her zaman dinlenecek,
calinacaktl. Cagdas musiki, coksesli olmal,
fakat Turk musikisi sistemi, araliklar, perdeleri,
makamlari, usulleri, icap eden formlan ve icap
eden calgilan, mutlaka kullanilmali idi. Nihai
hedefi bu idi ve bu hedef ancak hem Tirk, hem
bat1 musikilerinin 6gretildigi bir konservatuvarla
gerceklesebilirdi.  ‘Arelcilik’ denen  musiki
anlayis1 budur. ‘Arelcilik’ demek liizumsuzdur.
Zira Arel’in ifade edip savundugu, zaten gercek
musikidir” (1986: 71).

Soylem ve ideoloji arasindaki karmasik ve islevsel
iliskilerin analizine dair kapsamli baz1 calismalar
icin bkz. Cakir (2014), Celik ve Eksi (2013), Coban
(2015), Sozen (2017), Van Dijk (1998).
Utopyacilik  konusundaki ~ zengin literatiir,
meselenin cok cesitli boyutlarina 1s1k tutacak
niteliktedir. Temel nitelikteki baz1 arastirmalar
icin bkz. Dickson (1998), Kumar (2005), Levitas
(2010), Mannheim (2002), Manuel (ed. 1979),
More (2000), Trahair (1999).

Arel’in  misiki  acisindan  sahip  oldugu
hosnutsuzluga iliskin yazilarindan tipik iki ornek
icin bkz. ‘Mlsikimizin terakkisinden nevmid mi
olacagiz?’, Sehbal 35 (28 Mart 1911), s. 211;
‘Turk Masikisi nasil ilerler?’, Musiki Mecmuasi 1
(1948), s. 3-5.

“Onun utopiasini gerceklestirme Tiirk gencliginin,
kudsal bir emeli olmalidir. Tahakkukunu
sabirsizlikla bekledigimiz utopia [...]” (Yigitbas
1966, s. 75).

Arel’in himaye ettigi yakin dostlarindan Suphi

Ezgi’nin, alternatif bir makam adlandirmasi
oneren Mildan Niyazi Ayomak’in ziinezin,
yozepaz, ninepaz gibi aslinda alfabetik bir

aralik kodlamasina dayali pozitivist modelini
“deli sagmaligi” olarak nitelerken, Arel’in, bu
yazisinda, makam adlandirmalar icin bu kez
dortlii ve beslileri kodlamaya dayanan “A1, E5,
B2” seklindeki 6nerisi karsisinda sessiz kalmisligi,
son derece manidardir.

Jon Osmanli ve Tiirkler tzerine yapilmis temel
nitelikteki bazi calismalar icin bkz. Aksin ve dig.
(2010), Hanioglu (1985, 1989), Lewis (2007),
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Mardin (2012, 2013), Ramsaur (2011).

Hiiseyin Cahit’in burada, Thomas More’un
Utopya’si ile Campanella’nin Giines Ulkesi’ni
ismen zikrettigi ve “gizli gizli okurduk” ifadesiyle
de meselenin kendileri acisindan tasidigi gizlilik
gerektiren ve siyaseten tehditkar boyut ile
litopyac1 ideolojinin muhalif niteligine acikca
vurgu yaptig1 goriiliiyor. Bu ifadelerin bir baska
onemli yonu ise belirtilen metinlerin Fransizca
tizerinden okunmus olmalardir ki bu durum
da ilgili metinlerin, belirli siyasi muhitler
disinda, heniiz genel okuyucuya doniik bir ceviri
faaliyetine malzeme edilmemis olmadigini acikca
gosterir. Meselenin bu yoni, ilgili metinlerin
basitce edebi metinler olarak goriilmedigini;
daha temel olarak titopyacilikin, ihtilal ve inkilab
gibi kavramlar temelinde, mevcut yonetim ve
toplumu diizenini degistirme ve donistiirme
yonunii  ortaya c¢ikardigini  gostermektedir.
Bu ylizdendir ki belirtilen metinler gizli sakli
okunmaktadir. Ayrintili baz1 incelemeler icin bkz.
Ozgiil (2004, 2013), Oztiirk (2001, 2002), Usta
(2014), Uyamk (2011).

Utopyaciligin ~ “kardeslik/biraderlik’
ilgili baz1 ayrintilar ve bunun
diinyasindaki yansimalar1 icin bkz. Dumont
(2007), Hanioglu (1989), Hobsbawm (2003),
Lynch (2001), Ramsaur (2011), Yates (2012).
Arel’in  Utopyaciik  temelinde  gelistirdigi
soylemde ‘Turk msikisi’ni adeta ‘kisilestirip’,
bir anlamda bu miizigin kendi imkansizliklan
nedeniyle ‘geri kalmis’ ve ‘tikkenmis’ olduguna
yonelik  ifadelerinin, donemin  sosyolojik
ve ekonomik sartlarindan soyutlanarak ele
alimsinda, meseleye vyaklasim bakimindan
ciddi problemler oldugu aciktir. Arel’in Tirk
miziginin terakki ettirilmesi gerekliligi yoniinde
kullandig1 sdylemde bu miizigi himaye eden
ve temsilcilerinin sanatlariyla varlik gosterme
yoniindeki gayretlerine destek olan musikisinas
hamilerden hemen hic soz edilmez. Bu yoniyle
masikinin geri kalmislig1 ve terakki ettirilmesi
gerekliligi lizerine odklanan soylem, aslinda,
en temel sosyolojik, politik ve ekonomik
temellerinden koparilmis olur. Bu yiizden Arel’in
kullandig1 retorik ‘ikna edicilik’ bakimindan,
onemli sorunlar tasir.

Osmanli diinyasinda Garpcilik ve Garplilasma
cereyanin ortaya cikisi ve gelisimi konusunda
kapsamli baz1 arastirma ve yayinlar icin bkz.
Hanioglu (1981, 1985, 1989, 1995), Giindiiz
(2008), Lewis (2007), Mardin (1999, 2012, 2013),
Shaw (1994), Tunaya (2003, 2010, 2011), Yetkin
(2008), Zircher (2002, 2015). Oryantalizm icin
bkz. Kula (2010, 2011), Said (2017).

Osmanli diinyasinda Tanzimat’la beraber ortaya
cikan Avrupa degerlerini benimsemeye talip olmus
yeni aydin tipi Uzerine degerlendirmelerinde
Serif Mardin, su dikkat cekici tespitlere yer verir:
Gercek su ki, yeni Turk eliti [Yeni Osmanlilar],
daha onceki donemin standartlariyla, Turkiye’nin

boyutuyla
Osmanli
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siyasi, sosyal ve entelektiiel Batililasmasini
yuriitmede hayli pervasiz ve acimasizd. [...] Resid
Pasa, Batililasmay1 bizzat o kadar arzu ediyordu
ki, Turkiye’nin kurtulusunun, ‘medeniyet yolu’
diye adlandirdigi seyle gerceklesecegini farz
etmekteydi. Yeni elit, Resid Pasa’nin bu Bati-
fikirliligini ald1 ve cok daha ileri gotiirdii. Mesela,
bu kisiler, Turkiye’de vyabancilar tarafindan
kurulan Mason localarinin ilk tyeleri idiler (2013,
ss. 132-133).

Siikrii Hanioglu’na gore Garpgilik akiminin bizatihi
kendisi aym zamanda bir Utopyacilik tarzidir:
Abdullah Cevdet ve arkadaslarinin distinceleri
Mannheim’in  ‘utopia’ olarak nitelendirdigi
disuince cesidiyle en fazla uygunluk gosterenidir.
Burada  oOzellikle  olusturdugu  toplumsal
realiteyi reddetme ve onu degistirme arzusuna
rastlamamiz  mumkiindir.  [..] Bir ‘utopia’
olarak  niteleyebilecegimiz ~ ‘garblilasma’ya
nasil ulasilabilecegi ve bu amacla toplumsal
realitede yapilmasi gereken degisikliklerin hangi
yontemlerle gerceklestirilecegi konusunda [...]”
(1981, ss. 365, 367).

“Tiurkcenin Osmanli lehcesi disinda Arapca,
Farsca, ingilizce, Fransizca, Almancaya vukufu
tamdi. Bu dilleri konusur, okur ve vyazard,
birinden digerine tercime ederdi. Bir Farsca
kitaba bakip ingilizce okuyabilirdi” (Oztuna,
1986, s. 61).

Tanrikorur, onun bu niteligini su sozlerle ifade
eder: Denilebilir ki, Tirk misikisi sanatkarlarinin
goziinde Arel, bilinmeyen bir yabanci dilde ders
veren ve kendi miizigini yabanci gozliigyle seven
cok bilgili bir hoca gibidir. [...] Kalem kavgalarina
miizisyenlikten daha fazla o©nem ve zaman
veren talebesi, hocalarin1 bir nebi olarak goriip
tabulastirmamis ve ona [..] ‘anlasilmaz’lan
sorma ve tartisma cesaretini gostermis olsalardi,
belki bugiinkii Tiirk mdsikisi nazariyati, ameliyata
kars1 biraz daha saygili ve miitevaz1 olabilirdi
(1998, ss. 254-255).

“Evet, musikimiz hal-i hazirnyle derecei nihayede
fakirdir; hatta biraz da iptidaidir.” (Arel, 1964,
s. 16).

Thomes More, Utopia adli eserinde, baskahraman
Raphael Hythloday’e sunlari soyletir: “bu mutlu
adalilar (Utopialilar) benden cok yararlandilar,
Avrupa’min en giizel buluslarim benden 6grenip
kendilerine mal ettiler. Ama bizler kim bilir kac
yluizyil sonra ancak onlarin en giizel kurumlarini
benimseyebilecegiz?” (2015, s. 37).

Garpcilik siyasetinin basta gelen temsilcisi olan
Dr. Abdullah Cevdet’in Avrupa’min Ustiinligi
fikrine dair su ifadeleri, Garpci soylem acisindan
bir manifesto niteligi tasir: Avrupa bizim
hocamizdir. Avrupa’ya muhabbet etmek ilm-u
terakkiye, maddi ve manevi kuvvete muhabbet
etmekdir... Avrupa’nin caliskan ve sikirgizar bir
sakirdi olmak. iste bizim roliimiiz. [...] Bizim ile
ecanib arasindaki munasebat kavi ile zaif, alim ile
cahil, zengin ile fakir arasindaki miinasebatdir...
Bir ikinci medeniyet yokdur. Medeniyet Avrupa
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medeniyetidir. Bunu giiliiyle, dikeniyle isticnas
etmeye mecburuz... (aktaran Hanioglu, 1981, s.
357-359). Bu soylemin, icinde yasanilan Osmanli
diinyas1 ile Garb diinyasini mukayese etmek
suretiyle algilamaya ait tim kodlan icerdigi
asikardir. Hi¢ kuskusuz, Ziya Pasa’nin “Diyar-1
kufri gezdim beldeler kasaneler gordim /
Dolastim miilk-i istam biitiin viraneler gordiim”
dizeleriyle baslayan gazelinde ayn1 kavrayisla
karsilasmak mimkindir. Thomas More’un
Utopia’sinda, Raphael Hythloday de aslinda
farkli konusmamaktadir: “Utopia’nin kurumlarini
baska uluslarinkiyle karsilastirinca bir taraftaki
bilgelige ve insanliga hayran olmaktan, obiir
taraftaki akilsizliga ve barbarliga vahlanmaktan
kendimi alamiyorum” (2000, s. 89).

“Bu dergi [Sehbal], Tirkiye’nin biitin basin
tarihinde, imparatorluk ~ ve  cumhuriyet
devirlerinde cikmis en liks, en muhtevali kiiltir
dergisidir. [...] Illustration oOrnek alinmistir”
(Oztuna, 1986, s. 69).

Killi - kismi Garplilasma yoniindeki temel
tartismalann ayrintilan icin bkz. Tunaya (2010).
Bu tespite iliskin milkemmel bir degerlendirmeyi,
yine Oztuna (1986)’da bulmak miimkiindiir: Arel’e
gore teksesli musiki, her zaman dinlenecek,
calinacakti. Cagdas musiki, coksesli olmal,
fakat Turk musikisi sistemi, araliklan, perdeleri,
makamlari, usulleri, icap eden formlan ve icap
eden calgilan, mutlaka kullanilmali idi. Nihai
hedefi bu idi ve bu hedef ancak hem Tiirk, hem
bat1 musikilerinin 6gretildigi bir konservatuvarla
gerceklesebilirdi. [..] Arel Tirk musikisi
makamlar1 ile coksesli bestelenmis operaya,
baleye, bilhassa orkestraya gitmek istiyordu.
Hedefi bu idi. Muzikolojide hedefin blyiik kismini
sahsen gerceklestirmisti (s. 90, 92).

Osmanli ve Cumhuriyet donemleri Turkculuk
hareketlerine dair kapsamli arastirmalarda,
strecin seyrine iliskin cok degerli bilgi ve
belgelere ulasma imkani vardir. Bunlardan temel
nitelikte olan bazi calismalar icin bkz. Akcoraoglu
(2009), Akcura (2008), Bora (2003, 2017), Gokalp
(1987), Heyd (1979), Landau (1999), Shaw (1994),
Shaw ve Shaw (2006), Tanpinar (1988), Toprak
(2013), Tunaya (2003, 2010), Tuncer (1988), Usta
(2014), Ustel (1997), Ziircher (2015).

Alla Turca: Avrupa miiziginde 18. yiizyilda
ortaya c¢ikan ve Osmanli mehter mdisikisinden
etkilenmelerle sekillenen Bat1 miizigi tarzi. Bu
tarzda eserler veren besteciler arasinda Birinci
Viyana Okulu’nu teskil eden Mozart, Haydn ve
Beethoven gibi Avrupa klasik donem bestecileri
yer alir. Tarzin en onemli 6zelligini Avrupa’da
Janissary olarak anilan Yeni Cerilerin mehter
masikisine 6zgli ritm ve melodi unsurlarindan
yararlanmak yaninda vurmali ve (Uflemeli
calgilarinin da orkestraya uyarlanmasi olmustur.
Bu miizik tarzinin Avrupa’daki yansimalarina ve
Tirk kimliginin Avrupa miziginde temsil edilme
tarzlarina odaklanan onemli baz1 calismalar icin
bkz. Al-Taee (2010), Rice (2008), Schmidt-Jones
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Kendisiyle yapilan bir roportajda Arel, Tiirk
misikisine alaturka denilmesine tahammdil
edemedigini dile getirir ve soyle der: “Alaturka
sozl, bir yabanci bestekarin, Tirk musikisine
benzetmek gayretiyle viicuda getirdigi eserler
hakkinda soylense pek dogru olur” (aktaran
Kandemir, 1966, s. 73). Bu makalede Neo-Alla
Turca ifadesi, Arel’in onerileri 15181nda, yeni ve
ozgin bir bestecilik anlayis1 olarak, su sartlan
ihtiva etmesi ongoriilen hayali bir mizik tarzi icin
kullanilmistir: deha sahibi Tiirk bestecilerinin,
Turk musikisine 6zgu perdeler, makamlar, usuller
ve icap eden calgilan da kullanmak suretiyle,
kendilerine mal ettikleri Garp miizigi tekniklerini
temel alarak yapacaklar coksesli ve orkestral
miizik; bir anlamda Garp bestecilik anlayisiyla,
Turk  musikisi ~ materyallerinden  elverisli
olanlarinin kullanimini sart kosan bir miizik tarzi.
“Musiki tarihimizi o veya arkadaslarindan biri
yazamamislardi, zaten yazamazlardi, tarihci
degillerdi. Tarihgi olmaksizin sirf musiki bilgini
olmakla musiki tarihi yazilamaz. Tarihci olmakla,
musiki bilgini de olmaksizin yazilamayacagi gibi”
(Oztuna, 1986, s. 93).

Medeni-barbar ayrimi, Kadim Yunan’da koklu bir
farka isaret eder. Avrupa, bu ayrimi, kolonyalist
ve emperyalist sirecte, kendi istilalarim
mesrulastirici  bir  gerekceye  donustirmiis
ve somiirge haline getirdigi tim ilkelere
medeniyet gotirdugi; ilkel ve barbar halklan
medenilestirdigi séylemini kullanmis, yaymis ve
kaniksatmistir. Osmanli diinyasinda bu soylemi
ilk kullananlardan birinin Kantemiroglu olmus
olmasi1 bir tesadiuf midir? Dimitrie Kantemir,
19. ylzyll emperyalizmi acisindan oldukca
erken sayilabilecek bir tarihte, Osmanl-
Tirk masikisini soyle degerlendirir: Burada,
tim Hiristiyan diinyasinda barbar bilinen bir
ulusun bu kadar soylu bir sanattaki becerisini
ovdiugim icin Avrupali okurlarima belki acayip
gelecektir. [..] bu ulusun baslangicta [...]
Osmanli devletinin kurulusunda [..] barbar
oldugunu kabul etmekteyim. Fakat zamanla
savaslarin ve fetihlerin durmasiyla birlikte Tirk
ulusuna da, baris eseri olan sanatla ugrasmasina
olanak verilince, dnce ilkel ve yabani hallerini
terk ederek, o kadar incelmis ve uygarlasmistir
ki, buglin o eski barbarlik izleri giiclikle fark
edilebilir (1998, ss. 461-462). Konuyla ilgili
akademik literatir, kolonyalizm ve emperyalizm
temalan baglaminda alabildigine genistir. Temel
baz1 arastirma ve tartismalar icin bkz. Bauman
(2014), Elias (2015), Giler (2016), Ferguson
(2012), Hobsbawm (1999), Kula (2010, 2011),
Said (2017), Savran (2011), Wallerstein (2002),
Williams (1985).

Arel’in  Antik  Yunan mizigine  iliskin
degerlendirmelerinin  bilim-dis1  ve siibjektif
niteligi lizerine elestirel bir calisma icin bkz.
Baysal (2018). Arel’in burada kullanmay1 tercih
ettigi kiclimseyici ve alaya alici kelimeler,
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Oztuna (1986)’nin  su degerlendirmeleriyle
onemli olcude celismektedir: “Hic sinirlenmez,
sesinin tonunu hic yiikseltmez, en kiclk cirkin
kelime kullanmaz, miistehcen espri yapmasini
bilmez, kimseyi azarlamaz, saygisiz ve incitici
bir kelime telaffuz etmez, fakat otoritesini belli
ederdi” (s. 59).

Arel, temelde, popliler yayinciliga ve dergicilige
dayali olarak Garpcilik dogrultusunda kiiltirel
ve siyasi propaganda yapmakta; bilimi ve
entelektiiel kimligini, bu amaclar dogrultusunda
kullanmaktadir. Ozellikle dergicilik performansi
goz oOnline alindiginda, Arel capinda bir
‘miizikolog’un, tim hayat1 boyunca, Tirk
masikisi Uzerine, mesela Rauf Yekta Bey’in
yazdig ansiklopedi maddesi niteliginde, miistakil
bir kitap veya monografi kaleme almamis olmasi
ilgi cekicidir.

Arel’in Turk masikisine doniik tarih anlatisin ele
alan ayrintili bir calisma icin bkz. Ayas (2018).
Bu makale sinirlart icinde ele alinmasina
imkan kalmamakla birlikte, bu baslik altinda
mutlaka dile getirilmesi gereken bazi hususlar
bulunmaktadir. Arel, dergi yayincisi, devlet
adami, hukukcu, avukat ve daha da ilginci bir
spiritualist ve medyumdur. Hakkinda ozellikle
Oztuna (1969, 1986) tarafindan yapilmis ayrintili
bir biyografi var gibi gériinmekle birlikte, aslinda,
Arel hakkinda bilinenlerin, bilinmeyenler yaninda
oldukca sinirli kaldigi, bu arastirma sirasinda
actkca gorilmistir.  Arel’in - egitim hayaty,
hocalari, devletteki gorevleri, ittihat Terakki’yle
baglantilari,  dergiciligi, =~ Amerika  yillar,
izmir'deki faaliyetleri (Cevher, 2018), ailesi
ve ailesiyle iliskileri, medyumlugu, spiritiialist
egilimleri (Temizel, 2014), sosyal ve siyasi iliski
aglar, vefatina yol acan hastaligi, Hasan Ferit
Alnar, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses,
Mesut Cemil gibi besteci ve icracilarin Avrupa’da
Garp miizigi egitimi almalarina doniik hamiligi
ve bu isimlerle olan iliskileri, dernekci, orgitcu
ve mitesebbis nitelikleri gibi pek cok ayrinti
hakkinda bilinenler, gercekte, oldukca kisitlidir.
Bu durum, Arel gibi, Tiirk mlsikisinin bugiin aldig
Garplilastinlmis sekil tzerinde radikal etkilere
sahip olmus bir kimse acisindan, aslinda ne kadar
az sey bilindigini acikca ortaya koymaktadir.
Bu vesileyle burada tUzerine vurgu yapilarak
hatirlatilmak istenen husus, Arel’in biyografisine
iliskin cok daha ayrintili arastirmalara biiyuk
ihtiyac oldugudur.



