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Yazmacihk 6zel teknik ve ustalik gerektiren, kiltlrlerden gelen, duslnsel yaraticilikla
gelisen, bu nedenle zanaatlardan ayrilan bir sanat alanidir. Ancak yazmaciligin da teknik
asamalari zanaat yonund gelistirmistir. Halk sanatlar iginde yer alan, topluma ait gelenek,
gbrenek, zevk ve inanglari en iyi sekilde yansitan sanatlardan olan yazmaciligin Uretimi
yuzyillardir devam etmektedir. Ancak guin gectikge gelisen bilimin ve Uretim teknolojilerinin yani

sira, iletisim konusundaki yeniliklere de bagh olarak olusan, bireylerin ihtiyaglarindaki gesitlilik ve
degdisim ylGziinden gerilemeler yasanmistir.

Korunmasi, saklanmasi gl¢ olan bu tekstil Grinlerinin gundelik giyim, kusam ve ev
esyasi cinsleri arasinda yer almasi, blyik bir kisminin eskitilerek yok olmasina sebep olmustur.
Ote yandan gelisen teknoloji ve degisen estetik anlayisi dogrultusunda bu sanat dalina ilgi
azalmistir. Giderek bu dalda Uretim yapan atolyeler kapanmis veya serigrafi yolu ile basma yolu
tercih edilmistir.

Bu calismada Mardinli Siryani yazma ustasi Miksiye Nasra Simmes Hindi'yi ve ait
oldugu Kkualtirld tanitmak ve bu kultiriin geleneksel sanatlar agisindan kultlirel miras olarak
aktariimasi igin yapilmasi gerekenlere dikkat ¢ekmek amaglanmistir. Gelenedin son
temsilcisinin bu sanata katkilari ve Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin ardindan bu sanatin devam
ettirilmesinin gerekliligine dikkat cekmek de calismanin amaglari arasinda yer almaktadir.
Calismanin gergeklesmesi icin yontem agisindan gerekli araglar olan alan arastirmasi, kaynak
kisi gorismesi ve literatir taramasi teknikleri kullaniimistir. Miksiye Nasra Simmes Hindi'yi
kaybetmeden 6nce cekilmis olan fotograflar ve vefatindan sonra atélyesinde cekilen fotograflar
ile Suryani yazmacilik sanati ve son temsilcisi belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazma, Yazmacilik, Basmacilik, Siryani, Miksiye Nasra Simmes
Hindi

THE LAST REPRESENTATIVE OF A CULTURE: MUQSIYE NASRA SIMMES HINDI-
ALl oihimoas AND WHAT SHE HAS LEFT BEHIND

ABSTRACT

Block printing is a form of art which requires a special technique and competency, which
is inherited from culture, developed though intellectual creativity and thus, deviates from forms
of craft. However, technical processes of block printing have developed the craftsmanship
aspect. Block printing, which is considered a folk art and best represents traditions, customs,
tastes and beliefs of the people, has been manufactured for centuries. However, its
development has been disrupted because of advancing science and production technologies as
well as diversity and new trends in the needs of individuals based on innovations in
communication.
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The fact that these textile products which are hard to preserve and maintain have taken
their place in daily clothing and household furniture has caused most of them to be worn and
discarded. On the other hand, people have lost their interest in this art form with advancing
technology and changing aesthetic views. Block printing ateliers have been shut down gradually
or screen printing has started to be preferred.

This study intends to introduce Mugsiye Nasra Shimmes Hindi, Assyrian block printing
master of Mardin, and her culture and to draw attention to what is needed to convey this culture
as a cultural heritage with respect to traditional handcrafts. Providing information about the
contributions of the last representative of the tradition to this art form and emphasizing the need
for survival of this art form after Mugsiye Nasra Shimmes Hindi are also among the purposes of
this study. Field study, source person interviews and literature screening techniques are used
within the scope of our methodology in this study. The Assyrian art of block printing and its last
representative have been documented with photographs of the late Mugsiye Nasra Shimmes
Hindi and her studio, taken after her death.

Keywords: Painted Kerchief, Block Printing, Printing, Assyrian, Mugqgsiye Nasra
Shimmes Hindi

Toplumlarin yasantisi, 6rf ve adetleri, dinleri, inaniglari, insan, ahlak, aile
anlayiglari gibi konularda cesitli bilgiler veren farkli kaynaklar vardir. Bu kaynaklar
arasinda ilk akla gelen yazili metinlerdir. Ancak yazili metinlerin disinda toplumlarin
yapisina gore sekillenen cizimlerin ve resimlerin kisacasi sanat eserlerinin oldugu
unutulmamaldir (Koyuncu Okca 2016: 2). Yazinin bulundugu ilk doénemlerden
baslayarak, kultirin belgelenmesi ve koruma altina alinmasinda baski teknikleri ¢ok
onemli gorevler Ustlenmigtir. Baski teknikleri gelistirildikge iletisim yayginlasmis ve
kiltdrel aktarimin devamlihdr saglanmistir. Gegmisten ginimuze, c¢esitlenerek farkl
alanlarda iglevlerini surdiren baski teknikleri, 6zgin sanat Uretimlerinde de dnemli bir
yere sahip olmustur (Demir 2011: 74). “Matbaanin kesfinden énce, insanoglu kitaplari,
dinsel ya da belge icerikli gesitli resimleri kopyalamak i¢in pek ¢cok metod gelistirmistir.
Tas ylzeyinin baski alinacak kisimlarini gesitli islemlerden gegirerek uygulanan litografi
teknigi, aga¢ ya da musamba yilzeyin oyularak baski alinmasina olanak saglayan
yuksek baski teknikleri ya da metal ylzeyinin agindirilarak ya da kazinarak baski
alinan gravur baski teknigi gibi pek ¢ok ybntem yizyillarca sanatsal ya da baska
amaglar icin kullaniimistir. Baski tarihine bakildiginda, aga¢ kaliptan kumasa baski
calismalarinin, kagit veya benzeri malzeme Uzerine resim basma galismalarindan ¢ok
once basladigi goériimektedir" (Tural 2012: 264).

Ozellikle Uzakdogu'da Taoist kesisler tarafindan uygulanan ilk baskilar, kot
ruhlari dagitmak amaci ile yapilmistir. 7. ve 8. Ylzyila gelindiginde ise hazirlanan agag¢
baskilarda yer yer resimsel o6zellikler goérilmeye baslanmistir. Avrupa’da ise 14.
Yuzyihn sonlarina dogru yine dinsel temali galismalar ve oyun k&gitlari aga¢ baski
yontemi ile yapilmistir (Tural 2012: 265).

“Bati literatlriinde Almanca zeugdruck, Ingilizce blockprinting, Fransizca
L’Estampage olarak adlandirilan kalip baski sistemi Tlrkge’de yazmacilik adini alir”
(Kaya 1974: 9). Yazmacilik, ¢ogunlukla pamuklu kumaslar Gzerine, kalem diye tabir
edilen firga, kalip veya her ikisi birden kullanilarak yapilan kumas sitsleme sanatidir
(Oz 2016: 121). Kalem isi yazmalarda desen kumasin (izerine firga ile gizilmis, motif
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iclerinin renklendirmesi de yine firca ile yapilmigtir. “Fircanin, kalemle yazi yazar gibi
ustalik ve rahatlikla kullaniimasi nedeni ile bu sanat dalina yazmak fiilinden gelen
yazmacilik adi verilmigtir’ (Girgok 1997: 1929). Kalem igi yazmacihgin zahmetli olmasi
nedeni ile zamandan ve is glcunden tasarruf saglamak icin desenler kaliba
aktariimistir. Onceleri, kalip ile basilan desenlerin icleri firca ile renklendirilmis ve
yazmalar kalip-kalem olarak nitelendirilen teknik ile yapilmistir. Daha sonraki
doénemlerde ise, renk kaliplarinin da hazirlanmasi sonucunda yazmalar sadece kalip ile
dretilmigtir.

“Yazmacilik 6zel teknik ve ustalik gerektiren, kultirlerden gelen, digunsel
yaraticilik ile gelisen, bu ylzden zanaatlardan ayrilan bir sanat alanidir. Ancak
yazmaciligin da teknik asamalari zanaat yoninu geligtirmistir. Kalip ile ¢ok sayida
basma isi bir zanaattir. Ekonomik zenginlik goéstergesi icin 6zel siparigler ile mekanlar
yaratarak sinifsal farklilik yaratmak istegi ise yazmaciligin ¢izgi isini gelistirmis sanat
haline getirmistir. Bu iki Uretim tarzi birbirinden farklidir. Cizgi isi akil ve mantikla
yapilan duygulandirma, costurma, buyuleme, hayalleri genisletme ve sevgi vermek
sureti ile baskalarina bu duyumu gegiren estetik bir sanat alanidir” (Omur 2010: 436-
443).

Bugune kadar sanat tarihi disiplininin sistematigi iginde kronolojik bir diizenle
ele alinmamis olan bu sanat dalinin, Osmanlh Déneminden ve Cumhuriyet Doneminin
ilk otuz yilindan devralindigi sekli ile kiltirel miras olarak korunmasi yapilamamisg,
yeterince tanitimi yapilamamigtir. Arag, gereg, teknik, konu, renklendirme ve
bicimlendirme ile beliren ve geleneksellik olarak nitelendirilebilecek bu durumda gelisen
kultdr ile giderek cgesitli degisimler yasanmistir (Barista 1988: 195-211).

Halk sanatlari i¢cinde yer alan, topluma ait gelenek, gérenek, zevk ve inanglari
en iyi sekilde yansitan sanatlardan olan yazmacihdin Uretimi yuzyillardir devam
etmektedir. Ancak gin gectikce gelisen bilimin ve Uretim teknolojilerinin yani sira,
iletisim konusundaki yeniliklere de bagh olarak olusan, bireylerin ihtiyaclarindaki
cesitlilik ve degisim yuzinden gerilemeler yagsanmigtir. Gelenegin aktarimi da tim bu
gelismelerden dolayl sekteye ugramaya baslamistir. Korunmasi, saklanmasi gl¢ olan
bu tekstil Granlerinin gundelik giyim, kusam ve ev esyasi cinsleri arasinda yer almasi,
blylk bir kisminin eskitilerek yok olmasina sebep olmustur. Ote yandan gelisen
teknoloji ve degisen estetik anlayisi dogrultusunda bu sanat dalina ilgi azalmistir.
Yazma ustalarinin yanlarinda calistiracak c¢irak bulamamalari, harcadiklari emegdin
karsiliginda vyeterli para kazanamamalari, yazmacilikta kullanilan boyalarin ve
malzemelerin bazilarinin piyasada bulunamamasi gibi nedenler ile birgcok atdlye birer
birer kapanmistir. El baskisi yazmaciligin yok olmaya basladigi bu dénemde, daha
kisa zamanda daha ¢ok Uriin Uretmeye olanak saglayan serigrafi teknigi yazmacilikta
kullaniimaya baglanmigtir. Bu teknik ile Uretim yapan atolyelerin bir sureligine de olsa
para kazanmasina ragmen, yazmaciliktaki ¢okiisin éniine gegilememistir (Oz 2017:
30-37).

GuUnumuze ulagsan en eski Turk yazmacilik sanati 6rnekleri 16. Ylzyila aittir.
Tokat, Bartin, Gaziantep, Diyarbakir ve Kastomunu’da gelisen yazmacilik sanati 17.
Yiizyilda istanbul'da en giizel drneklerini ortaya gikarmistir (Tural 2012: 265). Yazmalar
geleneksel kullanim alanlarina gore, baslica yedi gruba ayrilirlar. Bunlar basortisa,
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bohca, seccade, yorgan yizi, yastik yiizii, mendil ve yagliklardir (Oz 2015: 20). En
eski yazma kumaslari mermersahi (tilbent) adi verilen ¢ok ince kaliteli dokumalardir.
Bununla birlikte, Sile bezi, keten ve ipek (zerine uygulanmis &rneklere de
rastlanmaktadir (Soysaldi Sinav ve Ozbel 2012: 721). Sofra alti 6rtisi olarak kullanilan
yazmalarda ise, daha kalin kalitede olan kaput bezi kullaniimaktadir (Tlrker 1996: 5).

Yazmalk kumaglarin lzerine desenleri aktarmak icin kaliplar kullanilir. ilk
yazma kaliplari tastan oyularak hazirlanmis, daha sonra aga¢ kaliplar kullaniimaya
baslanmistir. Kalip yapiminda ilk olarak simsir agaci tercih edilmistir. Daha sonra ise
saricam ile sert ve dayanikh olan armut agaglari bu is igin kullaniimistir. En ¢ok tercih
edilen ise kolay oyulmasi ve suya dayanikli olmasi sebebi ile thlamur agaci olmustur
(Oz 2006: 9-11). Ayoz, maun ve tik agaclari da kolay oyulabilir ve dayanikli olmalari
sebebi ile Uzakdogu'da kalip icin kullaniimistir (Demirci 2016: 64). Kaliplar, oyma
sanati ustasi olarak yetismis kalip ustalar tarafindan yapilmigtir. Osmanl Déneminde
kaliplarin, istanbul Kumkaprda ve Tokatta bulunan ustalar tarafindan oyulup
hazirlandidi bilinmektedir. Ancak son donemlerde yazmaciligin yayginlastigi yorelerde
de kalip yapilmaktadir (Soysaldi Sinav ve Ozbel 2012: 720).

“Serbest tarzda yapilmis kaliplarin kompozisyonundan dogan yazma dekorlari
hali stslemelerinde oldugu gibi g6zt yorucu matematik dizenden ayriimig, artistik bir
ifade ve dedere yonelmistir. Desenlerin uyumlulugunu bozacak sembolik ya da
geometrik motif ve kompozisyonlar yazma dekorlarinda goérilmez. Clinkl sanatgi bu
cins hafif kumaslara nese katan zarif bir GslOp kazandiran ve kendi fantezisine uygun
motifleri yaratmayi ve kullanmayi dtusundr” (Durul 1978: 62-66). Yazmalarda genellikle
cicek, tomurcuk, yaprak, meyve, aga¢ gibi bitkisel motifler kullanihr ve dogadaki
hallerine ¢ok yakin sekilde yer alirlar. Bunun yaninda 6zellikle boh¢a ve yorgan
ylzlerinde sepet, testi, kurdele, fiyonk gibi motifler ile seccadelerde kandil motifleri
gOzlenir. Az miktarda da olsa hayvan motifli ve yazili yazmalar da bulunmaktadir.

Cesitli kaynaklarda baskicilik ve yazmacilik terimleri ya ayni anlamda ya da
birbirinin yerine kullaniimigtir. Bu ylzden yasanabilecek bir kavram kargasasina neden
olmamak icin bu g¢alismada konu yazmacilik olarak degerlendirilmistir. Ancak Nasra
Simmes Hindi ve Mardin s6z konusu olunca baglam geregi yaygin kullanimi ile
Slryanice hetmo yani basmacilik anlamina gelen sdzcik de kullanilacaktir. Nasra
Simmes Hindi de hayatinin sonuna kadar yazmacilik ile ugrasmis ve bu ugrasini tim
islevsel yonleri ile hayatinin bir parcasi haline getirmistir.

Mardin’de o6zellikle Siryaniler arasinda yaygin olan yazmacilik geleneksel
motiflerini 6zellikle Hristiyanlik dinine ait azizlerin mucizelerini yansitan ikonalardan ve
sembollerden almaktadir. islamiyet'te ise insan tasvirlerinin yapiimasinin yasaklanmasi
(hos gérilmemesi) resim ve yazma gibi sanatlarda farkli egilimlere sebep oldugu gibi
Ozellikle resim sanatindan uzaklasmaya da neden olmustur.

insan ve hayvan figirlerinin resmedilmesinin  Misliimanlk dininde
yasaklanmasi, Tiurk slsleme sanatinin dekoratif agidan gelismesinde buyuk rol
oynamistir. insan ve hayvan figirlerini kullanamayan sanatgi hayal gicini
genigleterek yeni susleme motifleri aramaya yonelmistir (Kaya 1974: 70).
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Kuran-i Kerim’de resmi acikga yasaklayan bir ayet bulunmamakla birlikte,
putlar kesin olarak yasaklanmistir. Cahiliye Devrinde ise, Arap topluluklarinda, tasvir ile
put es gorulmis, Kuran-1 Kerim’de putlar icin sdylenenler, resim icin de gecerli
sayllmistir. islam dininin resim konusundaki goériisi ise Hadis ile aydinliga
kavusmustur. “Hadis, canli varliklarin resmini yapanlarin Allah ile boy o&lgismeye
kalkistiklari igin kotu kisiler olduklarini sdyler ve bu gibilerin kiyamet ginu, yaptiklari
tasvirlere can vermek zorunda birakilacaklarini, bunu basaramayacaklari icin de
cehennem azabi gekeceklerini bildirir” (ipsiroglu 2005: 19-20). Kur'an-1 Kerim’de Maide
suresi 90 ayeti mealen ve pek cok hadis figUratif tasvirlerin ginahlar arasinda
sayllabilecegi seklinde yorumlanmistir (Karaman vd. 2003: 122). Bu durum g6z 6nlne
alindiginda genel olarak Musliman sanatgilarin insan ve hayvan tasvirleri yapmaktan
kagindiklari goralur. Boylece, tasvirsel calismalardan ziyade, simgesel ve motif agirlikli
calismalar yayginlasmistir. Fakat Ermeni, Yahudi, Slryani gibi gayrimuslim sanatgilar
¢alismalarinda canli tasvirlerine siklikla yer vermislerdir.

ikonoklazm denilen ve ikon ya da suret kiricilik olarak tanimlanan hareket 8.
yuzyllin tamaminda ve 9. yluzyilin ortalarina kadar strmastir. Bu dénemde, Ortodoks
Hiristiyan ikonografisine ait peygamber ve aziz tasvirleri yogun tahribata ugramistir.
“Cagdas soyutlamanin kurgu sistemleri Bat’'dan aktariimis goériinse de, Avrupa’nin
soyutlamaci geleneklere sahip olmayisi, bu ylzyilin baslarinda Avrupa’da boy gésteren
non-figuratif akimin Avrupa disinda varligini sirdiren sanat gelenekleri ile
yonlendirilmig, hatta belirlenmis oldugunu gostermektedir” (Tansug 1997: 29).

Yazmacilik, ylzyillardir Mardin ve g¢evresindeki Siryaniler tarafindan yapilan
geleneksel bir sanat olmustur. Mardin, dinsel ve etnik bakimdan cesitli unsurlari bir
arada tutan heterojen bir sehir yapisina sahiptir. Kiltirlerarasi gegiskenligin
gOzlenebildigi yore, farkll dinsel ve etnik gruplarin kimliklerini koruyabildigi kentlerden
biridir (Uygur 2015: 2). Mardin’in yapisindaki bu farkhliklar hayatin her alaninda
cesitlilige sebep olmaktadir. Birgok uygarligin besigi olan Mardin adeta bir mize kent
konumundadir. Oldukga kozmopolit bir yapiya sahip olan Mardin'de Sdryaniler,
Ermeniler, Yahudiler, Kirtler, Araplar, Turkler, Yezidiler ve Semsiler gibi birgok etnik ve
dini grup bir arada yasamaktadir. Suryanilerin etnik kodkenleri hakkinda c¢ok farkh
gorigler bulunmaktadir. Yaygin gorise gore; Sdiryaniler, etnisite olarak Sdiryani
(Asuri/Arami), din olarak Hristiyan’dir. Suryaniler, Hiristiyanhida toplu bir sekilde gegen
ilk kavimdir. Suryanilerin yasadiklari cografyada 6765 yillik uzun bir gegmisleri oldugu
iddia edilmektedir (Uygur 2015: 28). Kadim bir millet olan Siryaniler, ydrenin kultir
mozaiginde 6nemli bir yere sahiptir. Siryanilerin kdkeni Uzerine bircok farkli gorus
ortaya atilimistir. Bu gorusler 6zellikle Sdryanilerin Ortadogu’dan Avrupa’ya ve diger
ulkelere goclerinden sonra yogunluk kazanmistir (Bilge 2001: 31). Farkh etnik gruplarin
yuzyillardir birlikte yasadidi Mardin, farkliliklarini hayatin her alanina oldugu gibi
sanatina da yansitmistir.

Suryaniler 6zellikle el sanatlari, mimari ve mimari sislemeciliginde oldukca
basarili olmuglardir (Simsek 2003: 204-230). Geleneksel el sanatlarinda ise
kuyumculuk basta gelmektedir (Bilge 2001: 111). Sdryanilerin, ge¢gmiste Suryanilerden
baska kigileri yanlarinda c¢irak olarak calistirmadiklari ve o sanati 6gretmek
istemedikleri bilinmektedir. Bu ylzden bazi geleneksel mesleklerin sirlari da sadece
Siryanilerce bilinmekte, onlarin bdlgeden yogun géclerinin ardindan o meslek dah
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tarihe karigmaktaydi. Bunun en guzel 6rnegi Diyarbakir pusiciligidir ki su anda bu
meslegi icra eden kimse kalmamigstir. Suryaniler ile birlikte pusi dokuma tezgahlari da
Diyarbakir't terk etmis durumdadir (Tasgin 2005: 95). Ancak ginimuizde Siryani
ustalari ilgisi ve meraki olanlara zanaatlarini 6gretmektedirler. Bu duruma verilebilecek
ornek ise telkari ustalaridir. Pusiciligin de diger bazi geleneksel meslekler gibi
kaybolmasinda c¢ok cesitli sebepler vardir. Muislimanlarin neden pusicilige hic
yanasmadigi ayri bir calismanin konusu olmalidir. Genel olarak Diyarbakirda Ermeni
ve Sdryani ustalari, zanaatkarlari bulunmaktaydi. Bazi meslekler ise yuzyillardir
neredeyse sadece gayrimiislim cemaat tarafindan yapiimaktayd. isi en iyi sekilde
yapmalarinin yani sira toplumsal olarak yazili olmasa da yo6rede bir is bolimu vardi.
Gayrimuslimlerin etkin olamadigi yerlerde de Mduslumanlar c¢ahsmiglardir. Bdylece
toplumsal hayat iginde bir denge saglanmistir.

Gegmiste tahta kaliplar ile baskisi yapilan ve dogal boyalar ile boyanan
yazmalarin yapildidi bilinmektedir. Stryani yazmacilik sanatinda kilise ve manastirlari
susleyen perdelerin (Bkz. Fotograf: 1-2) yani sira yatak ortisu, nevresim takimi, yastik
kilifi, oda takimlari, vitrin takimi, perde, masa ortiisU, bohga, tablo, besik bezi ve giysi
yakasi gibi ¢cok cesitli trGnler yapilmistir (Bkz. Fotograf: 3-4). Siryaniler yanlarinda
Misliman c¢irak calistirmiyor tezinden ziyade, Mislimanlarin islami disiince ve
inaniglari geregi insan tasvirleri yapmamalari bu sanattan uzaklasmalarinin nedeni
olarak yorumlanabilir. Gunimuzde ise din farki olmaksizin Mardin Halk Egitim
Merkezi'nde, Mardin Olgunlagsma Enstitisi’'nde gelenek yasatilmaya ¢alisiimaktadir.

Fotograf 1-2: Mardin-Midyat Bethkustan Kéyu Mor Eliyo Kilisesi’ndeki Surekli
Kullanimda Olan Perdeler (Adem Goskun Arsivi)
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Fotograf 3-4: Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin Galigmalari

Siryanice “hetmo” adi verilen yazmacilik bir kalip sanatidir (Kugiuk 2008: 41).
Damga, mihdr, pul, basma, damga baski anlamlarini da tasir (Bulut 1997: 116).
Osmanl imparatorlugu zamaninda bu sanat ile ugrasan Kkisiler “basmaci’ olarak
tanimlanirdi. Glinimuzde aile isimleri olarak hala “basmaci” soyadini kullanan ailelerin
oldugu bilinmektedir.

1916 yilinda dogan Miksiye Nasra Simmes Hindi (Mardinlilerin Nasra Teyzesi)
babasindan klgUk yaslarda 6gdrendigi tekniklerde ve babasindan kalan kaliplar ile
yasami boyunca Mardin’de yazmaciligi surdlren Siryani bir usta olarak hafizalara
kazinmigtir (Sipahioglu ve Kavci Ozdemir 2012: 77). Mardin’deki Siryani yazmacili
da son temsilcisi olan Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin 27 Nisan 2016 tarihinde 100
yasinda bu dinyadan go¢ etmesi ile kaybolan sanatlar arasina girmistir. Gelenegin son
temsilcisinin de yitirilmesi ile yazmacilik sanati blylk 6lgiide kan kaybetmistir.

Bu calismada Mardinli SUryani yazma ustasi Miksiye Nasra Simmes Hindi'yi ve
ait oldugu kulturd tanitmak ve bu kultarin geleneksel sanatlar agisindan kulttrel miras
olarak aktariimasi igin yapiimasi gerekenlere dikkat cekmek amaclanmigstir. Gelenegin
son temsilcisinin bu sanata katkilari ve Miksiye Nasra Simmes Hindi’'nin ardindan bu
sanatin devam ettirilmesinin gerekliligine dikkat ¢cekmek de calismanin amaglar
arasinda yer almaktadir. Calismanin gerceklesmesi igin yontem anlayigi 1siginda
gerekli araclar olan alan arastirmasi, kaynak kisi gorismesi ve literatur taramasi
teknikleri kullanilmistir. Miksiye Nasra Simmes Hindi'yi kaybetmeden dnce c¢ekilmis
olan fotograflar ve vefatindan sonra atélyesinde c¢ekilen fotograflar ile Siryani
yazmacilik sanati ve son temsilcisi belgelenmistir.

Bir Kulturiin Son Temsilcisi: Miksiye Nasra Simmes Hindi ve Ardinda Biraktiklar

Tarihsel izler dort kategoride incelenebilir: maddi olmayan, maddi, yazih ve
temsili. Maddi izler nesneler, esyalar, ge¢misin sanat eserleri ve insan yapisi
Urdnlerinden olusur. Bir anlamda kendileri olay niteligi tasiyan faaliyetler dizisinin bir
araya gelmis bigimleridirler. Bunlarin alim ya da satimi, satig faturasi ya da tapu gibi
izler birakabilecek bir olaydir. Bazi maddi izler, antika haline gelmis olsalar bile
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kullanilmaya devam edilmektedir. Buyukltkleri, ¢cok kugikten (drnegin bir mucevher)
cok blylge kadar degisebilir. Ornegin binalar ve araziler olaylarin ya da olaylar
dizisinin maddi kalintilaridir. Aletler, makinalar, resimler, heykeller, giysiler ve
mobilyalar da dyledir (Kyvig ve Marty 2011: 33). Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin ve
ailesinin geleneksel mesledi olan yazmacilik da maddi kalintilar arasinda vyer
almaktadir (Bkz. Fotograf: 5-6).

Fotograf 5-6: Miksiye Nasra Simmes Hindi

Bu calisma folklorik egilimler agisindan dederlendirildiginde ise iki temele
dayandiriimaktadir. Cagdas ve tarihsel veya yatay ve dikey yaklasimlar. Yatay
yaklagsim, kendi hafizalarindan materyal veren veya dogrudan réportajlar ile ya da
dolayli olarak yazili anketler ile kendi hafizalarindan malzeme saglayan kimselerin ag
biciminde kullanimini igerir. Dikey yaklasim ise; geleneksel tarihe gore gelenekler,
inanclar ve diger halka ait 6gelerden yararlanip, her tarihsel kaynaktan ve kisisel hafiza
yasalarindan, halk kultiri o6gelerini izlemektedir (Yoder 2005: 53). Miksiye Nasra
Simmes Hindi’'nin hayatindan yola ¢ikarak yapilan bu calisma ile geleneksel yazmacilik
sanati ile kisinin biyografisinin paralelligi arastiriimistir. Ayrica onun ardinda kalanlarin
kisisel hafiza yasalari ve halk kultiru gergevelerinde degerlendiriimesi saglanmistir.

Mesleki kapasitesi olan kigiler ile farkl kimliklerdeki kisiler arasinda, ticareti,
hizmeti ve kimlik farkliigi tanimlanirken mesleki islere bagli olarak folklor performansi
ornekleri bulmak gerekmektedir (Baumann 2005: 82). Miksiye Nasra Simmes Hindi,
Mardin’deki yazmacilik sanatini ve meslegini geleneksel olarak icra eden son temsilcisi
idi. Bu mesleki tanimlama g¢alismanin yontemini belirlemede etnik ve dini kimliginin yani
sira 6zellikle mesleki kimligi ile degerlendirilen Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin dogru
bir sekilde anlasiimasinda gerceve olusturacaktir.

Miksiye Nasra Simmes Hindi, yasadigi donem ve sartlar distnildiginde
radikal sayllacak bir karar ile babasinin adini ve meslegini gelecege tasiyarak
gelenegin aktarilmasina katkida bulunmustur. Yok olmak Uzere olan yazmacilik
gelenegini canlandirarak yo6renin turizmine de katkida bulunmustur. Kulttrin
pazarlanmasina, donlstimune geleneksel bir kadin usta olarak katkisi bu nedenle g6z
ardi edilmemelidir. Miksiye Nasra Simmes Hindi babasindan klgik yaglarda 6grendigi
sanatina c¢ocuklarini bayitlip evlendirdikten ve esini kaybettikten sonra baslamistir.
Kendisi 6gretmese dahi Mardin Halk Egitim Merkezi'nde ve Mardin Olgunlagma
Enstitisi’nde yazmacilik yapiimaya baslanmistir. Bu sanata dikkati gekmesi, yeniden
canlandirmasi gibi daha pek ¢ok sebepten kendisi dnemli bir sahsiyet olmustur.
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Kaynak kisi gorismelerinin yapildigi bu galismada sézli tarihin yontem ve
metotlari kullaniimistir. S6zIG tarihi farkh kilan sey, olanlardan ¢ok onlarin anlamlari
hakkinda bilgi vermesidir. Bu, s6zll tarihin gergek anlamda dogruluk tasimadigi
anlamina gelmez. Goérismeler/roportajlar, bilinen olaylarin bilinmeyen ydnlerini veya
bilinmeyen olaylari ¢ikarir; her zaman baskin olmayan halklarin glnlik yasamlarinin
arastinimamis yonlerine g1k tutar (Portelli 2005: 282). Bu yonu ile 6nem kazanan
calisma Miksiye Nasra Simmes Hindi 6zelinde geleneksel yazmacilik sanatinin bir aile
geleneginden gelen meslek olarak yapilmasi ve son temsilcisini de kaybetmesi ile bir
durum degerlendirmesidir. Bdylece bu calisma ile gunlik yasamin arastiriimamis
yonune isik tutulmustur.

Topluluk, kurum ve aile tarihleri ile ugrasanlar icin insan hatiralari 6zellikle
onemlidir. ClnkU Uzerinde calisilan tarihi blyuk olasilikla, yaptiklari ettikleri ile ilgili
uzun uzadiya yazil belge birakma konusunda ne istegi ne de zamani olan kadinlar ve
erkekler yaratmigtir. Yani bagimizdaki tarih ile ilgili galisanlar yeni sosyal tarihin yani
elit olmayan siradan kadin ve erkeklerin tarihinin uygulayicilanidir (Kyvig ve Marty
2011: 7). Bu durum alan arastirmasinda yapilan gértiismelerde aile bireyleri tarafindan
da anlatiimaktadir. “Hepimiz isimizde gucumuzdeydik. Yazmacilik ¢cok zaman isteyen
bir is. Ninemizden bakarak 6drendik ama simdi yapacak vaktimiz yok” (Cilli; Ezilmez,
03.01.2017 tarihli gorusme) sozleri, meslegin gunimizde neden devam
ettirilemediginin anlasiimasini kolaylastirmaktadir.

Bu calismada Miksiye Nasra Simmes Hindi 6zelinde gelenegin gelecek
nesillere aktariimasi ve kendisinden sonra ugradigi kesintinin nedenleri ortaya
konmustur. Babasindan 6grendigi sanat ayni zamanda tarihsel bir miras olarak sosyal
yonu ile 6n plana ¢cikmistir. Bu koklerine dogru egilimin de sembolik bir yoludur. Ailenin
gecmigini korumanin, sdrdirmenin ve gelecede tasimanin da bir yontemidir. Miksiye
Nasra Simmes Hindi kendi diinya goérisini, hayat anlayisini adeta resim gibi yaptigi
yazmalarda kullanarak bu sanata dikkati cekerken kendi yorumunu da eklemeyi ihmal
etmemistir.

Yani basimizdaki tarihle ilgili galismalar yapmak, ¢esitli glincel durumlarla bas
etmeye yardimci olabilen bir dusince bigimini destekler. Bir aile, 6rgut ya da toplulukta
yillar boyunca neler yagandiginin ortaya ¢ikariimasi, toplumsal kosullarin kékenlerini,
degisimin ve glncel sartlarin nedenlerini ortaya koyar. Cogu gelismeyi sadece bir
etkenin degil, karmasik guglerin etkiledigi gergegi belirginlesir. Sartlarin bir dénem
boyunca nasil gelistigini incelemek ve bu sireci etkileyen, genis bir gesitlilik gésteren
etkenleri gz 6nlne almak, baska bir ifade ile tarihsel dusinmek-aydinlanma ve
perspektif saglar (Kyvig ve Marty 2011: 7). Ayrica yazmacilik sanatina ait olan maddi
tarihsel izler ortaya cikartiimigtir. TUm bunlar tek basina bir kadinin yapabildiklerini
gostermesi acisindan 6nemlidir. Egitim durumu, yasadigi hayat dustunuldigunde sanati
ile Mardin’den sesini sadece Turkiye'ye degil diinyaya duyurabilmesi, éduller almasi
Mardinlilerin Nasra Teyzesini ¢alismayi gerekli kilmistir. Kendisinden sonraya kalmasi
icin Ozel bir caba harcamamasina ragmen dikkatleri bu sanatin Uzerine cekerek
yazmaciligin gelecege aktariimasini saglamistir. Miksiye Nasra Simmes Hindi “Gyle
kalsin” (Cilli, 03.01.2017 tarihli goérisme) diyerek usta-girak iligkisi cergevesinde
kimseyi yetistirmemigtir. Cocuklari ve torunlari gelenegin icinden yetismis Kigiler olarak
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bu sanati bilmelerine ragmen meslek olarak devam ettirmemektedirler. Bu nedenle
Miksiye Nasra Simmes Hindi tam anlami ile gelenegin son temsilcisi olmustur.

Calisma boyunca sozlikte “Mugsiye” olarak yazilan s6zcuk yaygin kullanimi ve
sOylenisi ile “Miksiye” olarak kullaniimistir?.

Mugsiye Nasra Simmes Hindi-,n.hmssn e Lindismaas
auhmsenei JANasra Simmes Hindi —

Maqdgoyo-wizias kelimesinden hareketle tlreyen Mugsi-,maas tabiri, Kudis'l
ziyaret eden erkek Kkisilere denir. Kadinlar i¢cin de Maqdsoyto-~¥.zias tabiri
kullaniimaktadir. Konusma dili olan Turoyo'da ise Mugsiye-~imaass tabiri kullanihr
(Bulut 1995: 213).

. Nasra- ~4 i(Ozel isim)

. Simmes- assne(Miamsonitohuenes kelimesinden tureyerek “Hizmet
Eden-Kadin Hizmetgi” anlamina gelmektedir.

. Hindi- ,a.a(Hendvoyo-~iana) tabiri de “Hintli” demektir (Dik, 05.01.2017

tarihli gérisme).

Simmes Hindi aile lakabidir. Nasra Simmes Hindi, Ak¢ag ve Cilli soyadlarini
kullanmigtir. Annesinin soyu Beyt Haneselere dayanmaktadir. Gunimuzde Zen
Pirlantanin sahiplerinin kékeninin bu aileye dayandigi séylenmektedir (Ezilmez 05.01.
2017 tarihli gérisme). Miksiye Nasra Simmes Hindi, Beyt Halip (sut evi) diye anilan
evde 1916 yilinda dogmustur. Ailedeki alti kardesten (Cemil, ibrahim, Sefik, Edibe,
Suat) biriydi. Anneleri Farha (Beyt Hanese) babalari Miksi ishak Simmes Hindi, kendisi
gibi cocuklari Cemil, ibrahim, Sefiki, simmes (diyakos/papaz yardimcisi) olarak
yetistirmis, kusaktan kusada aktarilan diyakosluk mertebesi; aileye Simmes Hindi
laké&bini getirmigtir (Dayar 2011, http://www.suryaniler.com/suryani-tarihi.asp?id=839,
Erisim Tarihi: 29.01.2017, Cilli, 03.01.2017 tarihli gérisme; Ezilmez, 03.01.2017 tarihli
gorusme).

Miksiye Nasra Simmes Hindi ikamet ettigi Mezopotamya Ovasr’na bakan tag
evine gocukluk ¢aginda gelmis. Babasi, evin hemen sol tarafinda kayalik dstline insa
edilmis Mor Afrem Manastir’na ait bu yapiyr, zamanin Katolik Episkoposlarindan
Papaz Circis Semlinin araciliginda Yunan Bahhadi ile ortak olarak almistir. ki aile
avluya serpistiriimis odalara yerlesmislerdir. Miksiye Nasra Simmes Hindi 6zlemini
gizleyemedigi o yillar “iki aileydik ama bir ev bir aile gibi yillarca birlikte aciyi tathyi
birlikte yudumlayip, gece avluda kurulan sofrada ayni ekmegi paylasarak yasadik”
(Dayar 2011, http://www.suryaniler.com/suryani-tarihi.asp?id=839, Erisim Tarihi:
29.01.2017) so6zleri ile ifade etmistir.

Miksiye Nasra Simmes Hindi yetistigi evden gelin ¢iktiginda ergenlige yeni adim
atmis geng bir kizmis. Esi Kermo Cilli ile birlikte 6nce Matbaa Mahallesi’ne ardindan
Beyt Sikro olarak bilinen eve gegmistir. intiyat zamanlarinin en sikintili anlarini burada
gayret ve sabir ile goguslemistir. Protestan Konagr'nin hikayelerini anlatirken onlardan

1 Mugsiye s6zcliglnlin “q” harfiyle yazilmasi ve Tirkge karakterlerde bu harfin olmamasi sebebi ile
Miksiye kullanimi tercih edilmigtir.


http://www.suryaniler.com/suryani-tarihi.asp?id=839
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evlerin gecim teknesi olan dokuma tezgahinda (cume) arsin arsinxame (bir tir kece
kumas), jaban, gibi kumaslar dokuyarak, buyuk bir 6zveri ile iki erkek Ug¢ kiz ¢ocugu
yetistirmistir. Annesi uzun yillar hali dokumus ve kendisine de hali dokumayi annesi
Ogretmistir. Dokudugu halilari da hatira olarak saklamigstir (Dayar 2011,
http://www.suryaniler.com/suryani-tarihi.asp?id=839, Erigim Tarihi: 29.01.2017).

Klglk yasta evlenen ve bes ¢ocugunu buyliten Miksiye Nasra Simmes Hindi
esini kaybettikten sonra kendisini hayata baglayan yazmaciliga baslamigtir. Yazmacilik
ayni zamanda c¢ok sevdigi baba meslegidir. Babasinin kaliplarini kullanarak
surdirmeye calistigl bu gelenek ayni zamanda aile isimlerini de yasatmasina vesile
olmustur. Ailesi “baba tarafi Simmes Hindilerdendir. Hindi ailesinin kdkenleri ile ilgili net
bilgilere ulasilamamistir. Onun baglantisinin nereye kadar gittigini arastirmadik. Hindi
olarak Hindistan baglantili olduklarini varsayanlar var. Hindistan'da yazmacilik sanati
¢ok yaygin oldugundan bir baglanti olma ihtimali olabilir’” (Ezilmez,03.01.2017 tarihli
gérisme) seklinde acgiklama yapmaktadir. Miksiye Nasra Simmes Hindi soyadi ile
imzasini yazmalarinda kullanmistir. Ailesi tarafindan da tam olarak bilinmese de
rivayetlere dayali olarak Hindistan’dan gelme ihtimalleri Uzerinde durduklari
anlasiimaktadir. “ishak Simmes Hindi, zanaatkar ve sanatgi bir adamdi. Yaptiklarini
Mardin disina ihra¢ ederdi. O kadar zengin el sanatlari vardi ki eskiden Mardin’de:
marangozculuk, demircilik, halicilik, kuyumculuk, altin ve gumdus islemeciligi... Bu el
sanatlari Dogu Anadolu'ya ve Anadolu'ya ihrag¢ ediliyordu” (Ezilmez, 22.12.2016 tarihli
goériisme) seklinde anlatmaktadir. “ishak Simmes Hindi, sadece kumasa degil, haliya
ve keceye de yazma yapmaktaydi. Kegeciler kegeyi yaptiktan sonra ishak Simmes
Hindi'ye gotiriyorlardi. ishak Simmes Hindi ve kardesi iskender kege lizerine baskilar
yapip, karigsim oranlarini kendilerinin buldugu dogal boyalar ile boyuyorlardi. Boyalari
hazirlarken icine neler karnigtirdigini cézmek ve konu ile ilgili ayrintili bilgi alabilmek icin
Kanada Toronto’da yasayan ninemin kardesi ile iletisime gegmeye calisiyoruz. Clnku
ailede konuya en vakif olan odur ve bize babasiyla ilgili cok farkli detaylar verebilir”
(Ezilmez, 06.01.2017 tarihli gérusme) seklinde yapilan aciklamalardan ise ailenin de
Miksiye Nasra Simmes Hindi'yi kaybettikten sonra yazmacilik sanatina daha ¢ok deger
verdikleri anlagiimaktadir.

“Ishak Simmes Hindi pek ¢ok yere yazma yapmaktaydi. Eskiden i¢ gamasirlari
gunumuzdeki gamasirlardan farkli olarak uzundu ve yazma yapilabilecek alana sahipti.
Bu ylzden mahallenin kadinlarinin i¢ gamasirlarini getirip ya da utandiklari igin bir
damdan oétekine atarak ishak Simmes Hindi'ye istedikleri motifleri suraya buraya yap
dediklerini biliyoruz. ishak Simmes Hindi ayni zamanda heykeltiraghgi ile de bilinirdi.
ismet Indnii'niin miizesinde onun yaptigi bir sanat eseri olmasi gerekiyor. Ankara'da
Pembe Kosk dedikleri yerde ismet inéni'niin kizi ile goristim. Dedim dedemizin bir
objesi var sizde. Ariyorlar bulduklarinda belki sergilerler. Ayni zamanda sanatkar olan
dedemizin c¢alismasi olan, bir gardirobun ta¢ kismini gérdim, mikemmel bir sanat
eseri olarak degerlendirdim. O kaliplarin hepsi aile mirasimizda duruyor ancak bazilari
yillar énce bizden habersiz olarak bagkalarina verilmis” (Ezilmez, 03.01.2017 tarihli
gorisme).

Miksiye Nasra Simmes Hindi, yazmaciigi babasindan &gdrenmistir ancak
yasadigi sUrece kimseye ogretmek igin 6zel bir ¢abasi olmamistir. “Onun mistik
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dinyasina kimseyi karigtirmak bulastirmak istemedik. Kendi hayatinda, kendi zamanini
guzel gecirmek sevdasindaydi. O konuda fazla ustline gitmedik. Genglerin, ¢ocuklarin
onu rahatsiz edebileceg@ini digtinduk. Ayrica evi tam ona goreydi. Yatmasi, yiyecegi,
misafir odasi, banyosu her seyi oradaydi. Evi ¢ok amacli bir atdlye seklinde idi (Bkz.
Fotograf: 7-8). Cocuklari kontrol altina almak lazimdi. Onun yasina goére, saygi
cercevesi icinde davranmalari gerekirdi. Kimseyi bu konuda sikmak istemedik. Ninem
de sanatini 6gretmek icin fazla hevesli degildi. Ancak kendi cizimleri ile ugrasabilecek
durumu vardi, kendi dunyasindayd” (Ezilmez, 22.12.2016 tarihli gorugsme) seklinde
aciklanmaktadir. Torunlarina 6zel olarak Ogretmemis olmasina ragmen gelenegin
icinden geldikleri icin bu sanati yasayarak 6grenmislerdir. Gelenegin aktarimi agisindan
bu durum 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Torunlarindan Riva Eziimez, Kerim Cilli ve
Oktay Cilli bu konuda kendilerini yetistirmiglerdir. Onlar da kiliseler icin yazma yaparak
bu sanati kiiclk dlgekte de olsa devam ettirmeye ¢aligiyorlar. Ancak onlarin gegimlerini
sagladiklari bagka igleri oldugu icin Miksiye Nasra Simmes Hindi gibi tim vakitlerini
yazmalara ayirmamaktalar. Riva Ezilmez, Miksiye Nasra Simmes Hindi’lden kalan
kaliplara ve cizimlere de sahiptir. Vakit buldukg¢a evinde veya dikkaninda bu sanati
gelenegin i¢cinden gelen birisi olarak strdirmeye calismaktadir.

Fotograf 7-8: Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin Vefatindan Sonra Evi ve Atélyesi

Miksiye Nasra Simmes Hindi tarafindan 6gretiimese de Mardin Halk Egitim
Merkezi'nde ve Mardin Olgunlagsma Enstitisi’nde verilen dersler konusunda; “ilk
olgunlagma enstitisu acildiginda biz kurucularindan olmustuk. Yaklasik 1,5 ay gonullu
olarak caligtik. 9 tane geleneksel el sanatlarini o dénemde ortaya koymustuk.
Yazmacilik da bunlardan biriydi. Yazmacilikta kardesim Riva yaklasik 4,5-5 ay boyunca
egitim amacl calisti” (Ezilmez, 03.01.2017 tarihli gdérisme) seklinde agiklamalar
yapilmaktadir. Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin yasam 6yklsu pek ¢ok kisinin dikkatini
cekmis, roportajlara, dergilere, belgesellere konu olmustur. Kendisi yasarken efsanevi
bir kisilige burindirdlmistir. Sosyal medyadan paylasimlar, aldi§i dduller
disunuldigunde Mardin’de Suryani bir kadinin yazmacilik yaparak Gnuni tim dinyaya
duyurabilmesi gelenegi aktarmasi agisindan da etkili olmustur.

Miksiye Nasra Simmes Hindi, babasina duydugu sevgi ve 6zlemini yazmacihk
yaparak gidermeye calismistir. “Ninem annesine ve baba tarafina gok digkindu. Zaten
onlarin sanatini devam ettirmeye calistigi icin soyundaki ismini kullandi. Ninem bu ise
cocukken baglamig. Cocukken babasinin yanindayken seyrediyormus. Babasi onu gok
seviyormus, o da babasini ¢cok seviyormus. Daha ¢ocuk denilecek yasta evlilik yapmis.
Cocuklarini yetigtirmenin ve ev iglerinin yaninda terzilik de yaparak evin gegimini
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saglamig. Bir ara hali dokumus dokuma aleti benim evimde. igne oyasi, ti§ calismis.
Cocuklari buyltip evlendikten sonra kocasinin da 1980’li yillarda vefati ile birlikte bir
anda kendini o buyuk tas evde yalniz hissediyor. Terzilik yapmasina ragmen ninem
cocukken babasindan goérip sevdigi kaliplari ve boyalari c¢ikarip yazmaciliga geri
donuyor. Boylece babasinin mesledini de adini da kendi mistik diinyasinda yasatmaya
basliyor. Babasinin el isi olan oyma kaliplari ise bugun ailemiz tarafindan
korunmaktadir. Miksiye Nasra Simmes Hindi babasinin yaptigi gibi dogal boyalari
kendisi hazirlayamiyordu. Babasindan gdérdigu kadarini ailesine anlatsa da konuya
tam olarak vakif degildi. Bu nedenle Istanbuldan boyalar getirtiyordu”
(Ezilmez,03.01.2017 tarihli gorisme).

Dogal boyalarin ge¢miste yazmacilik sanatinda kullanildigi bilinmektedir. Bu
boyalar yazmalarda fon olarak ifade edilen zemin boyamasinda kullaniimistir. Boya
yazmallk kumas Uzerine suruldikten sonra kurumaya birakilir. Kuruyan yazmalar
Uzerlerinde kalan fazla boyanin kumastan uzaklastiriimasi i¢in bol suda yikanir. Bugln
Kasimiye Medresesinin? duvarinda bulunan kan lekesi oldugu iddia edilen efsanede®
anlatilanlarin gergcek olmadigi bilinmektedir. Kasim Pasa’nin oldirtldigid veya Kasim
Pasa’nin kani ile sulanmis oldugu distnulen duvarlarda bahsedilen konu “orada kan
olarak anlatilan konunun bir kék boya oldugu laboratuvarlarda yapilmis olan analizler
ile tespit edilmistir. Ninemin zamaninda kardesleri ile bu kilisenin blyUk perdelerini
yaparken sulara ihtiya¢ duyuyorlar. Sehirde susuzluk var. Halk en yakin ¢esmelerden
ve kasirlardan faydalaniyordu. Oradaki boya aslinda su olugunun icinde dinlendirilen
perdelerden akan boyadir. Kumasin Uzerindeki fazla boya aksin ve boya sabitlensin
diye boyall kumasi suda bir sure dinlendiriyorlar. Daha sonra karsilikh iki kisi oturup
¢irptyor. Duvarlardaki izler kumasin ¢irpilmasi sirasinda etrafa sigrayan kdk boyadan
ibarettir. Yazma teknigini kullanan ninem ve kardesleri bize bu sekilde anlatiyorlardi”
(Ezilmez, 22.12.2016 tarihli gérisme) seklinde Kasimiye Medresesi ile ilgili efsaneye
yore halki tarafindan inanilanin aksine farkl bir agiklama getirmektedir.

Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin babasinin hazirladidi dogal boyalarin evin
yapiminda nislerin arasinda da kullanildigi anlatiimaktadir. “Evinin restorasyon

2 Tlrkiye'nin Gulneydogu Anadolu Bolgesi'nde Mardin ilinin kentsel sit alaninin yakininda bulunun
Kasimiye Medresesi; on besinci ylzyilin son ¢eyreginde Akkoyunlu Uzun Hasan'in yegeni Sultan Kasim
Bey tarafindan yaptinimigtir. Miladi 1385 yilinda Artuklu Beyligi tarafindan insa edilen Zinciriye
Medresesi’ne olan benzerligi ile dikkat geken medrese; Mardin’deki anitlar arasinda en 6zgiin hali ile
glinimuze kadar gelebilen tek anittir. Kasimiye Medresesi; kitle ve gabarisi ile mimari buatanlugu
bozulmadan glnumize kadar 6zgln olarak gelebilmis Anadolu’daki ender eserlerden biridir. Bunda,
islevini uzun sure sirdirmis olmasi etkilidir. Bélgede yasayanlarca da medrese; Kasim Sultan'a atfedilir.
Kendisinin ve kizinin tirbeleri bu medresededir. Artuklu kroniklerinde medreseyi bani ettiren sultanin o
medreseye gomildiginden sikga bahsedilir. Sultanin burada defnedildigi dikkate alinarak insasini
Artuklulardan devralmis bile olsa; medrese Akkoyunlu eseridir. Medrese; Basbakanlik Vakiflar Genel
Mudurligu Kultir ve Tescil Dairesi'nde (BVGMKTD) Mardin’deki vakiflar listesinde “Kasim Padisah
Medresesi ve Camii” vakif adi ile 8800/1 kayit, 532/0 defter, 0030 sayfa, 0 sira numarasi ve H. 25.7.1217 -
M. 21.11.1801- tanzim tarihi ile yer almaktadir (Caglayan 2016:1133-1136).

3 Rivayetlere gore Kasim Pasa burada katledilmistir. Kasim Pasa'nin kiz kardesi, Kasim Pasa 6ldiigiinde
kanl gémlegini Kasimiye Medresesi eyvanin duvarlarina sirmis ve hala o duvarlara su dékulduginde
duvardaki kan izleri ortaya cikarmis. Bu nedenle yoérede, kan izlerinin Kasim Pasa’'ya ait olduguna
inanihrmis (Ezilmez, 22.12.2016 tarihli gérisme).
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¢alismasini yaparken ninem bana nisglerin Uzerindeki oymalarda babasindan kalan
boyama teknigi oldugunu sdylemisti. ishak Simmes Hindi niglerin Uzerindeki
suslemeleri ve boyamalari yapmistir. Ben buna temizlerken sahit oldum hala birkag
tane var ve orada duruyor. ishak Simmes Hindi zamaninda dogal boyalar! ev igerisinde
kullanarak eve farkli bir renk vermistir. Ayrica ahsap sandiklarin (zerine de dogal
boyalar ile calisma yaparak suslemistir. Dogal boyalari sadece bezlerin lzerine dedgil
taslarin, ahsaplarin, kecenin, halilarin Gzerine de yapmistir” (Ezilmez, 22.12.2016 tarihli
goérisme).

Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin evine c¢ikan basamaklara babasindan kalan
kaliplardaki motiflerin uygulanmasi ile ilgili olarak ise; “bu aslinda daha o&nceden
yapilmig bir teknikti. Ninem zeki bir kadindi. Sonradan yapilmis olan veya tamir gérmus
olan merdivenlerde ¢imento kurumadan kendi elindeki kaliplardan motifler vurarak
kardeslerinin yaptigi bir sanati devam ettirdi. Orada bana geliyorsunuz, giderken de
benden gidiyorsunuz” (Ezilmez,05.01.2017 tarihli gérisme) seklinde sanki bir mesaj
verdigi dusinilmektedir. Yani o basamaklarin Gzerindeki motiflerin anlami kendi
blnyesinde sakliydi (Bkz. Fotograf: 9-10-11).

Fotograf 9-10-11: Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin Evine Cikan Basamaklar

Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin ve ailesinin yaptigi yazmalar Mardin’de ve
dinyadaki pek c¢ok Siryani kilisesinde bulunmaktadir. Bitin ailede dedelerinden,
dayilarindan ve Miksiye Nasra Simmes Hindi'den kalma bir siri suslemeler var. Bu
aileye ait galigmalar sadece Mardin'deki kiliselerde degil ayni zamanda listanbul,
Diyarbakir, Midyat, Nusaybin ve kdylerinde ayrica Hollanda’da, isvec¢'te, Almanya’da ve
diger Avrupa Ulkelerindeki kiliselerde (Cilli,03.01.2017 tarihli gérisme) yer almaktadir.
Miksiye Nasra Simmes Hindi zaman zaman 6zel siparigler ile zaman zaman da kendi
istegi ile perdeler boyamaktaydi. “Ozelikle kiliselerden siparis almaktaydi. Bunun
nedeni ise kilisede adak dileyenlerin adaginin yerine gelmesinden sonra kendisini
kiliseye kargi sorumlu hissediyor olmasi ve karsilik vermek istemesidir’
(Ezilmez,05.01.2017 tarihli gérisme).
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Sehirde turizmin artmasi ile Miksiye Nasra $immes Hindi'nin yazmalik
kumaslarin Uzerine yaptigi motiflerinde de zaman igerisinde degisiklikler olmaya
baglamistir. “Ninem genelde biitiin dinsel konulara deginiyordu. Mor iliyo, Mor Cercis,
Mor Mihayel gibi aziz ikonlari (Bkz. Fotograf: 12-13). Sonra biz turizm potansiyeli
tasiyan sehrimizde sadece bizim kendi dinsel motiflerimizin satiimasinin yanlhs
oldugunu sdyleyerek yavas yavas ninemi oradan siyirmaya calistik. Biraz daha modern
¢aga, her gelen guruplara farkli irk, din, mezhepteki insanlara hitap edecegdi motifleri
yapmaya yonlendirdik. Mesela keklikleri vardi, kuslari vardi (Bkz. Fotograf: 14-15).
Bunlardan yemek masasi, divan, yastik kiliflari gibi bir seyler yapardl” (Ezilmez,
22.12.2016 tarihli gérisme) seklindeki aciklamalar gelenegin dénidsimiine, caga
uydurulmaya galisiimasina érnektir. Motifler kumas Uzerine firga ile adeta resim yapar
gibi cizilmis ve icleri boyanmistir. Babasi Ishak Simmes Hindi'nin eskiden hazirlayip
kullandidi, cicek, kus gibi motiflere sahip tahta baski kaliplarini da g¢alismalarinda
kullanmigtir. Kompozisyonlarinin konusu geleneksel Anadolu yazmalarindan tamamen
farklidir.

My
= G

Fotograf 12-13-14-15: Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin Galismalari

Miksiye Nasra Simmes Hindi’'nin yaptigi her c¢alhigsmanin bir hikayesi
bulunmaktadir. Yazmalik kumaslarin Gzerine dinsel motifleri ve sembolleri islemistir.
Mucizevi yasam Oyklleri olan azizlerin hayatlarini resmettigi yazmalar sayesinde anlati
gelenegini yazma lzerinde hatirlamanin bir figirii olarak kullanmistir. Ozellikle kiliseler
icin boyadigi perdelerde azizlerin mucizelerinden ya da yasamlarindan boélimleri tasvir
etmistir. inancin sanatla bulustugu yazmalarin her biri maddi degerlerinin yani sira
manevi dederlere sahip 6zel ve anlamli kumaslara dontismistir. Guvercin* motifini de

4Guvercin, Hiristiyanlikta kutsal ruhu simgeler. Mesih isa’nin vaftiz olugu zaman kutsal ruh giivercin sekli
ile onun Uzerinden gegmistir (Uygur 2008: 119).
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sikhkla galismalarinda kullanmigtir. Hristiyanlktaki kutsal ruhu simgelemesi bu motifi
kullanmasinin dini dayanagi olarak yorumlanabilir. Ozellikle kiliseler icin boyadigdi
perdeler, kilise atasi olan azizin mucizelerini anlatmaktadir. Kus, kandil, Gzim asmasi,
Tark bayragi gibi motifleri ise, 6zellikle turizmin yogun oldugu dénemlerde Miksiye
Nasra Simmes Hindi'nin kiiltir( pazarlamasina olanak saglamistir. incil’den sahnelerin
yer aldi§1 calismalarda Hz. isa, son aksam yemegi, Hz. isa'nin garmiha gerilis sahnesi,
Suryani metropolitleri, gesitli kus ve cicek motifleri, melek tasvirleri, Meryem Ana
yapmis oldugu kompozisyonlari olusturan baslica motiflerdir (Sipahioglu ve Kavci
Ozdemir 2012: 78).

Kendine 6zgu yorumu ile cgesitli renk ve boyutlarda yapmis oldugu figuratif
c¢alismalarinda, &zellikle perdelerde, Turk bayragina da yer vermeye calismistir.
Turistler icin de 6zellikle Turk Bayraklari yapmistir. “Mesela elinde babasindan kalan ve
uzerinde Turk Bayragi tasiyan, aslan motifli bir ¢alismasi vardi. Turk Bayragini
Cumbhuriyet kuruldugu tarihte ilk édnce yapanlar bizlerdik. Kendi kapilarinda bile Tark
Bayragi bulunan Siryani ailelerimiz vardir’ (Ezilmez,03.01.2017 tarihli gortisme)
seklinde aciklamaktadir. Tdrk bayragi motifli ¢alismalar, Miksiye Nasra Simmes
Hindi'nin bu motifi kullanarak milli duygularini  sanatina nasil yansittigini
belgelemektedir. Atatlrk’e Siryanilerin yasadigi Mardin ve yoresini ziyaret ettiginde,
kege Uzerine dogal boyalar ile renklendirilmis basmali bir resim, ayrica Fevzi Cakmak,
ismet inénl ve Atatiirk’tin Amerikan bezi lizerine yapilmis resimleri hediye edilmistir
(Koluman 2001: 124). Bu hediyeler Miksiye Nasra Simmes Hindinin babasi ishak
Simmes Hindi tarafindan yapilmistir. “Calismalarinin karsiligi olarak Ankara'ya davet
edilen ishak Simmes Hindi o zamanlarda yollar giivenli olmadidi icin korkudan
gidemez. Ankara'dan para ve madalya ile odillendirilir. Madalya ishak Simmes
Hindi'nin Kanada-Toronto'da yasayan oglu ibrahim’'dedir’ (Cilli,03.01.2017 tarihli
gbrisme) seklinde yapilan agiklamalar vefatindan 6énce Miksiye Nasra Simmes Hindi
ve simdi de akrabalar tarafindan gurur duyularak anlatiimaktadir. Miksiye Nasra
Simmes Hindi'nin Kanada-Toronto’da yasayan kardesi ibrahim ve Newyork’da yasayan
kardesi Suat da babalarindan égrendikleri yazmaciligi devam ettirmeye c¢alismislardir.
Dogal boya yapmayi da babasindan sonra bilen kiginin ibrahim (Ezilmez,03.01.2017
tarihli gérisme) oldugu bilinmektedir.

Miksiye Nasra Simmes Hindi, tipki babasi gibi devlet buylklerinin ilgisini
cekmigtir. 2012 yilinda dénemin Basbakani Recep Tayyip Erdogan’dan “yilin kadini”
odulind almistir (Bkz. Fotograf: 16). 2014’te ise Mardin Egitim Vakfi (MARSEV) ve
Mardin Artuklu Universitesi isbirliginde diizenlenen, “Mardin Turizmi Hizmet ve Onur
Oduilleri” téreninde, Mardin’in tanitim ve gelismesine katkida bulunan kisilere verilen
“Ozel Onur Oduli"ni Dilek Sabancrdan almigtir. Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin
aldigi oduller, takdirler elbette bunlar ile sinirli degildir.
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Erdogan, torende
tercumanl-k da yaptl

Fotograf 16: Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin 2012 Yilinda Donemin Bagbakani
Recep Tayyip Erdogan’dan “Yihin Kadini” Odiiliinii Almasi

Sonug

Gunumuz bireyleri ¢ok farkli kanallardan gelen iletisimlere maruz
kalmaktadirlar. Gugli ve yaygin iletisim aglari ile yan yana, i¢ ice yasarken; bir o kadar
da ayn dinyalarda, birbirine yabancilasmis bir sekilde yasam sirmektedirler. Kum
yigini misali birbirinden habersiz, iletisimsiz ve savunmasiz olarak yasayan bireyleri, en
ufak bir hareket ile dagilabilen konumundan kurtarip, bir araya getirebilecek gulgla
baglara ihtiyac¢ vardir (Demir 2011: 77). Bu baglar ise Anadolu’nun her yerlesim yerinde
farkli sekillerde ortaya ¢gikmistir ve nesiller boyu aktarilarak giinimuze ulagmigtir.

Anadolu’nun pek ¢ok yerinde yazmacilik sanati folklorik bir el sanati olarak
yayllmis, elbiselerden c¢arsaflara kadar pek ¢ok alanda kullaniimig ve bu alanda pek
¢cok usta yetigmistir (Tural 2012: 266). Modern teknoloji ve hayat bitin alanlarda
oldugu gibi yazmacilik alaninda da bir takim gerilemelerin yasanmasina ve giderek
kaybolmasina neden olmaktadir. Gunimuze ulasan diger kiltir degerlerinde oldugu
gibi yazmacilik sanatinda da gerekli 6nlemler alinmadigi takdirde bir yok olusa dogru
gidilecedi muhakkaktir. Bu yuzden sadece ortaya ¢ikan Urtnlerin degdil bu urinlerin
ortaya ¢ikmasini saglayan ustalarin ve bu ustalarin tecribelerinin de blylk 6nem
tasidigi her gegen gin biraz daha net anlasiimaktadir. Yazmacihidin 6zglin ve
geleneksel yapisinin tekrar yakalanabilmesi igin, geleneksel metod ve malzemeler ile
Uretim yapan atodlyelerin desteklenmesi ve sayilari yok denecek kadar azalan yazma
ustalarinin sayisinin artiriimasi acilen alinmasi gereken baslica dnlemler olacaktir
(Tural 2012: 270).

Hindi ailesinin sadece Mardin’de degil, dinyanin pek ¢ok yerindeki Suryani
Kiliselerinde el emegi ile yapilmis tasvirler ile susli yazma perdeleri bulunmaktadir.
Miksiye Nasra Simmes Hindi’'nin calismalarinda dinsel édeler her zaman 6n planda
olmustur. Ortadogu’dan Avrupa’ya-Amerika’ya birgok Suryani kilisesinde Miksiye Nasra
Simmes Hindi'nin babasinin ve amcasinin yapmis oldugu kutsal tasvirli perdeler yer
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almaktadir. Son ddénemlerde 6zellikle turistlerin yogun ilgisini géren Miksiye Nasra
Simmes Hindi’nin yazmalari yok satiimaktaydi.

Miksiye Nasra Simmes Hindi, adindan sdz ettirebilen bir kisilikti. Strekli ¢alisan,
hic durmadan Ureten bir insan olmasi da dikkatleri gekmesini saglamistir. isvec
basbakani tarafindan davet edilmesine ragmen Mardin’e duydugu sevgi onun yasadigi
suirece bu topraklarda kalmasini saglamistir. Yaptigi kilise perdesini ¢ok yiksek
meblaglar teklif edilmesine ragmen satmadigi bilinmektedir. Rahmi Ko¢ Mizesi’nde
sergilenebilmesi icin ylksek bedel ddenmesi de glindeme gelmistir.

Mardinli yazma ustasi Miksiye Nasra Simmes Hindi érnedinde oldugu gibi
gelecek nesillere aktarimi dogru bir sekilde saglanamayan kiiltir de ustalari ile birlikte
Olip yok olmaya mahkdmdur. Miksiye Nasra Simmes Hindi usta ¢irak iligkisi iginde
kimseyi yetistirmemis olsa da c¢ocuklari, torunlari meslegi gorerek o6grenmislerdir.
Miksiye Nasra Simmes Hindi, gelenegin aktariimasinda, kaybolmaya ylz tutan bir
sanatin yeniden canlandirilmasinda, kilturan sirdurdlmesinde ve pazarlanmasinda tek
basina bir kadin olarak oncu rol Ustlenmigtir. Turistlerin ilgisini ceken yazmalar ziyaret
edenler tarafindan satin alinmistir. Miksiye Nasra Simmes Hindi c¢alismaktan ve
uretmekten hi¢ vazgecmemis, saghgi el verdigi sirece c¢alisarak Mardin’in ve ailesinin
adini duyurmaya devam etmistir.

Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin son temsilcisi oldugu Mardin’deki Sudryani
yazmacilik sanatina ait ortaya konmus eserlerin yok olmalarinin dnlenebilmesi ve bu
sanatin canlandirilabilmesi icin ¢esitli adimlarin atilmasi gerekmektedir. Bu konuda
oOncelikle, gunumuize kadar ulasmis sinirll sayidaki yazmanin ve Kkaliplarinin
belgelenmesi, tipkilarinin yapilmasi gerekmektedir. Elde kalan orijinal yazmalarin
kullanim suregleri sonunda yipranacak olmalari da g6z 6éntine alinarak bir an dnce
muzelerdeki yerlerini almalar saglanmalidir. Henuz yasayan ve sagliginda bir nebze
olsun teknigi ustasindan 6grenebilmis yakinlarinin bilgi birikimlerinden faydalaniimasi
ve bu sanata ait bilgi ve belgelerin kayit altina alinmasi da buyuk dnem tagimaktadir.
Bu kigilerden alinacak bilgilerin 1s1ginda, 6zellikle Mardin’deki ¢esitli kurumlarda
genglere bu sanat dgretilmeli ve bdylece kultlrin aktarimi saglanmalidir. Elbette ki
bunun gergeklesebilmesi icin devletin bu konuda destekleyici rol oynamasi sarttir.
Genglerin diger sanatlarda oldugu gibi bu sanata da ilgi gostermemesinin birinci
nedeni, bu sanatin kendilerine gelir getirebileceginin farkinda olmamalaridir. Oysaki
gun gectikge insanlarin el emegine dayali, etnografik deger tasiyan urtnlere verdikleri
onem artmaktadir. Bu sanatin dogru bir sekilde degerlendiriimesi ve gunumuiz
ihtiyaclarina uygun hale getiriimesi ile yore insani i¢in bir kazan¢ kapisinin olusmasi
mamkundir. Bu konuda yerel yonetimlerin tzerlerine diseni yapmalari ve Mardin’deki
bu sanat kolunun dizenlenebilecek cesitli etkinlikler ile tanitiimasi, boylece
canlandiriimasina katkida bulunmalari gerekmektedir. Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin
son temsilcisi oldugu Mardin’deki Suryani yazmaciliginin akademik calismalarda ele
alinmasi ve elde edilen bilgilerin literatlire gegciriimesi de bu alanda g¢alisma yapan
kisilerin sorumlulugundadir.
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