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Ozet

Turk muzik kulturundeki ilk nota yazim calismalari Gokturkler ve Uygurlar doneminde baslamistir. Bu
toplumlar tarafindan kullanilan Kuca notasyonu Ebced notasinin temelini olusturmustur. Turklerin
islamiyet’i kabul edisinden sonra Ebced notasyonu yayginlasmaya baslanmis ve bu sistem yaklasik
olarak 700 yil boyunca bu kiiltire ait mizik eserlerinin kayit altina alinmasi amaci ile kullamlmistir.
Ebced sisteminin kullanimi devam ederken, ilerleyen siirecte Kantemiroglu, Tanburi Kiiciik Artin,
Canakkaleli Hrisantos ve Hamparsum Limonciyan gibi muzik bilimciler Ebced notasyonu disinda
kalan sistemlere uygun nota yazim sekilleri gelistirmislerdir. Bu nota yazimlarindan bazilar yogun
olarak kullanilmis fakat bazilan miizik icracilar tarafindan kabul gérmemistir. Miftah-1 Nota, birkag
farkli nota yazim seklini icerisinde barindiran ve olusturuldugu donem icerisindeki toplumsal ve
muzikal etkilesimin izlerini tasiyan ozgun bir kaynaktir. Eser icerisinde kullanilan notasyon, kismi
olarak gelenekten kismi olarak ta Bati’dan etkilenerek olusturulmustur. Bu notasyon sistemi,
iki farkli nota yazim yaklasiminin (harf notasi-dizekli nota) birlestirilmesiyle olusturulmus fakat
donemi icerisinde yeteri kadar yayginlik kazanmarmmistir.

Anahtar kelimeler
tiirk miizigi, nota yazimi, miftah-1 nota, miizikal etkilesim

Seslerin  isaretlerle Tespitine Dair gecirme ve miizikal hissiyatim ifade

(Miizikte Notasyon)

Miizikal kiltirin kaliciigim ve aktarimini
saglamakta kullanilan temel arag, miizikal
ifadeyi herhangi bir yolla yaziya gecirme
isidir ki miizigi isaretlerle tespit etme isi
yuzyillar boyunca bircok muzikbilimcinin
fazlasiyla ilgisini cekmistir. Notasyon yani
musiki yazist hem gorunur olgulari, hem
de birlestirici kurallan kapsayan karmasik
bir bildirisimin 0©zel isaretler sistemini
kurmus ve topluma ait muzikal hissiyatin
somuta dokiulmesinde araciik gorevi
ustlenmistir (Poescu-Judetz 2007, 18).
Dolayisiyla diinyada varligim siirdiiren her
toplum, kendi mizikal mirasin1 yaziya

etme yolunda degisik sistemler ve degisik
isaretleme vyaklasimlari denemistir. Bu
cabalar birbirinden farkli fakat birbirinden
mental olarak kismen etkilenen notasyon
sistemlerinin ortaya c¢ikmasini saglamis
ve bu sistemler birbirleriyle kismi olarak
etkileserek degisimler gecirmis, farkl
kilturlere ait muzikleri ifade etmekte
kullamlmistir. Toplumlarin tarihsel surecte
yasamis oldugu sosyo-kililtiirel degisimler ve
farkli muzik kulturleriyle girmis olduklan

iliskiler, bu farkli sistemlerin ortaya
cikislarindaki ve kullanim yogunlugundaki
ana etkenlerden bazilan olarak

islevsellesmistir ki yakin kulturlerin benzer
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muzikal isaretleme dillerini kullanma
sebebinin temel alt yapisin1 da bu durum
olusturmaktadir.

Dinya Uzerinde gecmisten glnumize
kadar kullanilan nota yazilan genel olarak
ele alindiginda dort farkli nota yazim
yaklasiminin  (harf yazilar, harf-sekil
yazilari (neumatik), dizekli nota yazilar ve
tabulaturalar) ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu yazim turlerinin ilk orneklerinin
gorilmeye  baslanmast  MO.  1500’lii
yillara dayanmaktadir ki bu ilk orneklerin
Siimerlere ait civi yazisiyla olusturuldugu
bilinmektedir. Sumerlerde gorilen ve nota
yazisi oldugu diisiiniilen bu prototip yazinin
ardindan, yapilan arastirmalar ve elde
edilen bulgular sonucunda M.0. 1400’den
M.S. 10. yiizyila kadar miizigi yazmak
amaci ile alfabetik ifade sistemlerinin,
neumatik sistemin ise 9. ve 12. yuzyillar
arasinda Bat1 Avrupa, Bizans, Dogu Avrupa,
Japonya ve Tibet’te olusturuldugunu ve
kullamlabilir boyuta geldigini sdylemek
mumkundur (Bent 1991).

Bahsi gecen bu dort farkli nota yazim
yaklasimlarinin ilki olan harf yazilari, en
genel anlatimla bagli oldugu kiltiriin
alfabesine bagli olarak gelistirilen ve
buyik olciide alfabede kullanilan harflerin
sirall olarak seslere atandigi nota yazim
sistemlerdir. Bu sistemlerde seslere
isaret eden tek bir harf, yan yana harfler,
hece seklindeki harf toplulugu veya
yanina degisik isaretler konmus harflerin
de kullanildig1 goriilmistir. Blyiik bir
cogunlugunda alfabetik sira takip edilmis,
perde yukseklikleri ile harf sirasi kosut
olarak eslestirilmistir. Dunya uzerinde
bircok oOrnegi goriilen bu yazi tiplerinin
(Grek, Boethius, Ebced vb) yogun ve
uzun sireli kullanilma nedeni sagladigi
avantajlardir. Nitekim alfabetik sistemle
olusturulan harf yazisimn en onemli
avantaji sirali harflerden olusturulmalandir
ki bu da bagli oldugu kiiltiire egitim-6gretim
ve aktarim acisindan buiyuk kolayliklar
saglamistir. Alfabede sirali olarak verilen

harflerin mutlaka bir sese denk gelmesi
ve buyuk olcude alfabetik siralilik;
algilama, anlama ve anlatma kolayliginm
saglarken bazi tirlerinde var olan sonsuz
kombinasyon olusturabilme gibi avantajlar
da bu notasyon vyaklasimin kullanan
mizik kiltirlerini dogrudan etkilemistir.
Ayrica benzer alfabeyi kullanan kiltirler
arasindaki gecislilik ise ortak bir mizik dili
olusturmaya etkili bir zemin hazirlamistir."
Nota yaziminda ikinci tir olan harf-sekil
(neumatik) nota yazim yaklasimi ise
nokta, egri, cizgi ve daire gibi sekillere
dayanan ve bazen harflerin de? sistem
icerisinde kullanmildigi yazma egilimidir
ki bu yaklasimdaki ana prensip, icraciya
melodinin hareketini hatirlatmaya yarayan
sekil kullanmaktir. Bu yazim sistemlerinin
cogunlugu melodik ayrintidan cok bilinen
ezgilerin  hatirlanmas1 amacli  olarak
tasarlanmistir ve en buyuk gelisimini
ortacag Kkiliselerinde gostermistir. Cok
buyuk bir kisminda ise araliklardan
ziyade icrac1 tarafindan zaten bilinen bir
melodinin unutulmamasi adina melodik inis
ve cikislar hatirlatma amaci gudulmistdr.
Buna karsin modern Bizans notasi
orneginde de  goriilecegi gibi ses
araliklarinin belirtildigi ve yeteri derecede
melodik ayrintilarin islendigi ornekleri de
bulunmaktadir.®>  Fakat fazlasiyla girilen
mizikal ayrintilar kiliseler tarafindan cogu
zaman hos goriilmemmis, mizigin dinsel
ogelerin oniine gecmesi hususu tartismalara
neden olmustur.* Bu tartismalar altinda
gelisim kaydeden Neumatik notasyon,
mizik icracilan tarafindan kimi
durumlarda avantajin kimi durumlarda ise
dezavantajin sembolu olarak algilanmistir.
Neumatik nota yazim yaklasiminin en
onemli dezavantaji kiltirden kilture gore
farklilk gostermesidir ki bu durum muzik
kilturleri arasinda ortaya cikan ortak dil
olusturma cabasin1 engelleyen en onemli
durumdur. Ayrica sistematik yoniinden
harf yazim sisteminde olan diizenlilikten
uzak olmasi, bu yazim sistemlerinin
egitim-0gretim ve aktarimi acisindan bazi
zorluklar ortaya ¢ikarmistir. Fakat bu yazim
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sistemlerinin en onemli avantaji icraciya
verdigi sinirli serbestliktir ki bu durum da
bagli oldugu miizikal yapida uslup veya
tavir olgusunun® hayatiyet bulmasini
saglamakta ve oral gelenegin yaygin oldugu
muizik kiltirlerinde mesk unsurunun yasam
zemini olusturmasina on ayak olmaktadir.®
Uclincii notasyon sekli olan dizekli nota
yazilarinin kokeni ise 11. ylzyilda atilmis
ve bu nota yazim sekli ilk olarak neuma
isaretlerinin dizek benzeri cizgiler Uzerine
yerlestirilmesiyle baslamistir.  ilerleyen
surec icerisinde de neumeler standart
sekiller haline donusturiilerek daha da
islevsellestirilmistir. ~ Bugin  kullanilan
porteli nota yazisinin temeli olan bu yazim
sekli 13. yuzyildan itibaren siire gosterimi
acisindan gelismelere sahne olmus (siyah
ve beyaz mensural notasyon donemi),
17. yuzyildan sonra ek dizek cizgilerinin
de eklenmesiyle buginku halini alana
dek gelisim surecine devam etmistir.
Bu nota yazim sistemi diger sistemlere
nazaran miuzikal ifadeyi daha net yaziya
dokme olanagl sagladigindan ve diger
notasyon sistemlerine nazaran daha fazla
gelisim kaydettiginden dolay1 giiniimiizde
muzik dinyasinda en sik kullanilan yazim
sistemidi.  Oyle ki  etnomiizikolojik
calismalarin gelismesi ve buna bagh
olarak sistem Uzerinde zamanla yapilan

diizeltmeler sonucu Dogu kiiltiirlerinin
muzikal ifadelerini de yaziya dokme
hususunda buylik asama kaydedilmis
ve vyaygin olarak kullanim sahasina
kavusmustur.”

Dordinci nota yazim sistemi olan

tabulatura sistemi, dogrudan bir nota
yazim sistemi olmaktan cok enstruman
calim  kolayligi  saglama  acisindan
gelistirilen bir isaretleme dilidir ve
bircok kulturde yaygin olarak kullanilan
bu sistem daha cok vokal miizik disinda
kullanmilmistir. Genellikle cizgiler uzerinde
parmak baski noktalarinin isaretlenmesi ve
isimlendirilmesi yoluyla olusturulur. icraci
parmaklarinin numaralandirilmasi metodu
ile enstruman calimini saglamasi acsisindan
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s1k kullanima sahip olmus ve giinimiizde de
yaygin olarak kullanilan bir yazim dilidir.8
Bu yazim dilinin en onemli avantaji kolay
anlasilabilir bir yazim teknigi olmasidir ki
kiltirler arasindaki farkliliklara ragmen
ortak tabulatura dilini kullanan kulturlerin
sayisi oldukca fazladir.

Turk muzik kilturinde seslerin isaretlerle
tespiti baglaminda yapilan arastirmalar,
dinya Uzerinde benimsenen nota yazim
yaklasimlarinin hemen hepsine ait 6rnegin
Tirk miizigi kiiltiriinde de degisik zaman
dilimlerinde kullanildigim gostermektedir.
Nota yazim sekillerinin gecirdigi tarihsel
degisim silireci acisindan bakildiginda,
muzikal eserlerin notaya alinmasinda
yaygin olarak yukarida kisaca oOzetlenen
dort temel vyaklasimin da kullanildig
gorulmektedir. Bunlardan ilki, harf yazim
sistemi yani Arap alfabesindeki harfleri
ve harf guruplarimm  kullanma sekliyle
olusturulan nota yazim sistemidir ki bu
sistemin olusumunda eski Yunan harf yazim
seklinin etkilerini gormek mimkiindr.®

Bu sistemde; genellikle harfler ses
yuksekliklerini (perde) temsil ederken,
bu harflerin karsiligi olan sayilarla siire
degerleri verilmeye calisilmistir. Bu tip

notasyon sistemi Orneklerine degisik
kulturlerde rastlanmakla birlikte;
genellikle “Araplar, iranllar, Turkler

musikiyi geleneksel olarak harf ve sayi
notlanyla yazmislardir” (Popescu-Judetz
2007, 20). Genel bir tabirle Ebced sistemi
olarak bilinen bu nota sistemi, ortaya
cikisindan  sonraki donemi  fazlasiyla
etkilemis ve yuzyillar boyunca olusturulan
farkl turleriyle hem Orta Asya-Arap hem de
Turk kilturine ait muzikal eserlerin kayit
altina alinmasim saglamistir.  Zamansal
baglamda disiinildigiinde en uzun siireli
varligint  koruyan nota yazim sistemi
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. EL-
Kindi ile baslayip Abdiilbaki Nasir Dede’ye
kadar uzanan surec icerisinde bircok nota
yazim sekli ortaya ciksa da bu sistem
varligim  degisik sekillerde siirdiirmeye
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devam etmistir. Nitekim Farabi, Urmevi
ve Meragi gibi isimlerinde icerisinde
bulundugu bircok miizik bilimci tarafindan
kullanilan bu sistem haricinde, yine Ebced
sistemi tabanli fakat kismi farkliliklar
arz eden tiirleri de ortaya cikmistir.™
Bu yaklasim benimsenerek olusturulan
notasyon sistemlerinin gelismis orneklerine
de rastlamak mumkundur ki; bu orneklerin
en bilineni Kutbeddin-i Sirazi’ye ait olan
notasyon sistemdir. Nians isaretlerinin
de kullamldig1 bu notasyon sistemi Ebced
notast temelli fakat daha kapsamli bir
notasyon sistemi olma ozelligi tasimaktadir
(Arslan 2015, 131-150).

Miizigi ifade etmede kullanilan diger bir
sistem ise harf-sekil (Neumatik) notasyon
sistemleridir. icerisinde Tanburi Kiiciik Artin,
Grigor Gapasakalin, Bizans ve Hamparsum
ve Mustafa Nezih Albayrak tarafindan
tasarlanan Stenografik nota yazimin
da bulundugu bu nota bu yazimlarinin
tamami harf-sekil yazi sistemi icerisinde
yer almaktadir. Turk miuzik kultliriinde bu
kapsamda ele alinan notasyon sistemlerinin
en biiyilik ozelligi multikiltiirel bir yapinin
urind olmalandir ki bu sistemlerin
bircogunun farkli kiltiirel ogeleri (Tlrk-
Rum, Tirk-Ermeni) icerisinde barindirdigi
gercegi bu durumun en acik gostergesidir.
Buyazi sistemlerinden ozellikle Hamparsum
notast 19. yizyil siresince yogunlukla
kullanilan bir sistemdir ki bu sistem de
Khaz nota yazisinin yeni bir yorumu olarak
nitelendirilmektedir. Bu tir notasyon
sistemlerinde seslerin yukseklikleri ve
siireleri genel olarak degisik harf, sembol
ve isaretlerle belirtilmistir. Her harf, isaret
ve sembole belli bir anlamin yiiklendigi
bu sistemlerin en bilinenlerinden birisi
Bizans notasyonudur. Bu notasyon sistemi
“isaretlere dayali olarak gelistirilmistir
ve bu isaretlerin kombinasyonu temeline
dayanir” (Bardakci 1993, 19). Bu notasyon
genellikle Rum teba’a tarafindan Kkilise
ilahilerinin ~ hatirlanmast  amac1 ile
kullamlmasina ragmen bircok Tiirk miizigi
eseri bu yolla kayit altina alinmis ve kulliyat

haline getirilmistir (Behar 1994, 38-53).
Harf-sekil yaz1 sistemlerinde gorilen
multikultirel dokuya iliskin veriler Bizans
yazi sisteminde fazlasiyla hissedilmektedir
ki bu yonlu yapilan calismalar bu yaz
sistemindeki kilturel etkilesim izlerini
ortaya koymaktadir. Ozellikle 1700’li
yillar oncesinde ve sonrasinda Bizans
miziginde kullamlan yazi sistemlerinin
karsilastinlmasinda Kantemiroglu’nun bir
milat olarak kabul edilmesi ve bu muellifin
her iki muzik turinin (Bizans-Turk) ortak
paydasi olarak islevsellesen edvari, tarih
icerisinde gerek kuramsal gerekse yazim
olarak yasanan etkilesimin en net izlerini
icerisinde tasimaktadir (Feyzi 2016, 1195-
1209, Feyzi 2017, 261-294).

Turk muzik kulturinde benimsenmis
olan dUcuncu tip sistem olan dizekli
nota yazilarinin ilk ornegi Ali Ufki’de
gorulmektedir. Bu tip nota yazilarinin 19.
ylizyildan sonra yayginlastigi ve giiniimiiz
nota yazisinin olusumuna temel teskil
ettigi goriilmektedir. Ali Ufki doneminin
ardindan fazlaca kullanilmayan bu notasyon
sistemi belki de Tirk miizigi tarihinin
19. yuzyilina kadar gecen siire icerisinde
Bati’da kullanilan notasyon sistemlerine en
yakin bicimde sekillendirilen nota yazim
sistemidir. Ali Ufki ile birlikte prototip
ornegi goriilen fakat yayginlasmayan bu
yazim yaklasiminin tekrar yayginlasmasi ve
kendisine kultirel zemin olusturmasi ise
19. yuzyilla birlikte gorilmeye baslamistir
ki bu yuizyilin, Avrupa ile Osmanli devletinin
en yogun yakinlasma donemi oldugunu
hatirlamak yerinde olacaktir.

Dordinci nota yazim sistemi olan
Tabulatura  sisteminin  Turk  muzik
kilturindeki kullanimina iliskin en onemli
orneklerin edvar turi yazma eserlerde

oldugunu soylemek herhalde vyanlis
olmayacaktir. Bu eserlerin en onde gelen
ornekleri icerisinde sikca tabulatura

sistemi kullanildigimm ve bu yolla calgilar
Uzerindeki perde vyerlerinin gosterildigi
goriilur. Basta El-Kindi olmak lizere Farabi,
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ibn-i Sind, Abdiilkadir Meragi ve edvar
gelenegini temsil eden diger bircok kuramci
eserlerinde perde sistemlerini aciklamakta
tabulatura notasi kullanmistir. Ozellikle
Bedr-i Dilsad, Hizir bin Abdullah ve Yusuf
bin Nizameddin gibi 15. ve 16. ylzyil edvar
muellifleri tabulatura yazim sisteminden
eserleri icerisinde sikca faydalanmis ud
ve tanbur gibi enstrumanlarin perdeleri
ve calim sekillerini aciklamakta bu sistemi
kullanmislardir. Basta Arap ve eski Yunan
kiiltiriiniin etkilesimi ile islam diinyasina
intikal eden bu sistem, Tiirk-islam kiltiirii
icerisinde yogrularak 17. yiizyila kadar
nakledilmis ve bu yazim turinun etkileri
Kantemiroglu edvarinda da etkilerini
birakarak 20. yuzyila kadar Tirk miuzik
kilturinde gorulmeye devam etmistir.

Tiirk Miizigi Paleografisinin Kisa Tarihi

Ylzyillar boyunca egitim-6gretim ve
aktarimin buyuk olcide mesk sistemiyle
ylriitmiis olan Tirk Mizigi, gelisim
ve ilerlemesini buylk olcude bu vyolla

saglamisti.  Ustadan ciraga eserlerin
yuz vyuze aktarimi sekliyle vyurdtilen
bu sistemle, Tirk Mizigi repertuvar

sonraki kusaklara nakledilmis; fakat mesk
zincirinin kopmasi veya baska sebeplerden
dolay1 eser repertuvarinda kismi kayiplar
da zaman icerisinde yasanmistir (Behar
2012). Yaklasik 1000 yil boyunca surduriilen
bu sisteme ragmen bu mizik tirline ait
eser repertuvari, farkli tarih dilimlerinde
miizigin kuramsal boyutuna ilgi duyan
musikisinaslar ~ tarafindan  gelistirilen
degisik notasyon sistemleriyle yazili kayit
altina alinmaya calisitmistir. Oyle ki bu
baglamda en ilgi cekici nokta, diinyada
kullanilan tum nota yazim vyaklasimi
turlerine ait orneklerin mesk sistemi
etkisine ragmen Tiirk miizik kiiltiiriinde de
goriilmis oldugudur. Her ne kadar Tirk
miziginde derli toplu nota derlemeleri
ancak “17. yizyiin sonlarnna'  dogru”
goriilmeye baslansa da, Tirk Miziginde
isaretler kullamlarak eserlerin  kayit
altina alinma tarihi, Tirklerin Islamiyet’i
kabuliinden once baslamistir (Popescu-
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Judetz 2007, 17).

Gokturkler ve Uygurlar donemine ait yapilan
arastirmalarda ele gecen Dunghuang
miizik notalan, Tiirklerin islam’1 kabulden
once Kuca nota sistemini kullandigin1 ve
bu sistemin de Ebced sisteminin temeli
oldugunu gostermektedir.”? Orta Asya’dan
Anadolu’ya goce kadar kullanilan bu
sistemin ardindan islamiyet’in kabuliinden
sonraki donemlerde ise “Turkler musterek
islam  Medeniyetinin ebced notasin
kullanmislardir” (Karamahmutoglu 2014,
756). Bliyiik islam bilgini “El-kindi, notalar
ebced harfleriyle sembolize ederek islam
aleminde nota yazimina ilk adim1 atmistir”
(Arslan 2015, 50). El-kindi’nin olusturdugu
ebced notasi, 13. yizyildan sonra
“Sistemci Okul’un kurucusu Safiyiddin
Abdu’l-Mi’min’el-Urmevi  (6.1294) ile
tam islerlige kavusmus” ve tiim islam
diinyasinda Turk muzik kiltirinde siklikla
kullamlir hale gelmistir (Popuscu-Judetz
2007, 22). Yine 13. yuzyilda bu notasyon
sistemine, Safiyiiddin Abdu’l-Mii’min’el-
Urmevi’nin takipcisi olan Kutbiiddin-i Sirazi
tarafindan, ifade ve dinamizmi artirmak
amaciyla tecvid"” ilminde kullanilan niians
terimleri eklenmis fakat sonraki yuzyillarda
bu sistem yeteri kadar kullanmilmadigindan,
“[slam diinyas1 devam eden yiizyillarda,
Sirazi cizgisini slirdirememistir” (Arslan
2015, 145).

19. yuzyil baslarina kadar Ebced notasinin
farkli varyantlarn (Abdiilkadir Meragi,
Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilbaki
Nasir Dede) varligim siirdiriirken, bu
notasyon sistemi kadar sik olmasa da harf
sistemi disinda kalan harf-sekil (neumatik),
dizekli nota yazim ve tabulatura ornekleri
de kismi olarak kullanima alinmistir. 15. ve
16. ylizyillara genel anlamda bakildiginda
ise dikkat ceken durum; donemin Tirk
mizigi diinyasinda edvarlarin yaygin olmasi
ve buna bagli olarak ta nota yazim sistemi
olarak Ebced notasinin yani sira tabulatura
sisteminin Yusuf bin Nizdmeddin, Bedr-i
Dilsad, Hizir bin Abdullah gibi donem
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kuramcilarn tarafindan tercih ediliyor
olmasidir. Bu asamada en dikkat cekici
olan17. vyuzyil sirecindeki nota yazim
kullanimidir ki aymi yuzyil icerisinde dort
farkli nota yazim sisteminin birbirine
eszamanli olarak kullanmlmasi gercekten
ciddi bir arastirma konusu olarak
gorulmektedir. Aym ylizyil icerisinde harf
(Kantemiroglu-Nayi Osman Dede), harf-
sekil (Bizans notasyonu), dizekli nota (Ali
Ufki)™ ve tabulatura (Kantemiroglu)
yazim sistemlerinin birlikte kullanilmasi
bu yuzyil ve sonrasim1 muzik paleografisi
baglaminda dikkat deger yapan en onemli
ozelliktir. Bu yiizyil icerisinde Kantemiroglu
ve Nayi Osman Dede ebced yani harf notasi
baglaminda birbirine kismen benzeyen
sistemler ortaya koymus, kendinden sonraki
calismalara kaynaklik etmislerdir. Oyle ki
“Bat1 muzisyenlerinin pragmatik tutumunu
yansitan ve teorik yaklasimin merkezine
miizik notasyonunu alan” Kantemiroglu
sayesinde “miizigin notayla yazilabilecegi,
okunabilecegi ve icra edilebilecegi
dusuncesi de” yine bu yuzyilda gorilmeye
baslanmistir (Popescu-Judetz 199, 40). Bu
dislinceyi Tiurk miizigi tarihinde bir milat
olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir.
Notayon hakkinda bahsi gecen yaklasim
donem sonrasini etkilemesine ragmen yine
de bu sistemlerin genis bir musikisinas
toplulugu tarafindan kullanildigin1 soylemek
pek mumkiin olmamaktadir. Bu sistemlerin
sik kullanilmama nedeni ise “mizisyenler
acisindan kullanissiz olmasi ve 19. yizyilin
sonlarina kadar miuzisyenler tarafindan
ezgilerin kagida dokiilmesi gibi bir faaliyete
rastlanmamasi” olarak aciklanmaktadir
(Kerovpyan ve Yilmaz 2010, 84). 18.
yuzyil da yine bir onceki donem gibi farkl
nota yazim yaklasimlarinin hayatiyet
buldugu doénemdir. Bu yizyil icerisinde
Tanburi Kicuk Artin tarafindan gelistirilen
Khaz notast yam sira Chalatzoglou ve
Marmarinos® tarafindan kullanilan Bizans
notasi harf-sekil (neumatik) nota yazimini
orneklerken, “Farabi’denitibaren, daha cok
aralik ve perdeleri gostermek maksadiyla
kullamlan Ebced notasi Abdiilbaki Dede’nin

eliyle en kullanisli seklini kazanacaktir”
(Baser 2013, 45). On dokuzuncu yuzyila
gelindiginde ise toplumsal yap1 acisindan
koklli degisikliklerin  yasanmas1 miizik
paleografisini de dogrudan etkilemistir
ki bu etkiyi kavrayabilmek adina ytizyil
icerisindeki sosyo-kiiltiirel degisimi kisaca
da olsa ele almak gerekmektedir.

Tiirk Miiziginde On dokuzuncu Yiizyil ve
Tiirk Miizigi Paleografisi

Osmanli devleti ve bu devlet biinyesini
olusturan teba’a, kurulusundan itibaren
cesitli vesilelerle surekli farkli toplumlarla
iletisim ve etkilesim icerisinde olmus,

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina
beraberinde getirdigi bozkir  kiltird
uzerine, “Selcuklu imparatorlugunun

(1040-1157) tim kadim iran topraklarim
kapsamas1 ve Tirk hanedanlan idaresinde
kadim Iran kiltiriinin canlanmasiyla”
klasik iran Uslubunu eklemis, ilerleyen
yiizyillar icerisinde ise islam, Eski Anadolu,
Akdeniz, Ege ve Bati kulturu olmak uzere
bircok kultiirel renkle alis-veris icerisinde
olmustur (inalcik 2015, 3-4).

Farkli toplumlarla yasanan bu kultiirlenme
ve kulturlesme 18. yuzyil ortalarina kadar
dikkat cekici boyutlardan uzak bir sekilde
suregelmistir. Fakat 18. yuzyilin ikinci
yarisinda kultiurlenme ve kilturlesme
olgusu farkli toplumlarla cereyan etmeye
baslamis, Bati’da  Ingiltere  merkezli
olarak ortaya cikan Sanayi devrimi ve
bu devrimin ortaya cikardigi diisiince
sisteminin'®  dinyada yayilisi, Osmanl
toplumsal yapisint ve ardindan da bu
toplumsal yapinin somut gostergeleri olan
kiltiirel yapiyr dogrudan etkilemistir.
“Eski kultur ve yasayisin cozilmesi veya
19. yuzyiin basinda eski geleneklerin
tam anlamiyla tikenisinden ve vyerine,
yeni ve yaratic1 bir etkinin gecmeyisinden
kaynaklanan bir c¢okis”"”  neticesinde,
Tanzimat donemi oOncesinde baslayan ve
basta askeri alandaki maglubiyetlere bir
care olarak dusunilen, fakat ilerleyen
surecte Turk toplumuna ait sosyo-kiiltirel
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hayat1 da derinden etkileyen bir dizi
degisim hareketi icerisine girmistir (Aksoy
1985; Lewis 2011, 51). Degisim ilk olarak
“devletin Avrupa’daki gelismeleri takip
etmesinin ve lilke dahilinde iretmesinin
en onemli kanali olarak” gordiigii askeri
ve sivil egitim kurumlarinda kendisini
hissettirmistir (Erdogan 2013, 132). Askeri
ve sivil egitim kurumlarinin ardindan bu
kurumlarin dogrudan etkisi altinda bulunan
teba’a ile birlikte toplumun sosyo-kiiltirel
yapis1 Uzerinde de etkisini gostermeye
baslamistir (Akyiiz 2009; Kodaman 1999,
14-25). Donemin siyasi sartlarn geregi,
Askeri  alanda  Avrupa’ya yaklasmak
zorunda kalan Osmanli devletinde yapilan
“askeri reformlarin sadece kislayla sinirli
kalmayacagi, daha dogrusu reformun askeri
cerrah yetistirmek icin tip egitimi, istihkam
ve yol icin toplanmasi icin maliyeye
yansiyacagl aciktir” ve nitekim oOyle de
olmustur (Ortayli 2014, 27). Mehterhane
kapatilmis, yerine “Musika-i HOmayun”
olarak adlandirilan resmi miizik toplulugu
kurulmustur.

Klasik Bat1 Miizigi oncelikle toren, tesrifat
ve kutlamalarda™ kendini gostererek
devlet tarafindan buyuk olciide benimsenen
ve model olarak batinin alindigr bir miizik
politikasi, Turk muzik kiltirunde etkilerini
gostermeye baslamistir (Aksoy 1986; Akkas
2015). 19. yiizyiin ilk ceyreginden sonra,
Klasik Bati Mizigi toplum yasaminda
kendine ait bir alan olustururken,
“devletin, toplumun benimsedigi kiiltiire
ve geleneksel toplum kimligine karismiyor
olmas1 ve Bati ile Dogunun toplum katinda
bir arada, birbirine mudahale etmeden
yasamasina izin vermesi” sonucunda,
muizik kulturt agisindan yepyeni bir donem
baslamistir (Ayas 2014, 59). Bu donemin
devaminda ise Cumhuriyet donemine
kadar devam edecek olan bir “dualizm-
cok kulturlulik” donemi durlnleri de
yogunlukla goriilemeye baslanmistir.”
Mehterhanenin islevsiz hale getirilmesi bu
donem icerisinde bliyiik bir degisime isaret
etse de lll. Selim sarayinda yani musikisinas
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bir padisahin sanat ortaminda yetismis
bestecilerle onlarin yetenekli 6grencilerinin
filizlenmesiyle  klasik  anlayisin  son
donemini yasamasi gelenegin halihazirda
stiregeldigini gostermekle birlikte bahsi
gecen dializm doneminin de devamliligim
saglamistir. Ayrica Enderun icerisinde Tirk
mizigi icras1 ile iliskili musikisinaslarin
gorevlendirilmesi bu dualizmin rical-i
devlet icerisinde de varligini siirdiirmesine
zemin hazirlamistir.??  iki miizik tiiriinden
bliyiik oOlciide degisime maruz kalan Tirk
Miizigi, doneme ait bu miizik politikasindan
fazlasiyla etkilenmistir (Alimdar 2011).
Basta “kapali mekan miizigi” niteligi tasiyan
Tirk Mizigi, Klasik Bati Miiziginin Tirk
mizik kilturiine getirdigi baz1 yenilikler
sayesinde icra mekam  degisikligine
ugrayarak daha genis kitlelere ulasma
imkanmina kavusmustur (Behar 1993,120;
Kalender 1978, 411-444). Degisim sadece
mizigin icra mekanlarinda yasanmamis,
melodik yapi, calg cesitliligi, usll ve giifte
gibi alt dinamiklerin yani sira, “disuncede
ve anlayista farkli egilimleri temsil eden”
ve mizigin isaretlerle tespitine yarayan
nota yazim sistemleri de bir dualist yasam
biciminden fazlasiyla etkilenmistir (Poescu-
Judetz 2007, 19).

Bu degisim cercevesi icerisinde, Tiirk Miizigi
tarihi acisindan 19.ylzyili, ebced notasi
ile birlikte farkli nota yazim sistemlerinin
de ortaya ciktigi ve birkac farkli notasyon
sisteminin birlikte kullanildig1 bir donem
olarak ele almak mumkindur. Fakat bu
donem icerisinde dikkate deger olan husus,
Asya ve Arap kulturlerinin yan sira Avrupa
ile kurulan siki minasebetler nedeni ile
notasyon sistemi etkilesiminde yasanan yon
farklilasmadir. Bu baglamda; 18. ylizyil sonu
ve 19. yiizyil baslarinda, Abdiilbaki Nasir
Dede’nin ortaya koydugu ve eski gelenegin
devami olan “ebced sistemi” gelistirilerek
daha da kullanisli hale getirilmis ve gecmis
yiizyillarda kullandigindan daha fazla ifade
glicine ulasmistir. Fakat Nasir Dede’nin
harf sistemine dayali olarak olusturdugu
notasyon kisa sureli olarak kullanilmis ve bu

1896



Tiirk miiziginde notasyon ve miftah-1 nota

ylizy1lin son iic ceyregi, birbirinden farkli lic
notasyon sisteminin kullanimina daha sahne
olmustur. Bu kapsamda ilgi cekici olan, bu
sistemlerin harf-sekil (neumatik) ve dizekli
nota yazim sistemi olmalaridir. Bu notasyon
sistemlerinden yiizyil icerisinde en yaygin
kullanilanlarn ~ Bizans ve  Hamparsum
notasidir. Yizyilin dordiincli ceyreginde
yayginlasmaya baslayan dizekli nota yazim
sistemi ise adaptasyonla olusturulan ve
glinimuiz notasyon sisteminin de temelini
teskil eden diger bir yazim sistemdir.

19. yuzyil baslarinda olusturulan bu
sistemlerden ilki Bizans notasyon sistemidir
ki; bu sistem “parasemantik notasyon”
olarak adlandinlan son donem Modern
Bizans notasyon sistemidir (Skoulios 2012,
15; Romanou 1973; Bardak¢i 1993, 18-
24) . Bu sistem Grek teorist (Canakkaleli)
Hrisantos tarafindan 1821 ve 1832’de
yazdig1 iki kaynakla ortaya konulmus
ve 19. yuzyil sonlarina kadar Rumca ve
Karamanlica yazilan bircok kaynakta?' Rum-
Ortodoks cemaatine ait muzik eserlerinin
yan sira Tlrk Miizigine ait bircok eser, bu
notasyon sistemiyle kayit altina alinarak
yayimlanmistir.  Genellikle dini cemaatler
icerisinde ortaya cikan bircok tartismaya
ragmen? ayni nota sisteminin 19. yiizyil
onceki halinden oldukca farkli olan bu
yeni sistem sayesinde tam olarak olmasa
da harf-sekil notasyonlarinda goriilen bazi
eksiklikler?® kismen giderilmis ve 6grenme
kolayligr saglanmistir. Buna bagli olarak ta
notasyonlarin icraciya aktardigi ifade giicii
fazlalastinlarak Rum kilise ilahileri disinda
Tirk miizigi eserlerinin notasyonlar da bu
sistemle yazilabilir hale getirilmistir.

lll. Selimin arzusu Uzerine tasarlanan
Hamparsum (Khaz) notasi ise bu ylzyilda
yogun olarak kullanilan ikinci notasyon
sistemidir ki yukarda bahsi gecen ve harf-
isaretlere (neumatik) dayali notasyon
sistemlerinin bir 6rnegi olan bu sistem,
“Abdilbaki  Dede’nin  arkadas1t  olan
Ermeni kilise hanendesi Baba Hamparsum
tarafindan (1768-1839) Ortacag Ermeni

neum notasina dayanarak 1813 dolaylarinda
gelistirilmistir” (Popescu-Judetz 2007, 49).
Sadece Ermeni kilise miizigindeki degil,
ayn1 zamanda Klasik Osmanli miizigindeki
bir ihtiyaci da gidermek icin tasarlanan
ve Khaz sistemi ad1 verilen harf-isaretlere
(neumatik) dayali olan bu sistem, 20.
ylizyilin baslarina kadar yogun bir sekilde
kullanmlmistir (Kerovpyan ve Yilmaz 2010,
90). Bu notasyon sistemi sayesinde bircok
Tirk mizigi eseri kaybolmaktan kurtularak
giiniimiize kadar ulasabilmistir. Oyle ki 19.
yiizyil baglaminda disiiniildiigiinde en yogun
kullanilan notasyon sisteminin Hamparsum
notast oldugunu soylemek mimkindir ki
dizekli bati notasinin Musika-i Humayun
yoneticileri  tarafindan  musikisinaslara
aktarimi  asamasinda bu yoneticilerin
dizekli notasyonu ogretmek icin oncelikle
Hamparsum notasi 6grendikleri bilgisi, bu
nota sisteminin doneme ait musikisinaslar
tarafindan kullanim sikligina dair ipuclan
vermektedir.

Tirk Mizigi eserlerinin dizekli nota
sistemiyle yaziip yayinlanmasina ait
ilk ornekler her ne kadar Ali Ufki Bey
ile beraber gorilmeye baslansa da,
gunumuzde kullanilan dizekli notasyon
sistemi baglaminda yapilan ilk yayin
calismalann  19. vyiizyiin son ceyregine
rastlamaktadir. Fakat “Turkiye’de resmi
sistem olarak bati notasinin adaptasyonu
ve Osmanli musikisinaslarinca kullanilmasi
1828-1830’dan sonraki tarihlerdir” (Behar
1987, 41; Ayangil 2008, 401). Musika-i
HOmayunda verilen Klasik Bati Miizigi
egitimi sonucunda, bu yiizyilda yaygin
olarak kullanilan Hamparsum notasinin
paralelinde Ali Ufki’den beri gorulmeyen
Bat1 notasi, “Osmanli ortamina yavas yavas
s1izmis, 19. yuzyilin ikinci yarisinda gitgide
yayginlasip tutulmustur” (Popsecu-Judetz
2007, 53). Musika-i HOmayunda egitim
veren Donizetti, Guatelli ve Aranda Pasa
gibi yabanci musikisinaslarin yani sira, bu
hocalarin 6grencisi olan Notaci Haci Emin,?*
Dikran Cuhaciyan ve Haci Hasim Bey gibi
Tirk Mizigine asina olup, ayn1 zamanda
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Klasik Bat1 Miizigi egitimi de alan isimler
ise Turk Miziginde kullanmilan bu yeni
adaptasyon sistemin bir anlamda oncileri
ve ilk kullanicilar olarak kabul edilmistir.
1876’l1 yillardan itibaren yeni bestelenen
mars, operet, oyun miizigi ve déneme ait
egitim-ogretimde kullanilan yazili miizik
yayinlarinin yam sira Turk Mizigine ait
eserler de “kafa karstirici nota kurallarina
ve celiskilere ragmen” yeni olusturulmaya
calisilan bu notasyon sistemi ve piyano
esligiyle beraber kayit altina alinmistir
(Popescu-Judetz 2007, 19). Fakat
“Cumbhuriyet oncesi yayinlanmis notalarin
asag1 yukan timi tampere sisteme
uygun degistirme isaretleriyle yetinerek”
yayinlanmistir.?> Bu siire¢ icerisinde Tirk
Miizigi kuraminin anlatiminda ve eserlerin
notaya alinmasinda artik yeni sistem
arayislart yogunlasmis?®  ve bir sistem
adaptasyonu yoluna gidilerek, 20. yiizyilda
da devam edecek olan bu arayislarin
merkezine “Dizekli nota yazim sistemi ”
alinmistir.?’

Oyle ki; 1870’li yillardan baslayarak 20.
yuzyiin ortalarina kadar devam eden bu
surecte basilan ve yayinlanan kaynaklarda,

dizekli nota yazisimn Tirk Mizigine
uyarlanmasina dair ornekleri gormek
mimkiindir. ilk orneklerinde? Klasik

Bat1 Miizigi egitimini amaclayan matbu
kaynaklarda zamanla Tirk Mizigine ait
perde ve usll gibi baz1 konularda yer almaya
baslamakla birlikte,?” bu yeni adaptasyon
sistemin yayginlasmas1 Tiurklerde nota
yayinciligin1 da harekete gecirmis ve daha
once istinsah edilerek az sayida cogaltilan
eser notasyonlarinin matbu olarak basimin
da beraberinde getirmistir.® Bu tir
yayinlarin sayisinin artmasi, Avrupa’da
yaklasik 1480°’li yillarda baslayan nota
yayinciiginin -~ Osmanli  devletinde de
sektorel olarak belirginlesmesine ve
yayginlasmasina onayak olmustur (Ungor
1977, Alaner 1986).

Dizekli nota yazisimn Tirk Mizigine
adaptasyonu surecinin  baslangici  Turk
musiki dinyasim1 buyuk oOlcide etkisi
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altina alsa da 20. yuzyil baslangici, hem
gelenekten gelen notasyon sistemlerinin
devamina sahne olmus hem de yeni notasyon
sekli bulma cabalarinin da beraberinde
getirmistir. Yuzyil baslangicinda harf-sekil
nota yaziminin ornegi olan Hamparsum
notast kullanilmakta iken, Tirk Notasi
ile Kiraat-1 Musikiyye Dersleri” adli eser
orneginde de goriilecegi lizere, Rauf Yekta
tarafindan ebced notasindan uyarlanarak
yazilan ve vyayinlanan harf nota yazimi
ornegi de halen egitim-6gretim araci olarak

kullanilagelmektedir. Fakat bu eserin
ilk sayfasinda bulunan “milli notamiz
ile Tiurk musikisinin firuk-i dekayik-i

lahniyyesinden hicbirinin zayi edilmeyerek
yazilub okunmasini talim eder bir eserdir.”
ifadeleri bahsi gecen milli nota yazim
arayislart acisindan dikkate degerdir (Yekta
1919, 1).

Yekta tarafindan girisilen bu caba bir sire
sonra bahsi gecen adaptasyon egiliminden
etkilenerek, dizekli nota yazim sistemi
adaptasyonuyla gelistirdigi “milli
notasyon” sistemiyle somuta dokulmus
ve bu girisim kendinden sonra Arel-Ezgi-
Uzdilek’le tadil edilip gliniimiize kadar
gelecek olan sistemin temellerinin de
atilmasim saglamistir. Yekta, daha onceki
yazdig1 eserlerinden farkli olarak bu eser
icerisinde dizekli nota yazim sistemini esas
alip, bu notasyonda bulunmayan bazi ses
degistirici isaretleri sisteme dahil ederek
milli notasyon olusturma cabalarinin en
temel adimlarindan birini atmistir ki Yekta
tarafindan yazilmis olan “Tirk Musikisi
Nazariyat1” adli eserde bu yazim sisteminin
detaylarim gormek mumkindur (Yekta
1924, 53-118). Yine aynm yillarda ortaya
cikan ve ozgiin nitelik tasiyan baska bir
notasyon sistemi Mustafa Nezih Albayrak’a
aittir  Tohumcu’nun ifadesiyle; Dede
Efendi’nin torunu, bestekar, 6gretmen olan
Albayrak (1871-1964), yasadigi donemde
mizigin yazi ile anlatiminda uygulanan

ifade sistemlerini yetersiz gormis ve
stenografik bir harf-sekil (neumatik)
yazisi duzenlemistir (2006, 184). Fakat
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bu sistem de yeterince kullanilmamis ve
yayginlasamamuistir.

Bu donemle birlikte baslayan adaptasyon
egilimi; baska bir anlatimla “milli miizigi
ifade edebilecek icerikte dizenlenmis
nota yazim sistemi olusturma cabalan”
siireklilik arz etmis ve degisik besteci ve
musikisinaslar tarafindan yeni isaretleme
dilleri olusturulmaya calisitlmistir. Mildan
Niyazi Ayomak, Ali Rifat Cagatay, Kemal
ilerici, Abdiilkadir Tore, Ekrem Karadeniz,
Giiltekin Oransay gibi isimler, degisik
yaklasimlar ve isaret dilleri iceren eserler
olusturmuslardir.3®  Bir notasyon sistemi
olmaktan ziyade daha cok solfej metodu
olarak Muallim Sabri Bey tarafindan
olusturulan ve “Sabri Sistem”3?  olarak
bilinen harflere dayali seslendirme metodu
gibi degisik calismalar yapilmis olsa da bu
donem sonrasinda olusturulan notasyon
sistemleri yayginlik kazanmamistir. Oyle
ki Rauf Yekta Bey’in oluminin ardindan
H. Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve S. Murat
Uzdilek tarafindan devralinan kuram
calismalari, yeni bir notalama sisteminin
de ortaya ¢ikmasini saglamis ve bu sistem
mizik egitim-6gretiminde giinimiize kadar
yaygin olarak kullanilagelmistir.

Miftah-1 Nota

Yukanda kisaca anlatilmaya calisilan
tarihsel surecte hemen hemen tim
notasyon sistemlerini orneklendirebilecek
nitelikte bircok yayin yapilmis ve Turk
Miizigi eserlerinin bir bolimii bu sistemlerle
notaya alinarak yazili hale getirilmistir. Bu
yayinlar icerisinde M. Nezih Albayrak ve
Sabri Sistem 6rneginde de goriildiigi gibi
ozgun nitelik tasiyan ve yayginlasmamis
olanlara da rastlamak mumkundur. Boylesi
ozgun vyayinlardan birisi de “Miftah-1
Nota” adli yazili eserdir ki Kandni Samli
Hasan Dede ve Ahmed Rifat’a ait bu
eser hakkinda gunumize kadar yapilmis
olan herhangi bir transkripsiyon veya
analiz calismasina rastlanamamistir. Bazi
arastirmalarda sadece kaynagin ismi
Osmanli’dan Cumhuriyete kadar olan yazili

kaynaklar arasinda verilmis fakat icerigi
hakkinda herhangi bir bilimsel arastirma
yapilmamistir.

“Miftah-1 Nota” Kanuni Samli Hasan Dede
ve Ahmed Rifat Bey tarafindan 30 sayfa
ve nesih yazi sekliyle yazilmis Hicri 1291
(Miladi 1874/1875) tarihli bir kaynaktir.
Uc baskist yapilmistir (ihsanoglu vd 2003,
159). Kaynagin bu arastirmada incelemeye
alinan  niishasi, istanbul  Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk kitapliginda Muallim
Cevdet Osmanlica Kitaplar1i boluminde
00998 katalog numarasi ile kayit altinda
bulunmaktadir.  Miftah-1  Nota  Tirk
Miizigine ait nazari bilgiler iceren bir
kaynak olmakla birlikte, daha cok yazildig
donemde bu mizik tiurinde kullanilmayan
bir notasyon sistemini ele alarak bu
sistemin detaylan hakkinda detayli bilgiler
vermeyi amaclamaktadir Maarif Nezareti
Celilesi (Milli Egitim Bakanlig1) izniyle
yayinlanan kaynak, miuzikal anlamda bir
ders kitab1 niteligi tasimakta ve ele alinan
notasyon konusu on bolime ayrilarak bu
bolumlerin her biri ders olarak okuyucuya
sunulmaktadir. Kaynagin her bdlimiinde
Kanuni Samli Hasan Dede tarafindan
gelistirilen ve nasir (yayinci) Ahmet
Rifat Bey tarafindan yazilan bu notasyon
sistemine ait bilgiler, belli bir siralamaya
bagli kalinarak okuyucuya aktarilmaktadir.

Miftah-1 Nota ilk olarak bir giris bolimiiyle
baslamaktadir. Bu bolimde; Kanuni
Samli Hasan Dede tarafindan verilen
kanun derslerinde 06grencilere makam
ve eser Ogretimi esnasinda karsilasilan
baz1 zorluklar ele alinarak, bu zorluklarin
giderilmesi maksadiyla yazili bir sistem
olusturuldugu ve bu kaynagin yazilma
nedeninin buylk olclide bu zorluklar
giderme amacli oldugu aktarilmaktadir.
Kaynagin baslangicinda kullanilan
“Meydan-1 kemalatta bunca ehl-i ma’arife
kars1 benim boyle bir kitap yapipta inzar-1
umimiyeye cikarmak haddim degildir”
climlesi, yazilan bu kaynagin tamamiyla
bir notasyon sisteminden ziyade, calgi
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ogretiminde kolayllk saglama amach
olusturulan 0zgun bir isaretleme dili ortaya
koyma cabasinin sonucu olarak yayinlandigi
hissini uyandirmaktadir. Bu boliimde diger
dikkate deger husus ise nota kullaniminin
faydalarina dair belirtilen dusincelerdir.
“Usll-i mezklre nota kaidesini tevfik
edilerek ahkaminca sakirdana talim
edildikde pek suhliletle ve az vakitte
tahsil eyledikleri” ifadeleriyle aktarilan bu
dusunce, gecmis yuzyillarda asli olarak mesk
sisteminin benimsendigi Tirk miiziginde,
nota kullaniminin egitim-0gretim siirecini
ziyadesiyle kolaylastirdigi ve kisalttig
Uzerinde duruldugunu gostermekte ve
meskin yan sira nota kullanimi acgisindan
bu doneme ait yaklasimi da ortaya koyar
niteliktedir.

Kaynagin “ihdarat” baslikli béliimiinde ise;
yazildig1 donemde Tiirk musikisi diinyasina
yeni yeni girmeye baslayan nota (dizekli)
yazim sistemine ait temel bilgiler verilmis
ve bu sistemin detaylan ele alinarak,
bu notasyon sistemiyle gosterilebilen
sesler piyano, fagot, armonika ve bason
gibi calgilarla iliskilendirilmistir. Aynica,
kanun, santur, tambur, keman ve ney gibi
Tirk Miziginde donemde sik kullanilan
calgilar da ele alinarak bu calgilarin en pes
seslerinin bu notasyon sistemi icerisinde
nerelere denk geldigi anlatilmistir. Ayrica
makam, perde ve eser 6gretiminde “elif-
ba” hurufati (Ebced) ile Ogretim sistemi
yerine, tipki dizekli nota yazim sisteminde
oldugu gibi cizgiler ve birtakim isaretler
kullanilarak, daha kolay 0Ogrenilebilen
ve Ogretilebilen bir sistem olusturulmasi
amaci ile bu kaynagin yazildig1 iizerinde
durulmustur. ilgili ciimleler su sekildedir.

“Balada beyan olundugu iizere, alafranga
notalarda sesler bes adet c¢izgilerle
miteaddit alamet ve isaretlerden ibaret
idi ve kendi ibtidai emirde sahihen bunlarin
der-hazir edilmesinde bazi mertebe siibut
cekilecegi gibi meleke hasil edilince dahi
bir hayli vakte ve epeyce gayrete muhtag
oldugu gayri miinkerdir. Amma yalmz elif-
ba hurfatimi tanyabilen ve taniyamayan
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boyle bir sakirde yirmi dort adet isaret-i
mahsusiyyeyi bilmektense yedi adet hur(ifu
hifz ettirilmekte siihllet olacagi derkar
olmasina mebni isbu hurlifati taniyabilen
miibtediyan talim ve talimde siihllet olmak
uzere yalmz ikiser cizgi uUzerine seslerin
terakkice olarak isimleri yazilmak ve lazim
gelen bazi1 isaretleri dahi muhtasaran
isaretlemekle dahi matlib-i hasil olmakta
bulundugundan ileride goriilecegi lizere
terakki-il ibare ve isaret-i muhtasara ile
bir nota tertib edilmistir.”

Kaynak icerisinde numarali ders olarak
ana hatlanyla verilmeye calisilan notasyon
sistemi hakkinda ise asagidaki boliimler
verilmistir.

1. Ders

Kaynagin birinci dersinde; ortaya konulan
sistemin ana hatlan cizim olarak verilmis
ve dort oktavlik bir ses dizisinin bu
notasyon sisteminde ne sekilde gosterildigi
aciklanmaya calisilmisti.  Bu sistemde
ilk dikkati ceken husus, bu notasyon
sisteminde seslerin sagdan sola dogru
yazilmasidir. Tirk Miziginde kullanilan
eski notasyon sistemlerinde genel olarak
rastlanan bu temayduliin bu nota sisteminde
de benimsendigi goriilmektedir.

Resim 1’de de gorildugli lzere giliniimiiz
dizekli nota yazim sisteminde kullanilan
bes cizgiye benzer fakat iki cizgiden
olusan bir porte sistemi gelistirilip, bu
porte sistemi uUzerinde her cizgi bir oktav
olarak kabul edilmistir. Sesler ise grafik
isaretlerle degil alttan yukariya dogru
bu porte Uzerindeki cizgi ve bosluklara
nota isimlerinin bas harflerini iceren harf
veya harfler yerlestirilerek gosterilmistir.
Ayrica sistemin anlatim1 sirasinda, eser
icras1 esnasinda icra edilecek sesler ayni
oktavda ise sesin isminin yazildig1 cizgi
degistirilmeyip yalmzca ses siralamasinin
degistirilecegi belirtilmistir. Bu dersin
son bolimiinde ise 5 cizgili dizekli nota
yazim sisteminden avantajli olarak bu
sistemde ses isimlerinin kullamlmasindan
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dolay1 fazla sayida cizgi kullanmaya gerek
olmadig1 belirtilmistir. Sistemin temelinin
anlatildigi bu bolimde dikkate deger ilk
husus olusturulan sistemin yapisidir. Yapi
itibariyle bu sistemin, dizekli nota yazimi
ve kismi olarak da Ebced (harf) sisteminin
birlesiminden olusan bir karma sistem
oldugu goriilmektedir. Sistemin porte
benzeri cizgiler yardimiyla olusturulmasi
dizekli nota yazim sistemi etkilerini ortaya
koyarken, seslerin ifadesinde ise neumalar
yerine alfabe harfleri kullanilarak harf
notasyonu olusturma yaklasiminin esas
alinmas1 dikkat cekicidir. Bu sistemde

ebced sisteminde oldugu gibi seslere arap
alfabesinden sirali olarak birer harf tayin

etmek yerine ifade edilmek istenen seslerin
ilk harflerinin kullanilmas ve sure belirteci
olarak rakam kullanilmamasi dikkate deger
diger husustur.

2, Ders

incelenen  kaynagin  ikinci  dersinde;
daha onceki derste verilmis olan natirel
seslerin bemol ve diyezlerinin de oldugu
belirtilip, natirel seslerin yani sira bemol
ve diyez alan sesler de bir cizim Uzerinde
gosterilmistir.

Dort oktavlik ses dizisi bemol, diyez ve
naturel isareti olarak kullanilan sembollerle
birlikte iki c¢izgili porte Uzerinde
gosterilmistir. Bu bolumde kullanilan ses

Resim 1: Dort oktava ait seslerin gosterim sekli

Resim 2: Natiirel ve ses degistirici isaret alan seslerin gosterim sekli
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degistirici isaretlerden bemol ve diyezin,
glinumuz dizekli nota yazim sistemindeki
sembollerle ayni oldugu, sadece natiirel

isaretinin  kismen farklilik  gosterdigi
gorilmektedir.
3. Ders
Incelenen  kaynagin ciincli  dersinde
ise; oncelikli olarak muzik eserlerinin

sadece seslerin cesitli varyasyonlarindan
olusmadigi, bunun yani sira miizik eserleri
icerisinde “es” (sus) olarak adlandirilan
nefes noktalarinin da bulundugu anlatilip
bu isaretlerin ilerleyen bolumlerde
aciklanacagr anlatilmistir.  Bu  bolimiin
devaminda, miuzikte kullanilan nota
degerleri bahsi anlatilms ve bu nota
degerleri siire acisindan aciklanmaya

Feyzi, A.

calisilmistir. Bolimde nota degerleri dort
dortliik, iki dortluk, bir dortluk, bir sekizlik,
bir onaltilik, bir otuz ikilik ve bir altmis
dortluk ifadeleriyle sunulmustur. Nota
degerlerinin boliinme sekilleri anlatilarak
bu bolum sonlandinlmistir.

4. Ders

Kaynagin dordiincii dersinde daha onceki
derste verilmis olan nota degerlerinin bahsi
gecen notasyon sistemindeki gorunumleri
resim Ulzerinde gosterilmistir. ilgili resim
asagida verilmistir.

Dizek turu iki cizgili sekil baslangicina
Sol anahtarina kismi olarak benzeyen bir
nevi anahtar konulmustur. Seslerin sure
degerlerinin gosterilmesi icin ise nokta

Resim 3: Nota degerlerinin porte lizerinde gosterimi

ve gunumuz dizekli notasyon sisteminde
de gorilen alt cizgi sistemi kullamlmistir.
Fakat baslangicta birlik nota degeri yerine
ikilik nota degeriyle baslanmistir. ilk
olciide ikilik degerli nota sadece sese ait
ismin bas harfiyle yazilirken, ikinci olcude
dortluk nota belirteci olarak nokta, tictincu
olcide sekizlik nota belirteci olarak alta
tek cizgi, dordiincu olcude onaltiik nota
belirteci olarak alta iki cizgi, son olcude
ise otuz ikilik nota belirteci olarak alta Uc
cizgi cizilmistir. Olciiler ise yine giiniimiiz
dizekli notasyon sisteminde kullanilan olcu
cizgileriyle birbirinden aynlmistir.

5. Ders

Kaynakta besinci ders olarak; bir olcu
icerisinde farkli nota degerlerinin nasil
kullanilacagi hakkinda bilgiler verilmesinin
yani sira, eser icerisinde degisik boliimlerin
nasil tekrar edilecegi ve bu tekrarlarailiskin
isaretler verilmistir. Nota degerlerinin
kullanimina iliskin eser icerisindeki resim
asagida verilmistir.

Bu bolimde ayn1 olcu icerisinde farkli nota
degerlerinin nasil yazilacag1 bir ornekle
aciklanmistir.  Yukanda verilen ornekte,
olcli icerisinde aymi siire degerine sahip
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Resim 4: Nota degerlerinin kullanimina iliskin resim

notalarin ortak sire belirtec cizgileriyle
ve noktalarla gosterildigi goriilmektedir.
Yukarida verilen melodinin gliniimuz dizekli
notasyon sistemine gore transkripsiyonu
asagida verilmistir.

Kaynagin yine bu bdlimiinde, yukarida
verilen bilgiye ek olarak ikilik degerli
notalarin altina herhangi bir isaret
konulmadigr ve noktali sekizlik ve noktali

f)

\‘=|I = | 1 1 IlI .f i IF i 1 1 .j. III 1 | III L 1 1

U I — L4 I I— r — 14 T—

fi
e e S e o e ———
e ri= = =5t — =

Resim 5: Resim 4’te verilen 6rnegin gliniimiiz notasyonuna cevirisi

onaltilik notalarin ise sekizlik ve onaltilik
notanin alt cizgilerinin ¢cengelli hali oldugu
belirtilmistir. iki 6lciiyii birbirinden ayiran
cizgi uzerine konulan kusak isaretinin ise
onceki olcunun son sesi ile gelen olcunun
ilk sesinin surelerini birlestirmek icin
kullamldigr belirtilmistir. Devaminda ise
bu notasyon sisteminde kullanmlan cesitli

tekrar ve nuans isaretleri verilmistir. Bu
isaretler ve kullanim sekilleri asagida tablo
halinde verilmistir.

Kullanilan  tekrar
gunimuz dizekli
“ropriz” isareti
olmakla birlikte,

isaretlerinden  ilki
notasyon sistemindeki
ile aym isleve sahip
sekil acisindan kismen

Tablo 1: Miftah-1 Nota adli kaynaktaki tekrar ve niians isretleri
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ropriz isareti ile benzerlik gostermektedir.
ikinci isaret yine giiniimiiz dizekli notasyon
sisteminde de kullanilan ve sekil olarak
ta aym olan olcl tekrar isareti olarak
verilmistir. Uclincli isaret ise bir onceki
olcudeki onaltilik notalarin tekran olarak
verilmisse de bu isaretin islevi, aciklama
yetersizliginden dolayr tam  olarak
anlasilamamistir.  Dorduncu isaret olan
serbest uzatma isareti ise yine glinimuz
dizekli notasyon sisteminde “Puandorg
(Durak)” isaretiyle sekil ve islev acisindan
benzerlik gostermektedir.

Triyole (tril) ve kusak (bag) ve kisa
basamak (Carpma) isaretleri ise glinimuz
dizekli notasyon sistemi ile kismen
benzerlik gostermektedir. Kaynagin yine
bu bolimiinde notasyon sistemi icerisinde
ses degistirici isaret kullanimi konusuna
deginilmis ve nota yazimi esnasinda daimi
ses degistirici isaretler alan seslerin her
birinin ayn ayn belirtilmesine gerek
olmadig1 ve bu ses degistirici isaretlerin
Sol anahtan benzeri isaret (miftah) ile olcu
rakaminin arasina konulmasinin yeterli
oldugu belirtilmistir.

6. Ders

Kaynagin altinal dersinde; muizik
eserlerinde olciilerin nasil olusturulduguna
dair temel bilgiler verilerek, miuzik

eserlerinin baslangicinda, porte basinda
bulunmasi gereken anahtar ve olci rakami
(donanim) uzerinde durulmus; bir ornekle
(3/4) usullerin nasil icra edilecegi hakkinda
bilgiler verilmistir. Bu bolimde dikkati
ceken ilk husus, mizik eserlerinde usdl
gosterim  seklidir. incelenen kaynakta
usuliin sadece rakamsal sekilde verilmesi,
19. yiizyil oncesinde sik kullanmlan usGl
gosterme seklinden farklilik arz etmektedir.
Tirk Muzigi eserlerinin
alinmasinda

kayit altina
kullanilan notasyon
sistemlerinde,  genellikle usll eser
baslangicinda  yaziyla  verilirken, bu
notasyon sisteminde gunumuz dizekli
notasyon sisteminde oldugu gibi usdl
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sadece rakamsal olarak verilmistir. Bu
bolimde diger dikkati ceken husus ise
eser notasyonun baslangicinda donanim
kismi kullamimidir. icerisinde anahtar, 6lcii
rakami ve daimi ses degistirici isaretlerinin
bulundugu bu kisim, daha once kullanilan
notasyon sistemlerinin buyuk bir
cogunlugunda bulunmamaktadir.

7. Ders

Kaynagin sayfa numaralarinda herhangi
bir eksiklik bulunmamasina ragmen eserde
yedinci ders baslig1 bulunmamaktadr.

8. Ders

Sekizinci derste; notasyon isleminde ses
degistirici isaretlerin ne seklide yazilmasi
gerektigi ve eser icerisinde seslerdeki
gecici degisimler esnasinda bu isaretlerin
nasil kullanilmasi gerektigine iliskin bilgiler
verilmektedir. Bu bilgiler blyik olcude
ginumuz dizekli notasyon sistemindeki
ses degistirme isaretlerinin  kullanim
kurallanyla benzerlik gostermektedir.

9. Ders

Kaynagin dokuzuncu dersinde ise kanun sazi
ele alinarak her makama gore tellerin farkl
akort edilmesi gerekliligi anlatildiktan
sonra, ayni ses dizisine sahip makamlarin
ayn1 akort sistemiyle calinabilecegi,
kiicuk ses farkliiklarinin ise tirnakla tel
Uzerine bastirilarak giderilmesi gerektigi
anlatilmistir. Son olarak farkli ses dizilerine
sahip makamlarin farkli akort dizenleri
gerektirdigi anlatilmistir. Dokuzuncu ders

sonrast Tirk Mizigindeki makamlarin
diizenlerinin  (makamsal ses dizileri)
orneklendigi bir bolim verilmistir. Bu

bolimde sirasiyla Beyati, Hicaz, Ferahnak,
Hiseyni, Saba, Hiizzam ve Acemasiran
Makam dizileri verilmis ve olusturulan nota
sistemiyle bu ses dizileri gosterilmistir.
Bu dizilerden birisi 6rnek olarak asagida
verilmistir.

Verilen makamsal ses dizilerinin hepsinin
“mi” sesinden baslamast ve makam
dizilerinin gosteriminde Tirk Miziginde
kullamlan diger ses degistirici isaretlerin
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kullanilmamas1  dikkat  cekicidir.  Bu
bolumde ayrica aymi ses dizisini kullanan
makamlarin hepsinin dizisinin ayr1 ayr
verilmesine  gerek  duyulmadigr eser
icerisinde belirtilmistir.

10. Ders

Eserin onuncu dersinde “Esame-i makamat”
basligi altinda pes hiiseyni perdesinden
baslayarak dort oktavlik ses dizisine ait

o

Resim 6: Kaynakta beyati diizeni (beyati makami) ses dizisinin gosterimi

perde isimleri verilmistir. Bu bolumde
verilen diziye ait sesler kaynakta verilen
sekliyle asagidaki tabloda gosterilmistir.
Son bolimine bu notasyon sistemiyle
yazilan ornek bir pesrevle (Bulbul Pesrevi)
kaynak tamamlanmistir.

Tablo 2: Miftah-1 nota adli kaynakta verilen ses dizisi

1 Pes Hiiseyni 13 Hiseyni 25 Hiiseyni 37 Tiz Hiseyni
2 Pes Acem 14  Acem 26 Acem 38 Tiz Acem

3 Pes Evic 15 Evic 27 Evic 39 Tiz Evig

4 Pet Rast 16 Rast 28 Gerdaniye 40 Tiz Gerdaniye
5 Pes Gevest 17  Gevest 29 Gevest 41 Tiz Gevest

6 Pes Diigah 18 Diigdh 30 Muhayyer 42 Tiz Muhayyer
7  Pes Kiirdi 19  Kirdi 31 Kirdi 43  Tiz Kiirdi

8 Pes Segah 20 Segdh 32 Simbiile 44  Tiz Siimbiile
9 Pes Cargah 21 Cargah 33 Tiz Cargah 45 Tiz Cargah
10 Pes Hicaz 22 Sehnaz 34 Tiz Hicaz 46 Tiz Hicaz

11 Pes Yegah 23  Neva 35 Tiz Neva 47 Tiz Neva

12 Pes Hisar 24  Hisar 36 Tiz Hisar 48 Tiz Hisar
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Sonug¢

Tirk miizigi tarihinde icat edilen notasyon
sistemlerinin geneline bakildiginda
“olusturulan hemen her sistemin belli
kiiltiirel etkilesimler sonucu ortaya ¢iktigr”
gorilmektedir ki “musterek iliskilerin fazla
oldugu Kkiilturlerle baglantii olarak bu
yazim sistemleri olusturuldugu ve ortak
paydalarin var oldugu” iddias1 orneklerle
somutlastirilabilen  bir vakiadi.  Turk
tarihi icerisinde 17. ve 18. yuzylla kadar
Orta Asya ve Arap medeniyetleriyle olan
kiltiirel iliskiler sonucu, bu cografya
icerisinde yaygin kullanima sahip olan harf
notasinin (Ebced) Tirk mizik diinyasinda
da yaygin kullanimi, bu durumun ilk somut
gostergesi olarak ele alinabilir. Toplumsal
muinasebetlerin yon degistirmeye
basladigi ve Asya-Arap toplumlarindan
ziyade Avrupa’yla iliskilerin siklasmaya
basladig1 18. yiizyil ve sonrasinda ise bu
yon degisimine paralel olarak nota yazim
sistemlerindeki yaklasimin da farklilasmasi,
olusturulan notasyon (harf-sekil, neumatik
ve dizekli nota yazimi) sistemleriyle
somutlasan bir durumdur. Nitekim verilen
kilturlenme-kultirlesme ve ortaya cikan
nota yazi teknigi ornekleri de bahsi gecen
iddiay1 dogrular niteliktedir.

Ozellikle 19. yiizy1l sonrasinda notasyon
yaklasimlarinda mental bir farklilasmanin
oldugunu gormek miimkiindir ki arastirma
siirecinde incelenen “Miftah-1 Nota” adl
eser bu farklilasmanin izlerini Uzerinde
tasimaktadir.  yiizyil sonlarina  dogru
dinyada yaygin olarak kullanilan dizekli
nota yazim sistemine gecilmesi ve tirk
miziginde miizikal ayrintilar1 ifade etmeye
yonelik egilimin etkisi gerek “Miftah-1
Nota” adli eserde bulunan gerekse
diger adaptasyon vyoluyla olusturulan
notasyon sistemleri icerisinde kendisini
acikca hissettirmektedir. Bu tarihsel
yoriinge icerisinde  yogun  kullanilan
notasyon sistemleri olusturulabildigi gibi
fazla yayginlasmayan ve o0zgin nitelik
tastyan bazi sistemlerin de ortaya ciktig
goriilmektedir ki “Miftah-1 Nota” adli eser
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ve bu eserde kullanilan sistem, bu 6zgiin
yaklasimlari ornekler niteliktedir.

Arastirma sirecinde eser uzerinde yapilan
icerik analzinden elde edlen en onemli
sonucladan birisi Miftah-1 Nota adli eserin
sadece notasyon ogretimine iliskin bir eser
olmasidir ki; Cumhuriyet donemi oncesi
Tirk mizigi yazii kaynaklan arasinda
sadece notasyon lzerine vyazilmis bu
formatta bir kaynak ornegine pek fazla
rastlanamamaktadir. Ayrica donemine ait
diger yazili kaynaklarda bulunmayan farkli
ve 0zgun bir notasyon sistemi icermesi ise
dikkat deger diger bir noktadir. Eserde
olusturulmaya calisilan sistemin, harf
notasi, neumatik notasyon ve dizekli
nota sistemlerinde karsilasilan zorluklarin
giderilmesi adina tasarlanmis yeni bir
notasyon ve calg1 ogretmeye yonelik bir
sistem oldugu, eser yazarlan tarafindan
vurgulanan bir dusuncedir ki ilk belirtileri
Kantemiroglu’nda goriilen “kolay nota
okuma, yazma ve icra etme” adina
notasyon olusturma egiliminin bu yiizyilda
da devam ettigini gostermektedir. Nitekim
olusturulanyazimdilinin enstruman calimin
kolaylastirmak Uzere yuzyillardan beri
kullanilagelen tabulatura sistemiyle iliskili
olmamasi da bu yeni arayislarin o donem
icerisinde devam ettigini gostermektedir.

Miftah-1 Nota” da kullanmlan notasyon
sisteminin olusturulma sekli incelendiginde;
bu notasyonun kismi olarak dizekli nota
yazimi, diger yoniyle de harf notasyonu
(Ebced) olusturma anlayisina dair izleri
icerisinde tasidig1  gorilmektedir. Bu
baglamda; niians, tekrar ve ses degistirici
isaretlerin bircogunun giinlimiiz dizekli nota
yazim sistemiyle benzerlik gostermesinin
yanisira porte benzeri bir seklin kullanilmasi
ve donanim kullanimi bu eserin dizekli nota
yazim sistemi etkilerini gostermektedir.
Bunlar disinda kalan isaretleme dili ise
harf notasyonunun (Ebced) etkilerini
uzerinde tasimaktadir. Fakat harf notasi
baglamindaki alintilarin bu nota yazim
sistemindeki genel vyaklasimdan kismen
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uzak oldugu gorilmektedir. Ayrica sistemin
olusumunda dogrudan giiniimiiz dizekli
nota yazim sisteminin tercih edilmeyerek,
sistem icerisine geleneksel eklemeler
yapilmasi, Miftah-1  Nota’y1 ddénemin
yaygin kullamimda olan diger notasyon
sistemlerinden farkli hale getirmektedir.
Eser icerisindeki notasyonda donem
itibariyle nadir gorilen nuans isaretlerinin
(triole, carpma, serbest uzatma) gorulmesi
de dikkate deger diger bir durumdur. Tirk
miizigi notasyonlarinda Uslubu kismen
ortaya koymakta kullanilan ve tarih
icerisinde tasarlanan nota yazimlarinin
bazilarinda da (Sirazi, Modern Bizans)
gorulen bu yaklasimin, bu eser icerisinde
de ortaya konulmaya calisildigin1 séylemek
bu baglamda yanlis olmayacaktir.

Arastirma siirecinde incelenen Miftah-1
Nota adli eser ve ayn1 donem yayinlanmis
notasyon iceren diger eserler birlikte
ele alindiginda ise; bu gecis siirecinin
gelenekten yenilige dogru bir adaptasyon
seklinde cereyan ettigi sonucu ortaya
cikmaktadir. Donem icerisinde yapilan
yayinlarin icerikleri  kronolojik olarak
dikkatle incelendiginde bu durum daha da
net olarak goriilebilmektedir. incelenen
eser icerisinde hem geleneksel anlayisin
(ebced) devam etmesi hem de yeniligin
benimsenmeye calismas1t (dizekli nota
yazisi) ve ayni sistem icerisinde sunulmasi
ise daha once bahsi gecen ve Tanzimat
donemine ait “dualist mizikal anlayis1”
orneklendirir nitelikte olup, her iki anlayis
tarzinin donem itibariyle ic ice yasamim
siirdiirdigiinii  gostermektedir. incelenen
eser icerisindeki notasyon sisteminde
Ebced notasina ait olgularin cok fazla
kullanilmamasi, kismi olarak gelenekten
kopusu belgelerken, neumatik ve dizekli
nota yazim yaklasimina ait &gelerin
daha fazla tercih edilmesi ise vyenilik
arayislarinin etkisi olarak ele alinabilecegi
gibi Avrupa’yla donem icerisinde siklasan
musiki minasebetlerinin bir getirisi olarak
degerlendirilebilir. Bu cercevede; Tanzimat
donemi ile ilgili yazili kaynaklarda sikca

bahsedilen ve melodik yap1, calgi cesitliligi,
usll ve giifte gibi alt dinamiklerde kendini
buyuk olcude gosteren “dualizm ve cok
kalturluluk” olgusunun, notasyon sistemleri
acisinda da  hissedilebilir  derecede
oldugunu ornekleme acisindan da Miftah-1
Nota adli eserin onemli bir ornek teskil
ettigini soylemek miimkiin olmaktadir.
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Notation systems in Turkish music and Miftah-1 Nota

Extended Abstract

The idea of notation to melodies is very useful
for reminding music, playing pieces with
the nuances and special dynamics that the
composer wants to see in the performance.
Correct notation is upon the notation systems
that were formed according to requirements.
Various notation systems were used in different
stages of history. When one look to the history
of notation systems, easily can there are four
types of notation systems. These systems are
the letter, letter-figure, tablature, and staff
notation systems. The oldest one is the letter
notation system. This system created by using
letters of alphabet systematically.

In this study, We will examine to Miftah-1
Nota that is the letter and staff notation
systems are jointly explained in it. This book
is really important due to reflecting musical
understanding and affection of this paradigm on
musical notation systems in the Tanzimat era.
This book is really important due to reflecting
musical understanding and affections of this
paradigm on musical notation systems in the
Tanzimat era. The first notation activity in
Turkish music culture started in the period of
Gokturk and Uyghur. The Kuca notation system
was used by these societies. Actually, this system
can be seen as the basis of the Ebced notation
system. After the acceptance of Islam by Turks,
the Ebced notation has started to be seen and
has been used for the purpose of throughout
approximately 700 years. While using the Ebced
system has been continued, other notation
systems have been developed. Musicologists,
such as Kantemiroglu, Tanburi Kigclk Artin,
Hrisantos from Canakkale and Hamparsum
Limonciyan have developed notation systems
for the different theoric systems. Some of these
notations were used extensively, but some of
them were not accepted by the musicians.

Some of the Dynamics of the Turkish music
had been changed after the Westernisation
movement of Ottoman State. One of theses
Dynamics is new notation system, modelled

according to Western notation system. Miftah-1
nota, written as a result of this change process
by Kanuni Sams1 Hasan Dede and Ahmet Rifat
Bey. This new notation system consists of
original characters.

There is no transcription or analyse of Miftah-1
Nota in literature. We can see its name on some
sources but can’t see any source that gives
information about its content. It is 30 pages
long and written with Nesih writing style. The
year of Hicri 1291 seems as publication time
on the book. There are three editions of this
book. The edition that we examine recorded
with the catalogue number of 00998 in the
Muallim Cevdet Ottoman Books section of IBB
(Istanbul Metropol Municipality) Atatiirk Library.
In addition to explaining notation system, this
book consists some information about Turkish
music. After the get approval Education Ministry
it got to feature of being the textbook. Because
of this, all issues explained under the unities
in it.

It starts with the chapter of introduction. In
this chapter, writers state that this system
was created to overcome some difficulties that
Kanuni Samli Hasan Dede faced while he was
teaching Kanun to students. In the chapter,
titled as ihdarat, giving basic information about
the western staff notation system. Additionally,
details of this system are given by associated
with some instruments such as the piano,
harmonica, Basson, kanun, santur, tambur,
violin, and ney.

As result, it seems this book consists some
features that show partial-staff notation
system was tried to create with this book. This
system jointly consists of some aspects of the
Ebced and Western staff notation systems. In
this context, it seems that alteration, nuance
and repetition symbols are nearly current
western notation system. Additionally, this
system consists a notation staff that reminds to
current staff. Apart from this affection of Ebced
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notation system is seen on the sign system. But
unfortunately, it can be said that this system
could not spread because it is based on the
mesk system and some other reasons.

Keywords
turkish music, notation, miftah-1 nota, musical interaction
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Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz: (Williams
1903)

Tanburi Kiiciik Artin’in tasarladigi ota sisteminde
sadece neumlar degil 16 tane de harf
bulunmaktadir.

Bu nota yazim sistemi ve ornekleri icin bkz:
(Savas 1965), (Melling 2000).

Bu kapsamda ornek olarak gosterilen modern
Bizans notasyonu ve miiziginin yol actig
tartismalar hakkinda daha ayrintili bilgi icin bkz:
(Erol 2014)

Bu notasyon sistemlerinde ortaya cikan Uslup
veya tavrin anlasilabilmesi adina yapilan ornek
bir calisma icin bkz: (Skoulios 2012).

Bu yazim sistemlerinin yaygin oldugu mizik
kiiltiirlerinde, ilk bakista eser kiilliyat1 kayiplara
ugrama ve degisme tehlikesiyle karsi karsiyaymis
gibi goriinse de icraciya sadece melodik
iskeleti hatirlatma amaci ile yazilan bu notalar
sayesinde icra edilen her eser her icra aninda
yeniden yapilanma sireci icerisine girmekte
ve her defasinda farkli bir mizikal tat elde
edilmektedir ki bu durum bircok mizik bilimci
tarafindan dezavantaj degil avantaj olarak ele
alinmaktadir. Tarih icerisinde hemen her tir nota
yazimi kullanilmasina ragmen GTM’de islup ve
tavir olgularinin olusumu da nota yazisina bu
yonli bir bakisin getirisi olarak ele alinabilir.

Bu gelisim cabalar dahilinde lizerinde durulmasi
gereken en onemli girisim Etnomuzikoloji
calismalarimin  yogunlasmasiyla  birlikte bas
gosteren dogu miiziklerinde kullamlan seslerin
kayit altina alinma sorunudur ki tampere disi
miiziklerin kayit altina alinmasi icin Alexander
J. Ellis ve Charless Seeger tarafindan yapilan
yenilikler dikkate degerdir (Kaplan 2008).

Tum nota yazim sistemlerinin tarihsel gelisimi ve
alt turleri hakkinda daha ayrintili bilgi icin bkz:
(Tohumcu 2006).

Eski Yunan da mizik yazisinin hem harflerle
hem neumatik olarak yazilmasinin yani sira
Grek miziginin blylik kuramcis1 Pisagor’un
Misir’da yetismesi ve hem Pisagor’'un hemde
Arap miiziginin kuramlarimin Firavunlarla olan
baglantis1 bu iddiay1 giliclendirmektedir ki bu
konuda bkz: (Selanik 1996, 17-23).

Kantemiroglu ve Nayi Osman Dede’ye ait
notasyon sistemleri temel olarak ebced
sistemine dayanmakla birlikte bu sistemden
kismi farkliliklar gostermektedir. Bkz: (Tura
2001, 2-11).

Bu nota derlemelerininilk ve en genis hacimlilerin
Ali Ufki (yak.1610-1675) ve Kantemiroglu’na
(1673-1723)  aittir  Bu  kaynaklardan Al
Ufki’ye ait olan Mecmiia-i Saz (i S6z 400 kadar
Kantemiroglu’na ait “Kitab-1 ilm Gl Musiki ala
Vech-il Hurufat” adli kaynak ise 350 kadar miizik
eseri icermektedir. Daha ayrintili bilgi icin bkz:
(Elcin 1976); (Tura 2001).

Kuca nota sistemi, Kuca’da uflemeli calgilar
icin gelistirilen ve 19 nota karakterine bir nota

2018, 6 (2)

13.

14.

15.

16.

17.

1912

Feyzi, A.

karakteri daha ilave dilmesi ile gelistirilen Pipa
sistemidir. Daha ayrintili bilgi icin bkz: (Ekrem
2012).

Kur’an-1 Kerim’in kurallarina uygun bicimde
okunmasin1 konu alan bilim dali ve bu dalda
yazilan eserlerin ortak adi. Sozlikte “bir
seyi gilizel ve saglam yapmak, onu siislemek”
anlamindaki tecvid kelimesi icin “ifrat ve tefrite
kacmadan sifatlarina uygun sekilde harfleri
mahreclerinden cikarmak”, “Kur’an harflerinin
mahreg ve sifatlarinin konu edildigi ilim. (Cetin
2011)

Geleneksel Tiirk Miziginde kullanilan porteli
nota sisteminin ilkidir. Her ne kadar sinirli bir
kullanim alan1 ve siiresine sahipse de Geleneksel
Tirk Mizigine grafik bat1 notas1 adaptasyonunun
ilk gorildiigii sistem olarak kabul edilebilir.
Ali Ufki yazmis oldugu Uc eserde de grafik bati
notasyonundan adaptasyon bir nota sistemi
kullanarak Geleneksel Tirk Mizigi eserlerini
kayit altina almistir. Kullandigi adaptasyon
sistem icerisinde grafik bat1 notasinda kullanilan
bircok unsuru kullandigi sisteme dahil etmistir.
Olusturmak istedigi notasyon sistemi hakkinda
yazdig1 iki eserde kismi karasizliklar yasayip
farkli teknikler kullanmis olsa da “Ufki Mecmia-i
Saz U Soz’de kararsizligim yenerek kendi yazim
kurallarini olusturmustur. O kullanissiz ceviriharf
uygulamasin bir kenara birakmis, butiin musiki
parcalarini sagdan sola dogru yazmis, sarkilarin
Turkce sozlerinin bir bolumiini notalarin altina,
bir bolimini de sarkinin notasi verildikten sonra
en asagiya Arap alfabesiyle eklemistir” (Behar
2008, 147-148); (Popescu-Judetz 2007, 28-29).
Bu sistemin ayrintilar icin bkz: (Popescu-Judetz
ve Sirl1 2000).

Sanayi devrimi ilk bakista sadece diinya
milletlerinin teknoloji ile olan beraberliginin
sikilasmasina isaret eden bir kavram veya siirec
olarak goriinse de bu devrimle birlikte ortaya
cikan disiince sisteminin etkileri dogrudan
toplumsal hayat1 etkilemis ve bu toplumsal
hayatin Uriinsel gostergeleri olan sanat ve
sanat eserlerindeki degisimi de beraberinde
getirmistir. Bu konuda daha ayrintili bilgi icin
bkz: (Beaud 1983, 17).

Tanzimat donemi hakkinda baz1 yazarlar
tarafindan kullanlan “cozilme veya c¢okis”
ifadelerine elestirel bir bakis acisiyla yaklasan
Aktar, Ortayli tarafindan vyayinlanan kitabin
onsoziinden yola cikarak su ifadeleri kullanmistir:
“Zihniyet yapist ve pek tartisilmadan kabul
edilmis olan genellemeler sonucunda, ozellikle
siyasi tarihciler on dokuzuncu yiizyilda yasanan
toplumsal degisme siirecini “kotimser islib
ve yorumla” ele almislardir. Bu donemin,
ilber Ortayl’min deyimi ile bir “karanlik yakin
tarih” olarak nitelendirilmesinin bir nedeni de,
belki, tarihcilerin cogunun gectigimiz yiizyil
“cumhuriyet donemi modernlesme hareketinin
parlak kazanmimlar” perspektifinden bakarak
incelemis olmalandir.” (Aktar 1998, 107-108);
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(Ortayli 1987, 10)

Doneme ait resmi anlamda yayimlanmis bir
talimatname veya benzeri bir hanedanlik
iradesi olmasa da 19. ylizyil baslarindan itibaren
hiikimdarligin mesruiyet ilan zemini olan bu tir
toplu kutlamalarda (Toren, tesrifat, kabul vs)
siklikla Klasik bati miizigi icrasinin yapilmakta
oldugu belgelerle ortaya konulan somut bir
durumdur (Karateke 2017).

Dede Efendi ile baslayip Haci arif bey ile devam
eden ve Tirk miizigi tarihinde neoklasik donem
olarak adlandirilan donemin miizikal Urinleri,
bu degisimin onemli gostergeleri arasindadir
ki glifte, melodi ve usll baglaminda yasanan
degisimi bu durumun bir yansimasi olarak ele
almak mimkuindur.

Ender(in hayatin1 konu edinen bircok eserde
bu yap1 icerisindeki miizikal canliiga ve bu
kapsamda yasanan olaylara ciddi sekilde vurgu
yapilmaktadir. (Enderuni 1858, 74-109-150-151-
177-178-180-446); (Aksoy 1985, 1217).

Rumca ve Karamanlica yazilan bu eserlere ait
detayli bir liste icin bkz: (Kappler 1991, 33-37);
(Behar 1994, 52).

Gerek Modern Bizans gerekse Hamparsum notasi
icin kilise otoriteleri tarafinda yapilan en biiyik
elestiri “gecmis doneme ait muzikal eserlerle ve
kiltlrle bagin koparilacagi” seklinde olmustur
ki nitekim 19. yizyil sonrasindaki surecte de
beklenilen kopma kismi olarak yasanmistir. bkz:
(Erol 2014); (Kerovpyan ve Altug 2010, 87).

Bu baglamda seslerin siirelerine iliskin eklemeler
yapilmis, Rum-Ortodoks kilise ezgilerinde
olmamasina ragmen notasyona ritmisel unsurlar
dahil edilmis ve miizikal ifadeyi zenginlestirici
eklemeler yapilmistir.

Notac1 Hact Emin Efendi tarafindan yayinlanan
piyano eslikli bir eser 6rnegi icin Bkz: Ek:1
Behar bu bilgiye ek olarak Geleneksel Tiirk
miizigi eserlerinin bu sistemle notaya alinip
yayinlanmasinda karsilasilan zorluklarla ilgili
asagidaki  bilgilere  yer  vermektedir.Tiirk
musikisinde ise ses araliklanmin cesitliligi
dolayisiyla birkac ayn tiirden diyez ve bemol
isareti kullanilmasi gerekir. Daha da onemlisi,
bu yeni diyez ve bemol isaretlerinin ne olmalar
gerektiginin tesbiti icin Tirk Musikisinin ses
sisteminin nazari olarak agiklanmasi gerektir.
Ancak bu calisma ve Bati notasinin adapte
edilmesi ilk kez olarak Rauf Yekta Bey tarafindan
yapilabilmis, ilk adapte notalar da Dariilelhan’ca
yayinlanmislardir. (Behar 1987, 43-44)

Notaci Hac1 Emin tarafindan “Nota muallimi” ve
bu arastirmada incelemesi yapilan Miftah-1 Nota
adli kaynaklar bu arayis cabalarinin birer 6rnegi
olarak kabul edilebilir. (Notaci Hac1 Emin 1884);
(Samli Hasan Dede ve Ahmet Rifat 1874-1875).
Bu arastirmada ele alinan Miftah-1 Nota adli
kaynakta da adaptasyon yoluna gidilerek yeni bir
sistem olusturulmaya calisildig aktarilmaktadir.
Kaynaktaki ilgili boliim su sekildedir; “Kanuni
Samli Hasan Dede Efendi’nin sakirdanina kanun
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ve sdire talimi esnasinda suhllet olmak icin
o6grenmekte oldugu makamatin notalarim yani
perdelerin ismini okuyarak tefhim ve kendi
kendine dahi mesk etmek icin isimleri bir yere
yazdirarak talim etmekte oldugu goriildiiglinden
ve bu usil oldukca faideden halli degilse
de esame-i mezkireden hangisi ne mikdar
uzatilacagi ve hangi oktavin notasi oldugu maliim
olamayacagindan Ustad-1 mdmaileyh ile bil-
miizakere usGl-i mezklre nota kaidesine tevfik
edilerek (uyarlanarak) ahkaminca sakirdana
talim edildikte pek suhiletle ve az vakitte
tahsil eyledikleri indel-tecriibe tebeyylin etmis
olmagla su hale istinaden tab ve nesrine ictisar
olunmustur”

Bu baglamdaki ilk ornek Hiiseyin Remzi, Usul-i
Nota, istanbul 1292/1875 kiinyeli eserdir.
Geleneksel Tirk Miiziginde kullamilan perdelerin
dizekli bat1 notasyonunda gosterimi ile alakali
erken tarihli bir ornek icin bkz: (Tore 1911).

Bu baglamda Notaci Haci Emin tarafindan
yiinda yayinlanan “nota muallimi” adl
kaynak Geleneksel Tirk Mizigine bati grafik
notasyonunun adaptasyonu acisindan Gonem
tasimaktadir. Daha once yayinlanan kaynaklarin
aksine bu kaynakta; sekizli 12 esit parca yerine
16 parcaya bolinmis ve Geleneksel Tirk
Miiziginde kullanilan baz1 sesleri gostermek icin
baz1 ek isaretler kullamlmistir. Bkz. Ek:3
Yirminci ylzyil baslangiciyla birlikte daha net
goriilmeye baslanan bu egilim ve bu egilimin
sonucunda notasyon sistemi olusturmaya calisan
musikisinaslar ve sistemleri hakkinda toplu bir
bakis icin bkz: (Ayangil 2008, 418-441).

Bu sistemin detayli aciklamalari hakkinda Musiki
mecmuasinin - 325-326-329-330-333  sayilarina
bakilabilir (Gazimihal 1976).

incelenen kaynakta bu isaret Triole olarak
verilmisse de isaretin  kullammina iliskin
aciklamada buisaretin Tril oldugu anlasilmaktadir.
Bu isaret kaynak icerisinde her ne kadar olcu
cizgi Uzerinde gosterilmis olsa da asli olarak
Grafik Bat1 Notasyonunda kullanilan bag isareti
ile aynidir.



